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بة اللفظيّة بيّة ا�قار يقاعيّة العر � ا�نظومة ا��
��  

� رؤى التنظ#� وواقع التطبيق   ب&�
  

  إعداد:
 � س الد+�   ع/� .-

� العلوم الثقافيّة
حث �� �@د العا?� للفنون وا=رف بقابس أستاذ/56 يّة 56 مهور / ا=5

  التونسيّة.
Chamsy72@gmail.com/-52767575 

 
ا العروض بداية  ذنا�نظّرون العرب مُ  اشتغل القرن التاسع ميcدي ع/ عدّة أنظمة م_�

بة اللفظيّة و  ها ا�قار يقاعيّة ا�وسيقيّة. فقدّم بعض من ا�gساليب وغ#� لوصف الظاهرة ا��
وائل  gا� mnاء ا�وسيpيقاعع � شs مقاطع  ا��

ها �� من أصوات إيقاعيّة وحرvت وزمنيّة وغ#�
 ّ � �wسلوب أقرب إ? التقطيع العرو g

يّة  من ا=روف 56 كيبات رمز m#ب ، mnمنه إ? ع} ا�وسي
� شs مقاط

كنة�� وائل فقد ا�� بعض ال. أمّا ع تكون إمّا متحرّكة وإمّا سا gاء ا�pخر من الع
ح وّل الصوت الـمُـ ُm�بة  ه إ? مقار 5

ّm�يقاعيّة إ? ما يقاب� من ا�gصوات إ �m ا�� �� دَث 56
يقاعيّة ونطق  �m ا�� vة جرس ا�� لتا?� �ا يّة، و56 يقاعيّة الب�- �هm الدورة ا�� لع/ شا 5� 

يقا��  مُنظّمة النبض � �او�m للتقرّب من ا=دث ا��
� وضعه ��

��.   الطبي��
� جزئه قالتعرّض ا�ي

��  �cوّل إ? م gبة اللفظيّة ا� بيّة ا�قار يقاعيّة للبcد العر � ا�نظومة ا��
��

ة. أمّ  � ا=ضارات القد��
ارب �� 5 m�ا من  mا سب� ها �5 ّ-� g m6 جزئه اومدى �

� ف ��
 قالتطرّق ا�يالثا��

يارات الفونولوجيّة  vة الصوتيّة إ? عcقة ا=� يقاعيّة ا�g واقع بلpحا �ت ا�� �cجراس الصوتيّة ل
� مبادئ العلوم اللسانيّ  مع ب&� 5 m�� دراسة 

يّة.�� mئية الر� �6 � بيّة وأسس التحاليل الف#�   ة العر
جو أن يكون  دافعا لتطو�� رؤى جديدة تعكس حاجيات ومشاغل البحوث ا�وضوع ��

� �وما. � الوطن العر�5
� بcد�6 و��

  العpيّة ا�وسيقيّة ��
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نظمة ا�وسيقيّة وتطوّرت  gتلف ا� ��ُ �
� بتحوّ�ت وتطوّرات �� يقا�� ع#5 التار�� � ا�� مرّ التدو+�

يقاعيّة ع/ أساس هذه  �ت ا�� � تفس#� ع} ا�وسيmn أو تعل¡� ا��
ا�نا£¢ البيداغوجيّة ��

¤- وواقع ا=دث ركّز ا�نظّرون ع/  m¥سياق البحث عن نظام وصف ي �
ادات، و�� m_ج ا��

اول عنا¦ خط ��طارابيّة إيقاعيّة  � هذا ا��
ا والتعرّف ع/ رموزها. ��   استخرا§5

  
ة1 ات القد�� �ªنظمة ا�وسيقيّة للح gداخل ا� . 

�" ا»نديّة:1.1 m6 "داخل  نظام الـ  . 
ّ ا»نديّ منذ  �

mnا�سي®�ّ وقد اعتمد هذا النظام  1500عُرف النظام ا�وسي �̄ سنة قبل التقو
� توثيقه لنغمات "

مل رموزًا لنغمات �� m�الراقا" وإيقاعات "التا�" صيغا لفظيّة مكتوبة 
ستعمال إ? يومنا ا=ا¦� مثل آ�m الطب�m ا»نديّة،  �ت �زالت قيد ا�� ودورات إيقاعيّة ��
ة  نية صغ#� ا، يُنقَرُ ع/ ا�� ḿ ا غشاء فو مل µّ م_� m� � � معدنيت&� � شs آنيت&�

�� mو¶� آ�
ليد اليم·� ويُنقر �  ا=جم 56

يقاعات �� كن تعّ} ا�� ليد الي�ى. ��ُ ة ا=جم 56 نية الكب#� ع/ ا��
ا µّ لفظ إ?  مز ف_� � تتضمّن ألفاظًا �� m·مل ال فظ عدد من ا=5 5�ّ ا»نديّ  �

mnالنظام ا�وسي
يقاعيّة.  �m ا��   تقنية استخراج جرس من أجراس ا��

� كتابه "فن العزف ع/ الطب
ة تقنيات نقر قدّم ا�gستاذ "صوف#� كومار فارما" �� " ع�- m�

ليد اليم·�  ا تُنفّذ 56   :1أساسيّة ستّة م_�
"1. Ta or Na /2. Ti or Tin /3. Din or Thun /4. Tun or Tu /5. Te or Tay/6. 

Ray or Re"   
: �

�Èا بلف ا تقنيتان أساسيّتان يُع#5ّ ع_� �Éأمّا اليد اليُ�ى فلد  

                                                 
1 VARMA, Sudhir Kumar, The Art of  Playing Tabla, Lucknow/India, Bhatkhande Collage of 

Hindustani Music, 1999, p.11. 
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"1. Ghay or Gay /2. Kay or Ki or Kat or Kaa"  
Þ :و¶� إثنتان � لنقرات ا�نفّذة بàتا اليد+�   توجد ألفاظ خاصّة 56
"1. Dha /2. Dhin" 

  :2تُنظّم الدورة بفضل عدد من الرموز
ا عازف X)"Samرمز " � ف_�

mnيلت � m·وّل للدورة  والنقطة ا�رجعيّة ال gيَدُلّ ع/ الزمن ا� :(
يقاع مع اåُنشد.  ا��

� O) "Khaliرمز " رُ ا�وسيقي&� يقاعيّة.): يُذكِّ لنسبة إ? الدورة ا�� م 56 ḿ و 5� 
زمنة S) "Avagrahaرمز" gشارة إ? ا� طا�m مُدّة النقرة Þ يُساعد أيضًا ع/ ا�� �� êيُستَغل :(

 ": �
�Èكسة مثل لف . S, Dhaا�عا m5 إيقاعيّا بـ نصف نفس ومشا�ë m#ُوي "  

كيبات لفظيّة m� sش �
ّ ا»نديّ �� يقا�� � النظام ا��

�� � �m  يظهر التدو+� �ì أجراس ا�� ا ُm�
ابتال" � إيقاع "§5 � تدو+�

� مُنظّم، Þ يظهرُ �� تيب زم·� m#3وتُلفض ب :  

 
يقاعيّة ا»نديّة: 1صورة عدد  � النظام ا��

�� �   التدو+�
وم  �gساس ع/ م�� ّ ا»نديّ مُعتمدًا 56 �

mnالنظام ا�وسي �
يقا�� �� � ا�� ر أسلوب التدو+� �í

� مقاطع صوتية ملفوظة الصوت الذي ينبعث "
نسان �� دث "عندما يقلد ا�� m�نوماتوبيا"، و gا�

vة الصوتية ¶� ما  vة إ? أصوات مصدرها ا�gشياء، وهذه اîا جع هذه اîا mء، و� � -ïعن ال
." ء ا�gص/� � -ïال ì ا m� mهذه ا=ا� �

ونوماتوبيا " ذلك أن ا�gصوات �� g4يعرف بـ " ا� 

                                                 

 2 ibid., VARMA, Sudhir Kumar, The Art of  Playing Tabla, p.15. 
3 CLAYTON, Martin, Le mètre et le tāl dans la musique de l’Inde du Nord", Cahiers 

d’ethnomusicologie,  Vol.10, Genéve, Ateliers d’ethnomusicologie, 1997, p.175. 
� أصل  ’،جان جاك روسو 4

�� mقيق’ اللغات�او� m�ة،  5� m�’ 71ص 1986دار الشؤون الثقافية العامة’ ÷ �جوب. 
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ونوماتوبيا" gئنات ا=يّة  "فا�ûتنبعث من ال � m·صوات الgة ا� -üمبا ì ا m� � m·لفاظ ال gا� �¶
ة  -üة صوتيّة مُباv � إمّا �ا يقاعيّة  إ? صنف&� بة اللفظيّة لgcجراس ا�� وا�gشياء. تُصنّف ا�قار

سب تطابق اللّفظ مع الصوت ا�وصوف. 5�يّة، وذلك  vة رمز   أو �ا
ويل أجراس تق m�ثنا:  5�صّ  ُ� ��� ما 

ل نصيّة و¶� �� نيات العزف إ? ألفاظ وþات و�5
يقاعيّة. �m ا�� رسيّة اåُستخرجة من ا�� لوان ا=5 gتلف ا� مز إ? ُ�� m� أو �ì ا ُm�  ومنطوقة 

� (ا�دد الزمنيّة لgcجراس  انب الزم·� ا ا=5 يقاع نذكر م_� � عددًا من عنا¦ ا�� ن التدو+� تَضم�
ر¤�ّ (�ا  انب ا=5 � الدورة) وا=5

ا �� ḿ �m ونظا�ا وموا �cلوان الصوتيّة ل gتلف ا� �î ةv
يقاعيّة).   ا��

2.1: �̄ �ّ القد
�� ّ اليو�6 �

mnداخل النظام ا�وسي . 
يقاع  ابط ا�� m� ة، وذلك بسبب نيّة القد�� يُعت#5 الوزن من أّ� العنا¦ اåُكوّنة لpوسيmn اليو�6

نيّ  � ا�وسيmn اليو�6
يقاع �� �cلوزن. ل ابط النص الشعري 56 mلرقص و� 56 �

mnة ا�وسي ة القد��
نية حرك " و6- mتان احداها حركة "طوي� mة" وهو ما يُقابل وحدات لفظيّة طوي� حركة "قص#�

يقا�� بـ: � ا�� � التدو+�
ة رُمّزت ��  وقص#�

ة. مز للحركة القص#� �� : (      ) 
. mمز للحركة الطوي� �� : (      ) 

اذج إيقاعيّة تُعرف  كيب هذه ا=رvت �� mُطوةيَنتُج عن تنظ¡� و��= للغة   56 56) È�=أو ا
ة " نيّة القد�� اءً وتعقيدا يُسّ� "وزن" (و يتضمّن Podsاليو�6 ك#- �- ") وإذا أصبح النموذج أ

طوات).   5خُطوة أو عدَدًا من ا=�
 �

انب الّ	ى� �� 5= 56 �̄ �ّ القد
�� ّ اليو�6 �

mnم النظام ا�وسي m¥ل ما سبق مدى اهcحظ من خcن
يقاعات الذي وجّه جلّ  ذج ا�يقاعيّة.وصف ا�� � لل¥� ه ع/ النظام الزم·� � ك#� m� 

3.1: �
mnي فر ّ ا�� �

mnداخل النظام ا�وسي  .  

                                                 
5 HAGEL, Stefane, Ancient Greek Music: A New Technical History, New York, Cambridge University 

Press, 2010, p.65. 
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لفعل  ت الكثيفة، عcقة 56 بال ا�متدّة  والغا56 � تقطن ا=5 m·يقة، ال يقيّة العر فر للشعوب ا��
ملها الفن  �� � m·ها من الوظائف ال يقا�� تتعدّى حدود الوظائف الفنيّة أو الطقوسيّة أو غ#� ا��

� القبائل Þ هو معروف عند قبائل ا اطب ب&� � m�� بل تتفوّق ع/ ذلك لتُصبح  لغة 
mnوسي�

" � يعتمدون لغة "البيندري" (Mossé(  "ا�و¤� يصال رسائلهم Bèndré) الذ+� م �� � ما بي_�
�� (

م.  � تفصل بي_� m·الصوتيّة ع#5 ا�ساحات ا�متدّة ال  
ي م" ا�� m6 من آ�ت "التام mشخشات" ا�صوتة "البيندري" ¶� تشكي� قاعيّة مع نوع من "��

ه. كيباته وتنغيمه ون5# m� �
طاب اللغوي للقبائل �� ثّل ا=� m� إيقاعيّة c سلُ �5 ُm�  ،ا mÉبذا  

اور  5 m��m آ�m "التام التام" مُقتبسة من  " أسلوب "البيندري" مُفّ�ا أن: "�5 س#� ويُعرّف "56
فاه¡� الوسط"   . 6واسع ا�عرفة �5

وم يُعرف بـ   )Drummologie(7" و "الدرامولوجيا"ينضوي فكر "البيندري ت م�� m�ها  وغ#�
"Langage Tambouriné ل يستند� �

�� mnو¶� منظومات سيميولوجيّة تضع اللغة وا�وسي "
ة ع/ ا=روف" ل  8ع/ "استنساخ النغمات اللحنيّة ا�ؤ�-ّ 5� sش �

ها �� اللغويّة وتقد��
)" د "الصف#� m¥ع �ت إيقاعيّة أو =نيّة أو 56 �

56Langue sifflée(9  .  
 mيّة هائ� يقيّة قُدرات تعب#� فر ّ للثقافة ا�� يقا�� /ا�� ّ �

mnنستخلص من هذا الفكر اللغوي /ا�وسي
مٌ  m¥ا إه«cة ن#5 لتبليغ  يظهر من خ mتنغ¡� وموا� �

لتحّ� �� �m وقدرة 56 نتقاء أجراس ا�� مُتطوّر 56
يّ.    خطاب لُغويّ �-

                                                 
6 PACERA, Titinga Frédéric, LE LANGAGE DES TAM-TAMS ET DES MASQUES EN AFRIQUE 

(BENDROLOGIE), UNE LITTERATURE MECONNUE, Éditions L'Harmattan, 1993, 342p.. 
7 BATTESTINI, Simon, Ecriture et texte: contribution africaine, Presses de l'Universite ́ Laval, 1997, 

477p.. 
8 GEORGES, Sawadogo, Prolégomènes à une "grammaire" du langage tambouriné : contribution à 
une théorie de la bendrologie", Linx,  n°31, Belgique, Ecritures, 1994, pp. 141-159. 
9 MEYER, Julien, Description typologique et intelligibilité des langages sifflés, approche linguistique et 

bioacoustique, 2005, 523p. 
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بيّة .2 نظمة ا�وسيقيّة العر gداخل ا�  

بة  ا العروض وا�قار اعتمد ا�نظّرون العرب من القرن التاسع ميcدي ع/ عدّة أنظمة م_�
ها لوصف الظاهرة ا��  يقاعيّة وغ#� يقاعيّة ا�وسيقيّة. وقد عرض البعض اللفظيّة لgcجراس ا��

 sش �
ها، �� يقاع، من أصوات إيقاعيّة وحرvت زمنيّة وغ#� وائل ا�� gا� mnاء ا�وسيpمن ع

� منه إ? العلوم ا�وسيقيّة. وvنت  �wسلوب أقرب إ? التقطيع العرو g
مقاطع من ا=روف 56

كنة. ولقد اعتُ  � شs مقاطع إمّا متحرّكة وإمّا سا
كيبات �� m#مِدَ للغرض ع/ حروف ال

. � ها وبتنظيمها الزم·� مي@ا دورة إيقاعيّة بن5# 5 m�يقاعيّة، تتكوّن عند  لفاظ" ا�� gا�" �   لتكو+�
وّل الصوت     ُm�بة  هوا إ? مقار 5

ّm�وائل فقد إ gا� � أمّا البعض ا��خر من ا�نظّر+�
لتا?� �ا  يّة، و56 يقاعيّة إ? ما يقاب� من ا�gصوات الب�- �m ا�� �� �m اåُحدث 56 vة جرس ا��

. � وضعه الطبي��
يقاع �� � �او�m للتقرّب من ا��

ل �� 5� sش �
يقاعيّة ولفظه ��   ا��

 �
�� ّ� ورو�5 gا� ّ �

mnيومنا ا=ا¦� فقد استعار الباحثون العرب أساليب النظام ا�وسي �
أمّا ��

يقا��  ثّل مدّة الصوت ا�� ُm� رموز sش �
يقاعيّة �� رت الدورات ا�� �í الوصف، حيث

: إمّا نقرة قويّة وإمّا نقرة ضعيفة.وديناميكيّ  � � إثن&� � بدورها اقتªت ع/ حركت&� m·ة شدّته ال  
� البcد التونسيّة 

�� � � تبنّاها العديد من الباحث&� m·ال mادّة وا�عزو� دون أن ننï اîاو�ت ا=5
ا. mÉليّا 5 m�تلف  ��ُ �

يقاعيّة �� بيّة للتقرّب من الظاهرة ا�� ها من البلدان العر   وغ#�
  

� التاسع والثالث ع�- ميcدي. و 1.2 � القرن&� يقاعات ب&�   صف ا��
  ميcدي)  873 -796الكندي (. الوصف الّ	ى� عند 1.1.2

cزمانه قائ �
يقاعات الرئيسيّة �� و? حول ا�� gا� mوّل من ا�قا� gالفصل ا� �

: 10عرّف الكندي ��
Þ يعود ّ -̄ كنة،  ّ نقرة سا -̄ وّل فثcث نقرات متوالية،  gابتُدئ به. " أمّا الثقيل ا�   

يقاع. ّ يعود ا�� -̄ ّ نقرة متحرّكة  -̄ كنة  ّ نقرة سا -̄ � ثcث نقرات متوالية 
  والثقيل الثا��

                                                 
� ، سل¡� ، ا=لو 10 ر�� m6  mnقيّة ا�وسي وت، ال�-    .262ص.، 1961، ا=ياة مكتبة دار، لبنان/ب#�
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� وضعة  ما زمان نقرة، ونقرة منفردة، وب&� كن أن يكون بي_� ن متواليتان � �� m6وا�اخوري نقر
سّدُ ما نصيّا و ورفعة ووضعة زمان نقرة...". قَدّم الكندي وصفا  5 ُ ��ا  vنت عليه كـمّي�

 �اية الدورة، وبذلك  �É ا إ? غاية تي_5 mديد عددها و� m�ا و �Éما � بط النقرات �5 يقاعات �5 ا��
.�� القدا ني&�   يبتعد الكندي عن تنظ#� اليو�6

2.1.2) � يقاعيّة عند الفرا�5 بة اللفظيّة لgcجراس ا��   ميcدي)  950 -872. ا�قار
يقاعيّة بدين � وصفه للدورة ا��

�� � ّ الفرا�5 m¡ث اهcا ُ�دّدا »ا ث � ف_� اميكيّة الشدّة والل&�
 ( mفيفة/الثقي� " و"ليّنة" و"متوسّطة" (ا=� mا لفظيّا بـنقرات: "ثقي� ت للنقرات، وص�� مُستو�6

c11قائ �
ض النقرات �� m#لنّقرات، ونف يقاعات ها هنا �دودة 56 : " ولتكن أطرافُ أزمانِ ا��

ا ليّنةٌ  ا نقرةٌ قويّة، وم_� بة ماع#5ّ عنه مراتبٍ ثcث، م_� � مقار
ا مُتوسّطة." ويواصل �� ، وم_�

� إعراب اللسان 
�� � بيّة قائc: " والقويّة تُشبه التنو+� � اللّغة العر �راتب" مع مضام&� 56"

� ا=رف أو 
م ا=ركة �� م، والليّنة تُشبه إ�- �Éلسا �

، واåُتوسّطة تُشبه حركة ا=رف �� ّ� العر�5
   12رَوْمَ ا=ركة"

 �̄ � تقد ، أي استعمال حروف  حاول الفرا�5 ّ يقا�� مظهرا من مظاهر التمثيل للصوت ا��
 � ها. وقد اعتمد الفرا�5 ّ  لوصف الدورة وديناميكيّة ن5# يقا�� vة صوت التنفيذ ا�� منطوقة îا
يقاعات. والتسائل ا�طروح هو ما  � لوصف ا��

gكصوت مبد� " � m+" صلgيقاعيّة ا� الوحدة ا��
�ت  صوات ا�� g

56 � � ا=رف&� ؟عcقة هذ+� � � #د الفرا�5
�� mستعم�åُيقاعيّة ا   ا��

بيّة"  علّق زء السادس من كتابه "ا�وسيmn العر � ا=5
�� � يه" ع/ ما توصّل إليه الفرا�5 5 ��لو "د��

اذج أنوموتوبيّة صوتيّة بسيطة  لنسبة إليه �� ا:" � تعد 56 ّ�Éيقاعيّة ع/ أ � خصوص الدورة ا��
��

ب الريشة ع لصوت الذي يَنتُج عن ¦� ر آ�m ."تُذكّر 56 m613/ أو   

                                                 
11  � � ، الفرا�5 �  ÷ نª أ�5 5+ ÷  � قيق، الكب#�  ا�وسيmn  كتاب، طرخان +5 m�ح  -üخشبة ا�لك عبد غطاس ومراجعة و 

�  �مود دكتور وتصد��  �  الكتاب دار، القاهرة، أ�دا=ف·�   .986.ص، 1967، والن�-  للطباعة العر�5
  .986.ص، نفس ا�صدر  12

13 ERLANGER, Rodolphe, La musique arabe,vol. VI, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1959, p.7. 
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يقاعيّة ع/  � وصفه للدورة ا��
� التاسع والعاü- ميcدي واعتمد �� � القرن&� � ب&� عاش الفرا�5

بيّة  ب الو�m من اîاو�ت العر ا ¦� mÉv � �ا
بة تُشبه �� صوت استثارة و�m آ�m العود و¶� مقار

د ا�ق m¥ع ّ ووصفه 56 يقا�� ّ للنظام ا�� انب النو�� و? للتقرّب من ا=5 gجراس ا�gcبة اللفظيّة ل ار
يقاعيّة .   ا��

� سينا (3.1.2 � عند ا+5 �w1037-980. عودة إ? التقطيع العرو (  
ذج    � الشعري حيث استعمل نفس ال¥� �wسينا للتقطيع العرو � عاد التوجّه مع ا+5

كنة  � عُرفت عند سابقيه (الكندي) وتسلسل ا�قاطع السا m·ال " m�ّزمنة ا�تخلgcالقياسيّة "ل
ر واåُتحرّ  �íونقاط. لقد أ gدوا� sش �

ثّل هذه ا=رvت �� ُm� � m·استغلّ نفس الرموز ال Þ ،كة
يقاعيّة والنغمة  � مدّة النقرة ا�� ّ حيث قارن ب&� يقا�� � سينا معرفته =�صائص الصوت ا�� إ+5
الف النغمة ا=ادثة عن  � ُm�اåُستخرجة من آ�m =نيّة قائcً: " فإنّ النغمة ا=ادثة عن النقرة، 

يع الزمان الذي ي/� الن 5� �
تد �� m� يّة رّ نّ النغمة النفخيّة وا=5 g

بيّة، 56 رّة الر56َ يّة وا=5 فخة الزمر
    ابتداء التنغ¡� بتلك النغمة إ? استئناف نغمة أخرى.

� النقرة  ا وب&� ا تضعف أو تبطل عن قريب، فc تستحقّ الزمان الذي بي_� ّ�Éيّة فإ وأمّا النقر
� سينا إحد14الثانية" ياة . وصف إ+5 �( ، ّ يقا�� � ا��

mئيّة للحدث الصو� �6 � اصيات الف#� ى ا=�
يّة أو  mو� m� �

ا اåُستخرجة 56 m_زمنيّا من مثيل ªإيقاعيّة ¶� أق mستخرجة من آ�åُالنقرة ا
بنا من  m#ا وتسارعت إق ا إّ� ع#5 إضافة نقرات þّا اتّصلت ببع(� m_كن إطال نفخيّة و� ��

عيد". m#وم "ال   م��
� سنة . نظام الن5# 4.1.2

�� �
ّ ي�m (تو�� � ز   )1044 عند ا+5

م  صّ أساليب تدوي_� � ��� ما 
�� � � سينا والعcمة الفرا�5 ي�m أ�ال أستاذه ا+5 � ز نقد ا+5

ت  ة و� تصف موضوعيّا الظاهرة، لذلك أضاف إ? ا�كو�6ّ اها غ#� وا*� �� � m·يقاعات ال �cل
ا جديدا وهو "الن5#  ". وقد قام بتحديد حركتان ال+يّة للدورة من أزمنة ونقرات مكو�6ًّ نوعي�

                                                 
14   � � ، سينا ا+5 �  ع/�  أ�5 �  ا=س&� ضيات -الشفاء كتاب من(ا�وسيmn  ع} جوامع، , عبد +5 قيق، )الر�6 m�، يوسف زكر�6ّ  

  .80. ص، 1956، القاهرة
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ي�m ال+يّة/النوعيّة ¶�  � ز يقة إ+5 زمنة قويّة وأزمنة ضعيفة، وتُعت#5 طر g
ا 56 �́ لنظام الن#5 عرّ

يقاعات. �cا=ا?� ل � قرب إ? التدو+� gا�  
رموي (5.1.2 gلدى ا� g1294. نظام الدوا�( 

فيّة"  � كتابيه "ا�gدوار" و"الرسا�m ال�-
رموي �� gا� � ّ الد+� �

�nاستعمال التقطيع اختار ص
ر هذا  �í دي، وقدcمي -üيقاعيّة، فعاد بذلك إ? القرن العا � وصف الدورة ا��

�� � �wالعرو
ديد موض@ا، Þ أضاف فواصل تُع#5ّ عن مواقع  m�� للنقرات مع  � عبارة عن تقس¡� زم·� التدو+�

  السكوت.
يّة  يّ بسبب دور gدا� sٍيقاع ع/ ش � ا�� رموي عن سابقيه بتدو+� gا� � ّ�# m� ، ّ يقاع ا�gسا¤� ا��

 gدوا� sش �
�� � ة خاجيّة وأخرى داخليّة تتضمّنان   يَظهَر هذا التدو+� gمُتّحدة ا�ركز: دا�

يقاع من نقرات ت ا�� ة 15تقس¥� للدورة بعدد مكو�6ّ �� -ü sش �
ت الدورة �� . تظهر تقس¥�

 mا حرفًا من حُروف التفعي� � خارج êµ م_�
مِل �� َm�ت ا=رف þة   m�� داخلها 

، ويُضاف ��
انة فارغة فذلك يَدلّ  . أمّا إذا vنت ا=� mحال اتّفق تواجد نقر مع حرف التفعي� �

"نَقْرَة" ��
ع/ خُلُوِّ حرف التفعي�m من نقر لكن مع إحتساب مُدّته الزمنيّة، وهو ما يقابل أحد أشûل 

يقا   ا��
ُ
. يُقرَأ � تدويننا ا=ا?�

اه الكتابة السكوت ا�عروف �� 5
ّm�ل مثل إ � إ? ال--ّ ع من اليم&�

. gركز الدوا� ة �5 gيقاع داخل دا� . ا. ا�� ُ�� Þ ،بيّة � اللغة العر
��  

 � �wرت حروف التقس¡� العرو �í وّل حيث gة الثقيل ا� gالصورة ا�والية مثا� لدا� �
يظهر ��

ا ل، يل_� � إ? ال-- ارجيّة، تُقرأ من اليم&� ة ا=� gالدا� �
ة داخليّة مقسّمة إ?  للتفعيcت �� gدا�

يقاع. د عنوان ا�� 5 ��ة  gق مركز الدا�� �
توي مواقع النقر والفواصل، أمّا �� m�ت       خا�6

                                                 
رموي  15 gا� ، �

�nص  � �  ا�gدوار، الد+�
��  mnقيق، ا�وسي m�، للكتاب العامة ا�ªية ا»يئة، القاهرة، 1ط، ، خشبة غطاس 

   .338 .ص، 1986
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 "��2رة ��د ��
�م ا��وا�� ��� ا�ر��ي �� ����ط ���  :Bassil Adlinor�"�#��� "  

  
  

يقاعات2.2 �  . وصف ا�� �+ � القرن التاسع ع�- ميcدي والقرن الع�-   ب&�
1.2.2 �

� وصف ا=ايك التطوا��
يقاعيّة �� �ت ا��   . أجراس ا��

�m بتوصية  ت رصيد ا�� تلف نو56 � "كُنّاش ا=ايك" ُ��
� ا=ايك �� � حس&� ع الشيخ ÷ +5 5�

� سنة 
� عبد ,"، وقد كُتب خصّيصا �كتبة ا�gم#� عبد السcم ��  1800من ا�لك "ّ÷ +5

� تلك ا=قبة مُعتمدا 
ّ ا�تداول �� يقا�� ميcدي. رصد ا=ايك جزء من "كُنّاشه" للنظام ا��

يقاعيّة  لتقنيات إستخراج ا�gجراس من آ�m الطار.  بة اللفظيّة لgcجراس ا��   ع/ ا�قار
cده قائ# �

يقاعات الدارجة �� ان، أوّ� م16يُقدّمُ "ا=ايك" وصفًا لبعض ا�� � �#� ان :" ونبدأ 56 � �#
� ع/ ستّ نقرات أزمنة "ب" وهو السبب  îجر وهو مب·� البسيط ا�س� عند ا�شارقة 56
ن دفا  m6كن مثا� تظهر من الستّ نقر � �رك وسا � ع/ حرف&� � مب·� فيف عند العروضي&� ا=�
ب أن يكون  5 �� mم�v ة gذه دا� �́  . mا  وتظهر نقرة ندفا وتصمُر أخرى فاص� 5 ��ن ز m6وتضمر نقر

g من  مطابقا للغنا الف ش·� � m�¢ وندفا بندف وفاص�m بفاص�m فإن  �� � ا �5 5 ��مقابc � دفا بدف وز
صطلحات "الدفا"  5� � و فاسد � يسلكه إّ� فاسد ا�زاج خارجا عن اåُعتاد". ويع·� �́ ذلك 

                                                 
16  � �  إدريس، التو�0 ت مستعمcت، جلّون +5 ندل�ï  الطرب نو56 gا�  � اول-ازجال توشيح-شعر-ا�غر�5 ، ا=ايك كنّاش. �5

عية، ا�غرب ندلسيّة ا�وسيmn  هواة �5 g40.ص،ا� .  
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لعودة إ?  ا. و56 كن لعازف الطار استخرا§5 ُ�� � m·جراس الgا� " mو"الندفا" و"الفاص� " ¢ و"الز��
 � 5+ � � كتاب عبد العز��

m� ��v ا � صنّ�� m·بيّة" وال ندلسيّة ا�غر gا� mnليل " ا�وسي   :"17 عبد ا=5
ليد الي�ى ليظهر صوت  صفحات الصفر  يك الطار 56 ر m�¢ أو الصنج: هو  الز��

ليد الي�ى  يكه 56 ر m�صل عن تقنيّة إدارة الطار أو  ��رس الذي  � جوانبه." أي ا=5
الصغار ��

 m#ُلعودة إ? ا=ايكدون نقر. أمّا صوت "الدفا" والندف فت   :5ë18 ع/ آ�m الطار 56
 "-  �

m� يقاع ال�- � ا��
  الدف: نقر حافة الطار، وتقاب� "التك" ��

 " �
m� يقاع ال�- � ا��

� وسط الطار، وتقاب� "الدمّة" ��
  الندف: النقر ��

وائل (ع/ غرار  gلو من نقر، وهو مُصطلح عُرف عند ا� � ��� الزمان الذي 
�1 mأمّا الفاص�

رموي) بنفس  gا� .     ا�ع·�
وانب النوعيّة وال+يّة والزمنيّة Þ أدرج  يقاع ا=5 �cمنظومته الوصفيّة ل �

ع ا=ايك �� لقد �5
رس قد حدّد نوع  عامc تطبيقيّا � يتطرّق � الباحثون من قب�، فبتحديد تقنية استخراج ا=5

� مضامينه أبعادا 2يّة للدورة ا�� 
مل �� ��� بعدد 

mبط اللون الصو� يقاعيّة. يُضاف النقرة، Þ ر
� للدورة  كن اعتباره النظام الزم·� تيبه للعنا¦ ا�كوّنة للدورة وهو ما ��ُ m� إ? ماسبق
�gساس إذ أن وصف ا=ايك  56 ّ � و بيداغو53 �́  �

mnالتطبي ªصّ العن � ��� ما
يقاعيّة، أمّا �� ا��

يقاعيّة يُيّ� ع/ ا�تعّ} العزف ع/ آ�m الطار وتطبيق إيقاعات رص � للدورة ا�� �m ا�غر�5 يد ا��
� ا��ن نفسه.

��  
2.2.2 � اب الد+� � �ر 4- � إ�عيل +5 � ّ÷ إ+5   . تدو+�

د ع/ آ�m الطار  m¥ع �� جه ا=ايك و56 m_الذي ان ّ يقا�� � ا�� � تصوّرا 5ثc للتدو+� اب الد+� قدّم 4-
� أواسط 

� كتابه "سفينة ا�لك ونفيسة الفلك" وذلك ��
� استعرضه ��

m� أو آ�m "الرق" ا��-
يقاعات القر  � وصف ا��

� أسلوبه �� اب الد+� فُ 4- يبا. ويُعرِّ ن التاسع ع�- ميcدي تقر

                                                 
17  � ليل عبد +5 �  عبد، ا=5 ندلسيّة ا�وسيقا، العز�� gبيّة ا� لس، الكويت، ، 129 عدد ا�عرفة عا� ،ا�gداء فنون: ا�غر 5îا 

 �    .201.ص، 1978، وا��داب للفنون الوط·�
ندلسيّة ا�وسيقا نفس ا�صدر،  18 gبيّة ا�   .102ص. ،ا�gداء فنون: ا�غر
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cصوصا منظورا فيه 19قائ تيبا �� m� صوصة مرتّبة : " فا=اصل إنّ 6 من هذه ا. لنقرات ��
عتبار إيقا#ا ع/ الدف إ?  ا وإن تلك النقرات تنق7 56 إ? مقاد�� لgcزمنة  ا�تخلm�ّ بي_�

� احد8ا  ة قسم&� لدا�� لطاع وهو ما يقع ع/ الصنوج ا�تخذة من الصفر ا�علقة 56 يسمونه 56
يّهْ بك� الدال ا�هم�m وسكون ا�ثناة التحتية وهو ما يقع ع/ الرق و¶�  لدِّ وا��خر يسمونه 56
ا  �́ � �ستخراج ا�gجراس يعر � تقنيت&� اب الد+� ة ". ذكر 4- gلدة الرقيقة ا�شدودة ع/ الدا� ا=5

� أو الرق و8ا جر¤� الطاع أهل صناعة 
m� � #ده، �دّدا موق@ا ع/ آ�m الطار ا��-

الفنّ ��
يّهْ.   والدِّ

ا أهل الفن بـ  - دث فوق الصنوج ويع#5ّ ع_� m� � m·عه طاعات و¶� النقرة ال الطاع: و�5
  "التك".

 ْ ُm¡ا أهل الفن بـ "ال دث فوق الرق ويع#5ّ ع_� m� � m·ات و¶� النقرة ال �Éا الد@ يّهْ: و�5   ".الدِّ
� وصفه 

زمنة ا�تخلm�ّ فقد مثّلها �� g� لو من نقرات أو ما ع#5ّ عنه 56 � m� � m·زمنة ال gأمّا ا�
 � اب الد+� يقاع الشن#5 مثc قدّم 4- � وصف ��

يقاعات بنقطة تتخلّل أجراس النقرات. �� �cل
� التا?�    :20التدو+�

  
�%. �-�: ,�و"� +*�ب ا��"� )' أوا%$ ��3رة ��د ��  ا��0ن ا

 � ى توجّه الباحث&� �� � اب الد+� � و4-
يقا�� عند ا=ايك التطوا�� � ا�� � التدو+� � مقارنة �gسلو�5

��
ى من الناحية  " لكنّ أسلوب ا=ايك vن أ�- ُm̄ � صيغ "تك" و"

ر¤� �� لنفس التمثيل ا=5
اب  -4 � ّ تدو+� m¡الطار بي¥� اه m� رسيّة فقد اعتمدت ع/ ثcث تقنيات تصويت �� � ا=5 الد+�

� فقط.  رس&� 5 5� 
3.2.2 �

� أ�د الوا�� � تدو+�
يقاعيّة �� بة اللفظيّة لgcجراس ا��   . ا�قار

                                                 
اب  19 -4  � �  ÷، الد+� �  إ�عيل +5 طوط،الفلك ونفيسة ا�لك سفينة، �ر +5   . 10.ص، 1867،��

�  �ر، سفينة ا�لك ونفيسة الفلك، ص.11. �  إ�عيل +5 5+ ÷ ، � اب الد+�   20 نفس ا�صدر، 4-
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� أواخر القرن التاسع ع�- 
� عُرفوا �� لبcد التونسيّة الذ+� � هو أحد شيوخ الفن 56

أ�د الوا��
نوماتوبيا" الصوتيّة  gوصفه للدورة "ا� �

�� �
ع أ�د الوا�� 5� . � �+ ميcدي وبداية القرن الع�-

يقاع وا . حيث يظهر تدوينه �� � اب الد+� يقاعيّة الذي قدّمه 4- � للوحدات ا��
mnف gلتنظ¡� ا�

بيّة" لّد السادس لكتاب "ا�وسيmn العر 5îا �
�� " �     ع/ هذا ا�نوال: 21"البطا�9

  
د "أنوماتوبيا" ا�gجراس الصوتيّة عند الشيخ أ�د 4صورة عدد  m¥ع 56 � � : التدو+�

  الوا��

� و8ا "الدُم" و"التَكْ" Þ نcحظ  � شs جرس&�
ات أساسيّة �� يقاعيّة من ن5# تتكوّن الدورة ا��

� بصوت "كَهْ" وهو عبارة عن قسمة  
ات ا�gساسيّة ع#5ّ عنه الوا�� � الن5# لث ب&� تواجد جرس 6-

و? بي¥�  gسا¤� نصف ا�دّة الزمنيّة ا�gحيث أخذ الن#5 ا� �  جرس صوت "تك" إ? نصف&�
ة الوسط "كَهْ" نصف ا�دّة الزمنيّة ا�تبقيّة للنبض.   أخذت الن5#

لنجيه من خcل كتابه بيّة " " عرّج د�� ات 22ا�وسيmn العر كن  ع/ أنواع الن5# ُ�� � m·ال Èالوس
سب  5�ا  سٌ، وقد رتّ_5 زّء الوحدة الزمنيّة ، و¶� �� 5 m�ات القويّة و أن تتخلّلُ تنظ¡� الن5#

 mرس ا�ستخرج من آ� :ا=5   الطار Þ ي/�
� عندما تكون  ة "مَ": و¶� حركة ضعيفة الشدّة ت/� جرس "دُمْ"، لتق7ّ زمنه إ? نصف&� ن5#

." ، وتظهر ع/ شs "دُم� mسا¤� طوي�gالن#5 ا� �  ا�دّة الزمنيّة الفاص�m ب&�
� عندما تكون  ة "كَ":  و¶� حركة ضعيفة الشدّة ت/� جرس "تَكْ"، لتق7ّ زمنه إ? نصف&� ن5#

، وتظهر ع/ شs "تَكَ".ا�دّ  mسا¤� طوي�gالن#5 ا� �  ة الزمنيّة الفاص�m ب&�
� عندما تكون  ة "كِ" : و¶� حركة ضعيفة الشدّة ت/� جرس "تَكْ"، لتق7ّ زمنه إ? نصف&� ن5#

ة، وتظهر ع/ شs "تِكِ". � الن#5 ا�gسا¤� قص#�  ا�دّة الزمنيّة الفاص�m ب&�
ة "تَ" : و¶� حركة ضعيفة الشدّة و  � جزء من جرس "تَكْ".ن5# � الزمن تَع·�

ة ��  قص#�

                                                 
21 ERLANGER, Rodolphe, La musique arabe,vol. VI, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1959, p.17. 
22 Ibid., ERLANGER, Rodolphe, La musique arabe, p.17. 
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ة "تَ" لتق7ّ زمنه  � عادة بعد ن5#
m� g m6 ،"ْة "هَكْ" : و¶� حركة ضعيفة الشدّة ت/� جرس "تَك ن5#

اية الدورة  �É �
كْ". تتواجد هذه ا=ركة عادّة �� َ َmÉ" sوتظهر ع/ ش ، � � متساوي&� إ? نصف&�

ديدة. يقاعيّة لتُعلن عن بداية الدورة ا=5  ا��
� و  m·ااستعر:� ¶� نفس ا�صطلحات ال  ّ يقا�� � دراسة حول النظام ا��

�� " � m#ي  "إليوت 56
كيا من  m#يقا�� ب طاب ا�� ة ا�عروف بـ"ا�gصول" قائcً " يتألّف ا=� كيّة القد�� m#ال mnوسيpل

ل"   . 23مقاطع لفظيّة وþات و�5ُ
يقاعيّة داخل أزمنة منتظمة تفصل بي_�  ات ا�� � الن5#

دّد µّ نقطتان يُق7ّ أ�د الوا�� ُm�ا نقاط، 
� وجود  ذا يع·� �́ � حا�m تواجد ثcث نقرات متتالية 

يقاع، �� �cن وحدة النبض ل m6متجاور
 �

يقاع بفضل رموز �� ات ا�� � تقس¥� لن5#
� الوا�� فاص�m أي زمن صامت دون نقر. تضمّن تدو+�

ر ديناميكيّة الشدّ  �íيقاعيّة، وأ زمنة داخل الدورة ا�� gنقاط فرتّبت ا� sات ش � للن5# ة والل&�
ثّل  ُm� ختيار مصطلحات ت56 ا  مقار56 mÉّسب شد 5�صوتيّة åُحتوى الدورة من ألوان جرسيّة 

سب مددها الزمنيّة وفواصلها. 5�تلف  � m�ت لفظيّة  � وصفه تقس¥�
�� �

ا، Þ قدّم الوا��   أو لي_�
� تد4.2.2

يقاعيّة  ورموز الفواصل الزمنيّة �� بة اللفظيّة لgcجراس ا�� ل�� . ا�قار � vمل ا=�   و+�
� بداية القرن   

�� �
� أ�د الوا�� ا عن تدو+� ل�� أسلو56 � يبتعد كث#� قدّم vمل ا=�

� � تتضمّن أجراسًا  m·تق7ّ الفواصل الزمنيّة ال � m·مع إضافة عدد من الرموز ال � �+ الع�-
لنسبة إ? سابقيه ع/  يقا�� Þ هو ا=ال 56 � تدوينه ا��

إيقاعيّة، يعتمد الشيخ vمل ��
نيون، و¶� عبارات تتقرّب من ا�gجراس  ا أهل الفنّ الع¥- � أدر§5 m·نوماتوبيا" الصوتيّة ال gا�"

قْ). � و¶� آ�m الطار(أو الرِّ
m� � التخت ال�-

يقاعيّة ا�gساسيّة �� �m ا�� �cالصوتيّة ل  
 mnكتابه "ا�وسي �

ل�� �� وزان أو "ا�gصول" يذكر ا=� gوصف ا� �
� استعراضه �gسلوبه ��

��
قيّة" )  " 24ال�- m¡ب ع/ الصنوج ا�تخذة من النحاس...و(ال �ªأحد8ا (التك) وهو ما ي

� فقد  � ا�واز+� يقاعات متفاوتة ب&� ات ا�� � ن5# أنّ ا�دد الزمنيّة ب&� ب ع/ الرق." و�5 �ªوهو ما ي

                                                 
23 BATES, Eliot, Music in Turkey, New York, Oxford University Press, 2011,  p.13. 

ل��  24  �  ا�وسيmn  كتاب، vمل ÷، ا=�
m�   . 103.ص ، 2011، والثقافة للتعل¡�  ا»نداوي مؤسّسة، القاهرة، ال�-
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ل�� بعض العcمات لتحديد مُدد هذه الفواصل الزمنيّة فاختار عcمة (+) للخانة  أدرج ا=�
مز  الفارغة وعcمة (/) m� ماتcأضاف ع Þ .ا الوزن 5É ل	مز للنصف خانة أو ما يُّ ل#�

يقاعيّة ( ا (((لبداية الدورة ا�� m_اي �Éو (��.(  

  

 )' ,�و"� 4��3 ا��12': ��5رة ��د ّ6��7�
  و ر��ز ا��8ا�3 اّ6���=>�اس ا:"0 
ّ6�82�0�ر�
 ا��  ا

  
� الشيخ vمل  � ا�نظّم تضمّن تدو+� يقاع و¶� التقس¡� الزم·� �cثة عنا¦ رئيسيّة لcل�� ث ا=�

�gصول  56 ّ�
�� ّ الع¥- �

mnالنظام ا�وسي �
� تتكوّن من عبارات عُرفت �� m·يقاعيّة ال ات ا�� والن5#

ك#- دقّة للفواصل.  ت أ ، Þ أضاف إ? وصفه تقس¥� �   وديناميكيّة الشدّة والل&�
يقاعيّة والتنظ¡� ا5.2.2 � الشيخ ع/� درويش. الرموز ا�� � تدو+�

�� �   لزم·�
� حامcً لرموز    �+ � أواسط القرن الع�-

يبا �� � تقر � الشيخ ع/� درويش ا=ل·5 ر تدو+� �í
ضافة  �� يقاعيّة والفواصل 56 عوضًا عن ا�قاطع اللفظيّة، فقد عوّضت هذه الرسوم "ا�gصول" ا��

رس "دم" ( � من رموز =5 ) والفاص�I mو"تَكْ" ( )Oإ? مُددها الزمنيّة. تكوّن أسلوب التدو+�
يقاع  �� � ذا يُنقصهُ نصف مُدّته الزمنيّة Þ يُبيّنه تدو+� �́ (.)، وإذا تعامدت نقطة مع الرمز 

" � m·تيكفv"25. 

  

 )' ,�و"� ا�-6? �2' درو"<: ��6رة ��د ّ6�� ا����ز ا:"0

                                                 

 25 ERLANGER, Rodolphe, La musique arabe,vol. VI, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1959, 

p.19. 
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� تدوينه فكر سابقيه من "أصو 
ḡ ع/ مزج الشيخ ع/ درويش �� � القا ورو�5 gلفكر ا� ل" 56
 . � ثّل التنظ¡� الزم·� ُm� رموز  

واصل الشيوخ درويش ّ÷ من مª والشيخ �مود الكحّال من حلب نفس تنظ#� ع/� 
� خصوص الرموز 

ات �� قيّة مع إضافة بعض التحو�� يقاعات ا��- � وصف ا��
درويش ��

. � ك#5 للتقس¡� الزم·� ̄� تدقيق أ   وتقد
اث ا�وسيقيّة ا�عا¦ة. .3.2 5� gالدراسات وا� �

يقاع �� � ا��   تدو+�

� ا�وسيmn إ? استنباط أساليب وصف لpمارسة   
�� � سع· العديد من الباحث&�

ثيّة أو  5�ا �او�ت فرديّة �gهداف  يقاع، نتج ع_� مûن من جوهر ا�� يقاعيّة تتقرّب قدر ا�� ا��
وساط ا� gا� �

جعُ ذلك إ? مدى تعقيد الرموز بيداغوجيّة � نpس إشعاعا »ا �� وسيقيّة، ��ُ
� هذا 

ادات ا�توفّرة �� m_ج ة ا�� ا لك#- يقاعيّة أو ر�5ّ �ت ا�� �cال µّ ا مع اش_� m� ديدة أو عدم ا=5
� ع/ تطو�� إحدى هذه ا�gساليب. ك#� m#ال وعدم ال 5îا 

بوكه"(1.3.2 � "فيليب فيقرو" لتعل¡� آ�m "الدر  ميcدي). 1985. تدو+�
بط قدّم "فيلي بوكة وقد ر � تعل¡� تقنيات العزف ع/ آ�m الدر

جًا تطبيقيّا �� ب فيقرو" م_�
مل   ��� إيقا�� 

mnموسي � . فوق تدو+� ُm� موز إختارها للغرض 5� m� جه  بتقنيات تصويت ا�� م_�
  .26سطرا واحدا

  
��621@ ��7رة ��د  '<�A�6ا��
: أ%�2ب ,�و"� ")B626 )�06و" اّ6��  اDEت ا:"0

                                                 
26 VIGREUX, Philippe, La Derbouka, Technique Fondamentale et Initiation Aux Rythmes Arabes, 

Edisud, 1985, p. 77. 
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2.3.2  .  � بوكة" ا�gسعد تدو+� �m "الدر � �يدة " �� 5+"  
� ا�وسيmn التونسيّة �او�m خاصّة   

يقاع �� �cلي� ل m�� مُعرض 
� �يدة �� بَسَط ا�gسعد +5

بوكة". أسلوب مشابه  � الزمن وتقنيّة استخراج ا�gجراس من آ�m "الدر بط ب&� m� � � التدو+�
��

اه أقلّ تعقيدًا. �ا قدّمه "فيليب فيقرو" ل   كن ��
، دُوّن ع/ السطر  � ي&� � متواز � ع/ سطر+� ل إ? اليم&� يقاعيّة من ال-- رُ.ت الدورة ا��
ا اليد  �Éّتُؤد � m·ا اليد اليم·� ودُوّن ع/ السطر السف/� النقرات ال �Éّتُؤد � m·العلوي النقرات ال

مز بوكة" �5   خاصّ. الي�ى، وقد أشار لsّ تقنية استخراج صوت من آ�m "در
 �

�� m� ثّل ا�gجراس ا�ستخرجة من ا�� ُm� ث رموز أساسيّةcيدة ع/ ث� � 5+ � ارتكز تدو+�
  :27ا�وسيmn التونسيّة و¶� ع/ التوا?� 


 "ا��ر��4
" ا��1% : ����ز ,�و"�1>�ول ��د �G� ص���  "�� �6�Iة " ا

 شs الرمز  تعريف الرمز

ّ أصابع اليد  هو ا ب<� m_وحاف m� � وسط ا�� بع ا�سافة ب&� � ر
ا سوداء و¶� نقرة �� mÉّرمز جرس "دُمْ" ومد

.   اليم·�
 

ليد الي�ى. 56 m� ا سوداء و¶� نقرة ع/ حافة ا�� mÉّك" ومد َm6" هو رمز جرس 

 

بع ا�سافة  � ر
ا سوداء و¶� نقرة �� mÉّكَهْ" أو "تَشَلْبِيقَهْ" ومُد ا هو رمز جرس "ستَا m_وحاف m� � وسط ا�� ب&�

. ليد اليم·�  بفتح ا�gصابع 56
 

   
لبناء ع/ أسا4ا  بقيّة التقنيات من  ّ قام 56 -̄ � �يدة ثcثة أجراس أساسيّة  استعرض +5
بوكة".  من نقائص  ها من التقنيات العزف ع/ آ�m "الدر عيد" ودوا? üيعة وغ#� m�"

� ع/ حد سواء غياب رمز لنقرة " دول والتدو+� � ا=5
، وهو جرس دارج �� ليد اليم·� ك" 56 m6

 � يقاع البطا�9 � تدوينه ��
�nصوص. ف�= بيّة والتونسيّة 56 يقاعات العر رت µّ مثc ا�� �í

                                                 

 27   � يقاع، ا�gسعد، �يدة +5 �  ا��
��  mnالتونسيّة ا�وسي  � وم ب&� ليليّة دراسة - والوظيفة ا��� m�يقاع، -مقارنة  �  ا��

��  mnا�وسي 

�  التونسيّة وم ب&� ليليّة دراسة - والوظيفة ا��� m�ادة لنيل أطروحة، - مقارنة  �  الدكتوراه 4-
اث علوم �� m#يّة، ال مهور  ا=5

  .360.ص، 2011-2010، التونسيّة
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ة �ا دوّن وتتّخذ   لر?� من أنّ حقيقة التنفيذ مغا�� ليد اليُ�ى 56 ك" 56 m6" أجراس صوت
يقاعيّة مثc تُ  � الدورة ا�� تلفة، فعند تلو+�  نفّ أش�û أخرى ��

ُ
ك"  ذ m6" أغلب أجراس صوت

. ليد اليم·� 56  
  
  
  
  
  

�ت.1,�و"� ��%06' ��د ��0"K�  : أ%�2ب ,�و"� "��6�I �� �1#ة" 

  
�m "الطبل" .3.3.2 � ÷ ا�صمودي ��   تدو+�

يقاع الفزّا��    � استعراضه ��
يد تفصيcً دقيقا للنقرات قدّم ّ÷ ا�صمودي �� ر هة ا=5 5 5�

� مع  رسيّة وديناميكيّة الشّدة والل&� لوان ا=5 gالطبل ع#5 رموز حدّدت ا� m� اåُستخرجة ��
تلف  ل �� � جدول .-

م �دّة µّ صوت. نستكشف اîتوى النو�� والّ	ى� �� m6 ام m#إح
� ("دَبّوسْ" و"مَطرَ  د ع/ عصو+� m¥ع �� � تُصدرها الطبول 56 m·جراس الg28ق")ا�. 

 
 
 
 
 
  

                                                 
يقاعيّة ا�نظومة، ّ÷ ، ا�صمودي  28 يد واحات - الشفويّة التقاليد ذات ا�وسيmn  رصيد من الواحيّة ا�� ر لبcد ا=5 56 

وذجا التونسيّة ث أطروحة، -�� 5�ادة لنيل  �  الدكتوراه 4-
، موسيقيّة وعلوم موسيmn  اختصاص الثقافيّة العلوم ��

يّة مهور  .218.ص، 2013- 2012، التونسيّة ا=5
  



  بين رؤى التنظير وواقع التطبيق في المنظومة الإيقاعيّة العربيّة المقاربة اللفظيّة 

  

 

19


 "ا���3"2>�ول ��د �G� ص���  : ر��ز ,�و"� ���M ا����Lدي ا

  
ليد اليم·� بذيول  � مصمودي ا=�اص ع/ سطر واحد وvنت ا�gصوات ا�نقورة 56 ر تدو+� �í

ليد الي�ى ذيو»ا مُتّجهة إ? ا�gسفل. ا 56 m_ع/ ومثيل gمُتّجهة إ? ا�  

  
�ت ����0
 ا��N"�2,�و"� ��%06' ��د ��  : أ%�2ب ,�و"� ���M ا����Lدي ��I ا:"0

اها  لر?� من دقّة الوصف فإنّ مصطلحات مثل "نقرة غليظة" و"نقرة ليّنة" "ونقرة حادّة" �� 56
� تفتقر إ? ا�وضوعيّة والضوابط العpيّة ال مل مضام&� m�يّة نسبيّة و mصحيحة وا�عطيات الر�

� والشدّة أيضا  ت ومعاي#� وللّ&� ت ومعاي#� وللغلظة أيضا مستو�6 الدقيقة، فللحدّة مستو�6
كّنُ الباحث من مقارنة  ُm� � � m·ذه ا�صطلحات ال 5É ا كن التعب#� ع_� ت � ��ُ معاي#� ومستو�6

يقاعيّة �ومًا و�مقارنة تنفيذ آ�ت "الطبل"  �ت ا�� �cا.موضوعيّة ل � ما بي_�
��  

�ت خاص. تصوّر 4.3.2 سب ا�� 5�يقاعيّة    لوصف الدورة ا��
� ا�وسيmn وإثنولوجيا 

ث �� 5�� شs رسا�m ماجست#� 
� الذي قُدّم ��

� إطار العمل ا�يدا��
��

� سنة 
لبcد التونسيّة �� 56 �

m� نوب ال�- 5= 56 �
mnحول أسلوب موسي mnبط 2007ا�وسي . حاولنا ر

يقاعيّة � الدورة ا��
د اليد اليم·� أو الي�ى، فظهر  الزمن �� m¥ع بتقنية استخراج ا�gجراس 56

ن، أحيل السطر العلوي  ا سطران متواز�6 يقاعيّة ينطلق م_� �m ا�� �cالوصف عبارة عن صورة ل
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يقا�� لعازف  � التنفيذ ا��
وضع ا�gيدي �� لليد الي�ى والسطر السف/� لليد اليم·� (أسوة �5

ن). واستُعمل للغرض ثcث رموز   :29أساسيّة و¶�  أ��

رس صوت"دُم"، رمز ( ع/ ): =5 gومُدّته سوداء.يتّجه الذيل إ? ا� 

ك" ويتّجه ذي� إ? ا�gسفل ومدّته سوداء.رمز ( m6" رس صوت 5= :( 

كَهْ" رمز ( رس صوت "طق" أو "ستَا ع/): =5 gيتّجه الذيل إ? ا� . mومدّته مشا�  
  
  
  

  :3,�و"� ��%06' ��د 

ّ6# ����2�Oد ا 'P�-����Nب ا��ت ���  أ%�2ب ,�و"� �Q�+ '2 ا��"� ��I ا:"0

  
يقاع من وصف لgcصوات ا�gساسيّة اåُس � بعض خصائص ا�� ل التدو+� خرجة من آ�m ت.-

از ا=5  � من نبض ومدد ا�gصوات"الطبل" وتقنيات تنفيذها مع إ�5 يغلب  ، لكنّهانب الزم·�
 عليه العديد من النقائص.

 
عت   تلفة �5 راحل ُ�� يقاع �5 �ّ لوصف ا�� � النظام العر�5

�� � لقد مرّت �او�ت الباحث&�
ظهرات  m� ملûل mتكن شام� �طاب ولكن  ت ا=� µّ من هذه اîاو�ت عددا من مكو�6ّ

ال اîاو�ت مُتواص�m عï أن يكتشف الباحث حقيقة الفعل ا��  � mيقاع، و�� ّ وسُبل ا�� يقا��
.cًمûيّا ضافيًا ومتpحا ع -ü حه -üام به لتحلي� و�   وصفه وا��

4.  ّ� ّ الغر�5 �
mnداخل النظام ا�وسي  

                                                 
س 29 -.  � يقاعيّة اللهجة، "ع/� ، الد+� عيّة والرموز ا�� m¥وذجا" البوسيقة" أسلوب: ا��ج �  التونسيّة والفنون ا�وسيmn "، أ��

�� 

ا»ا 5�  � ��  العر�5cس �  ا��
mnفري ، وا�� �Èّبيّة البصمة وا�توس ، بقابس وا=رف للفنون العا?�  ا�@د، قابس/ تونس ، ا�غار

  .96ص.، 2014
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يقاعيّة  �ت ا�� �cى� والنو�� ل	أ8يّة للجانب الّ ّ ّ ال@سيك·� ب·� ّ الغر أعÈ النظام ا�وسيق·�
سب أس 5�يقاعيّة  �ت ا�� � حيث صُنّفت ا�� دت عليه التدو+� ا وهو ما 4- m_اليب تصوي

 sّخاصّا ب ( � � ا�وسيmn ال@سيكيّة مسارا (خطّ تدو+� � تدو+�
. فتجد �� ا ع/ التنغ¡� mÉوقدر

� حال أمكن إصداره. 
  آ�m إيقاعيّة مع الد��m ع/ مستوى ارتفاع التنغ¡� ��

  
�DEت 4,�و"� ��%06' ��د � 
�ّ���0�"Q6 ا� R1���ت: ّ�8�6# 6�
 �� إ�Iى ا<���#�ُ 
ّ6��ا:"0

30
  

  

ي"  mالبا�" mبيّة ا=ديثة ع#5 آ� � ا�وسيmn الغر
يقاعيّة �� �ت ا�� � ا�� م بتدو+� m¥ه تواصل هذا ا��

 � ئيّة. فقد اعتمد التدو+� �6 � لعودة إ? خصائ(ا الف#� 56  mآ� µّ تلفة يقاعيّة اåُح� �ت ا�� وا��
وقع الرموز ع/ ا�gسط m� /ا=ديث ع µّ لنسبة للدرجات اللحنيّة، مع �ل ر، Þ هو ا=ال 56

يقاعيّة.  ليّة ا�� خذ مûنه ع/ رأس ا=� g
ه و�6 � ّ�# �ت شً@ ��ُ ت هذه ا��   مُكوّن من مكو�6ّ

 � � تتكوّن من طبل&� m·ا" أو "البونقوس" وال 5 ��يقاع مثل آ�m "الكو �ت ا�� لنسبة �� أمّا 56
� ه تلفا ا=جم، فإنّ تدو+� � وُ�� سب ارتفاع  مُتجاور+� 5� � �m يكون ع/ أساس سطر+� ذه ا��

. النقرات ع/  ُm� �#ن النقر ع/ الطبل الصغv فإذا . m� زء ا�نقور من ا�� مستوى تنغ¡� ا=5
� ع/ السطر السُف/�  ّ النقر ع/ الطبل الكب#� ينتقل التدو+� m̄    .السطر العلوي أمّا إذا 

  
�" �B#M �#��ى ا���6V@5,�و"� ��%06' ��د N �
�
 "ا�: ,�و"� :"0�ع ��X2� Yّ8 آ

31
  

                                                 
30 : �  orchestre,116,dossier.html-d-partition-une-lire-http://www.symphozik.info/comment رابط التدو+�

� فيفري  ي&� m�   .2016، آخر 
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ي" فإنّ عدد  mمثل "البا� ، ت التنغ¡� ، أي تعدّدت مُستو�6 m� ت ا�� أمّا إذا تعدّدت مُكو�6ّ
ليّة  َ. ع/ رأس ا=� خذ µّ آ�m رمزًا ��ُ g m6سة أسطر. و ا�gسطر يتضاعف ليصل إ? ��

يقاعيّة Þ يُبيّنه الت :ا�� � التا?�  دو+�

  
�6,�و"� ��%06' ��د *�6V�, و�#��ى 
�Eس ا�< B#M� "ي�,���
 ا�G� ص�: ,�و"� ]

32
  

� مضامينه وصفا لعدد من ا�عطيات ال+يّة  �ل
بيّة �� يقا�� لpوسيmn الغر � ا�� التدو+�

ت الزمنيّة ع5#  ، فقد كشفت ا�عطيات ال+يّة عن الق¥� يقا�� والنوعيّة ا�كوّنة للخطاب ا��
ت الدورة من نبضات... Þ بيّنت مواقع الصوت  يقاعيّة إضافة إ? عددها وُ�تو�6 �6c ا�� ا=�

�ت مُستو�6  ة..)، أمّا ا�عطيات النوعيّة �gجراس ا�� �# ت تنغيمها (حادّة/متوسّطة ا=دّة/ §5
يقاعيّة. �6c ا�� مز »ا فوق رؤوس ا=� m� لûش g

56 � ا نظام التدو+� يقاعيّة فقد ع#5ّ ع_�   ا��
 

يقاع   ا ا�� � يتضمّ_� m·إ? عدد من العنا¦ ال � � ع#5 التار�� تعرّضت �او�ت التدو+�
مله 5�ُ �

لزمن وتقنيات التصويت وا�gجراس والن#5 وديناميكيّة الشدّة فûنت �� ا تتعلّق 56
 . � والتنغ¡�   والل&�

يقاع  � لدور ا��
mnوهو منط � انب الّ	ى� أي التقس¡� الزم·� � ا=5

�� � توحّدت µ أساليب التدو+�
� تنظ¡� اللّحن وتقسيمه إ? أجزاء متساوية، فالزمن هو ا�عيار الذي يوحّد نظام الكون 

��
ا مساحة، والزمن هو من  والذي علها منتظمة لsّ م_� 5 ��ت وا�راحل و � ا�كو�6ّ يفصل ب&�

ا »ا. ً � ا�gصوات ويفرض منطقًا وا*� � نظام التداول ب&�
  يتحّ� ��

، فقد اهتمّت ا=ضارة ا»نديّة  ّ � تناو»م للجانب النو��
� الباحثون ع#5 ا=ضارات �� تبا+�

ديد تقنية m�ر¤� ع5#  انب ا=5 5= ة  56 .  القد�� يقا�� رس ا�� ا ا=5 � يصدر ع_� m·التصويت ال
يقيّة "بلُغة الطبول" ( فر طاب Langage Tambourinéوتواصلت القبائل ا�� � حوّلت ا=� m·ال (

                                                 

 32 : � �  http://www.audiograffiti.com.au  رابط التدو+� ي&� m�  .2016 مارسآخر 



  بين رؤى التنظير وواقع التطبيق في المنظومة الإيقاعيّة العربيّة المقاربة اللفظيّة 

  

 

23

 ّ ا بفضل العcّمة  اللغوي إ? حدث إيقا�� بي� حامل لعنا¦ خطابيّة لغويّة. وانطلق عر
� الذي أدرج صوت و�m آ�m العود كوحدة جرسيّة للنظام م  الفرا�5 ر جليّا وص�� �í Þ . يقا�� ا��

� وأ�د  اب الد+� � أ�ال معا¦يه مثل 4-
� و��

� كنّاش ا=ايك التطوا��
النو�� لgcجراس ��

ل�� وع/� درويش � وvمل ا=�
يقاعية ا�gساسيّة داخل  الوا�� �m ا�� ̄� أمث�m من ا�� � بتقد وغ#�

ا لgcساليب ا� � vنت تعب#� m·م وال �Éزما �
� التشكيcت ا�وسيقيّة �� m·وسيقيّة ال@سيكيّة ال

لعنª النو�� ع/  � إهتموا 56 � الذ+� ا و¶� آ�m "الطار" أو "الرق". ع#5ّ جلّ الباحث&� ينتمون إل_�
vةعدد �دود من ا�gجراس بـ ا تتفق وواقع  محا ّ�Éصوتيّة أو رموز مُستحدثة للغرض رأوا أ

به من ا�تعّ}. وهو ما واصل فيه "فيليب فيقرو"  يقاع وتقرّ � ا�� عندما ع#5ّ عن النظام الزم·�
� شs رموز 

ا فقد vنت �� بيّة ا�عروفة أمّا نوع ا�gجراس وتقنيات استخرا§5 لرموز الغر 56
  تقارب أ�ال الشيخ ع/� درويش.
 �

ا �� � تلmn ح(�ّ � m·من العنا¦ ال  � m·ال � ّ ¶� ديناميكيّة الشدّة والل&� يقا�� وصف النظام ا��
يقا � الن#5 داخل الدورة ا�� ا عيّة، فقد تطرّق تب&�ّ � إل_� عددًا من  ُ�دّدًاالشيخ العcّمة الفرا�5

ر هذا  �í Þ ،(ت : ضعيفة ومتوسّطة وقويّة � (vنت ثcث مستو�6 ت الشدّة والل&� مستو�6
لبcد  لي� للنظام ا�وسيقيّة الواحيّة 56 m�� إطار 

اث ّ÷ ا�صمودي �� 5�� أ
م جليّا �� m¥ا�ه

ا التونسيّة  عندما رصد رموز  mÉّالطبل حسب ديناميكيّة شد m� ا لنفس تقنية التصويت ��
بة و� تُعمّم. � بقيت رهن التجر m·او�ت الîها من ا ا وغ#�   ولي_�

ّ ولكن م�cه � تكن  يقا�� دث عند التنفيذ ا�� m�كن أن  �� � m·و من الظواهر ال �́ أمّا التنغ¡� 
� الذي يعت#5 ا� � الغر�5

mnالفكر ا�وسي �
وسيmn =نًا وهرمنة، لذا قدّم �ور الوصف إّ� ��

ا  �ت ا�وسيقيّة وتنسجم �5 ت تتضمّن عنª التنغ¡� ل�C تتآلف µّ أصوات ا�� كو�6ّ تدوينا �5
يقا�� ع/ مدرج  � ا�وسيmn السيمفونيّة وضع الشs ا�� � تدو+�

يقاعيّة، لذلك تcحظ �� ا ا�� ف_�
كيد لوجود أجراس آ�ت إيق g m6 إيقاعيّة وهو m� �

� خاص 56
mnكن موسي ا �� مل نغما وا*� m�اعيّة 

�ت اللحنيّة. � ا��
m�   التحّ� به ليتآلف مع 56
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يقاعيّة .5 � وصف ا�gجراس ا��
يارات اللفظيّة ��  ا=�

  

يقا�� داخل ا�نظومات ا�وسيقيّة  ا الوصف ا�� 5É ّمر � m·راحل الpمُلخّص ل �
�� 

بيّة  لفاظ آ�m الطار ا�عتمدة ع/ العر gا� �cاستخرجنا من خ � m·استعملها وال � m·اللغويّة ال

رس  بة ا=5 ت" حاولوا بفضلها  مقار يقاعيّة، و¶� "فون¥� اåُنظّرون العرب لgcجراس ا��

: دول التا?� � ا=5
. نُقدّ�ا �� ّ يقا��   ا��

  

.3 >�ول ��دّ6���2�1��6 �� ا�>�اس ا:"0 
ّ6,�L�8�ظ ا� : ا�

�ء -V�
   �0ة  �0ة دا]3 ا(�I X2�
�ء-V� ا


�Eا ^"�M, 


 ���ّ� �����ده ��
 و�
 آ�� ا���د ا��8ا�'�� 

�"^ ا����ا 'M�
 ���ّ� �����ده ��
  ا��
�����ت ا��� �� و

�"��  ا��َ"ْ  ا��ُ� +*�ب ا

  ا��َ"ْ  ا�ُ%م أ��I ا��ا)'

'12��  ا��َ"ْ  ا��ُ� 4��3 ا

  ا��َ"ْ  ا�ُ%م �2' درو"<

�لMّ
�  ا��َ"ْ  ا�ُ%م ���Mد ا

  

يقاعيّة من أجراس عددًا من  ت الدورة ا�� � وصف �تو�6
اختار ا�نظّرون العرب ��

لفاظ "دم"  gن اختيار ا�ûع/ هيئته أو تتقرّب منه. ف ّ �
mnرس ا=قي � تعيد ا=5 m·لفاظ ال gا�

" وتك" مثpا يصدر عن تصويت آ�m "الطار m̄ " و" ¢ � تنفيذ لتقنية "الز��
�� � �gسلوب ا�غار�5 56 "

� البcد التونسيّة يُعرّفون 
� بصوت "تِشْ" وهو ما جعل العامّة �� جرس يُعرف عند ا�مارس&�

ي" أسوة بصوت صنوجه. ِ ِm#ْتستعم� بـ"التِش � m·موعات ا�وسيقيّة ال 5îالطار أو ا mآ�  

� ع} الصوتيّات يُعرّف 
لفاظ �� gا� � ليل لتكو+� m� �

�� üّ" كتابه �
�� � � ج·� � الفتح إ+5   أ�5
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عراب" تواجد ثcث Eرّات =ا�m النطق و¶�    :33صناعة ا��

  ا�gصوات اåُغلقة مثل ا=روف الدال والتاء.   -           

- . �  ا�gصوات ا�حتûكيّة: مثل ا=روف الûف وم¡� والش&�

لف والياء والواو. - gأصوات ا=ركة: ا�  

 �
� أحد8ا صوتٌ مُغلق والثا�� بة الصوتيّة من حرف&� ّ تكوّنت ألفاظ ا�قار �ìûاحت  

ك#- امتدادًا منه. تُعرف ا=روف: الدال والتاء والûف  صائص الصوت اåُغلق لكن أ � 5�أي 

ية ( =روف ا�نفجار 56Plosif  ا مثل جرس "تك" فإنّ طبيعة الصوت ستكون gÉوعند التقا (

  ة إتّساع حادّة.قاسية وذات ديناميكيّ 

 mجراس آ�g� بة اللغويّة ئيّة لpقار �6 � دول ا�وا?� مقارنة للخصائص الصوتيّة والف#� � ا=5
نُقدّم ��

يقاعيّة. � اعتمدها ا�نظّرون العرب لوصف أجراس الدورة ا�� m·الطار ال  

 

 

 

 

 

 

 

  

  
                                                 

ن الفتح أبو 33 � ، ع¥- 5+  � عراب صناعة ü، ا�وص/�  ج·� قيق دراسة، ا�� m�وت، ا»نداوي حسن و  الكتب دار، لبنان/ب#�

   .173 .ص، 2000، العpية
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�ر4 >�ول ��د��
 ا��=>�اس ��اP. أ>�اس آ 
ّ6�82�0�2�ر�
 ا� 
0�ر 
 ط686ّ�: 
  

  

و�`  �_ 
 a82�ا

'��  ا:"0

�ر��
 ا�0�ر�
ط6` ا��Nس ���   ط6` ا��Nس �X2 آ��
 اّ6,�L�  ا

��ت'
س  
   "دُمْ"

    
��ت'
س  

  "��"  

  
��ت'
س  

 ""�" 
  

  
��ت'
س  
 ")ِ�"  
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ا اللفظيّة حيث  اتفق m_ب يقاعيّة ومقار �m ا�� � ا�� " ب&� m̄ دّدات أصوات "دم" و" m� طيط طيف � m�

بة صوت "دُمْ"  رت مقار �í Þ .مستوى اتساع هام جدّا �
دّدا أساسيّا �� َm� تضّمن الطيف

." ْ ُm̄ بة صوت " رس منه من مقار   أقرب إ? واقع ا=5

ب اتفق كيبة طيف أجراسه مع ا�قار m� �
ة اللفظيّة حيث أخذ أحد جرس صوت "تَكْ" ��

 ّ-üدّدات، وهو ما يُؤ m#ه من ال �قارنة مع غ#� دّدات ا�توافقة مستوى اتساع هام جدّا 56 m#ال

 m� رس ا�gص/� �� بة مع ا=5 بة اللفظيّة "تَك" متقار رت ا�قار �í . أيضا لتغ#�ّ مستوى التنغ¡�

صائ رت بنفس ا=� �í ريك الصنوج فقد m�صّ تقنية  � ��� ما 
بة الطار.أمّا �� ئيّة لpقار �6 � ص الف#�

صائص الضجيج ا�gبيض � 5�ت  � ّ�# m� � m·34اللفظيّة "تش" ال )Bruit Blanc(  µّ الذي تنشط فيه

دّدات العشوائيّة للصحون ا�عدنيّة. m#ال  
  

��  
ّ بعض مارست  يقا�� ويcت لفظيّة للحدث ا�� g m6 ة � �او�m للتقرّب  ا=ضارات القد��

��

ليّات  5 m�طاب من  �= �ì يّة ذات أهداف تعليميّة بيداغوجيّة أو اîا التنفيذ ا=امل لرمز

5 ا�ستعانة لغويّ هدفه التواصل مع ا��خر، تعل¡� وتواصل أساسه  5� مل لسانيّة تس� �طابقة

يّة ��  رسيّة والتعب#� �ت  �m ا=�صائص ا=5 ا الثقافيّة. إيقاعيّةأو �� m_منطلقة من مرجعي  

 m� د ع/ ا�� m¥ع �� لفاظ صيغت 56 g� به تصوّرا مُوحّدا قه إ? مغر � من م�- قدّم الفكر العر�5

vة  حا ت النقرات ا�gساسيّة �5 � ّ�# m� الطار" أو "الرقّ" وقد" mو¶� آ� ّ� � التخت العر�5
الرئيسيّة ��

 m� رس اåُصدَرِ من ا�� 5= بة ا�نطوق 56 يّا �قار mليلها ر� m� ّ -̄ ديدها  m�  . لفظيّة حاولنا 

ر  �íالرسوم الطيفيّة ل sنطوق مقار56 جدّا �شp بغشاء ّ �
m� ثي� ا�نفّذ ع/ آ�m طار م�-

                                                 
34 DUFLOS  , VANHEEGHE, Emmanuel , Philippe, Estimation prédiction: éléments de cours et 

exercices résolus,Paris, Thecnip, 2000,  p.8. 
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حية الصوتيات ا�لفوظة أ جلديّ، يقا�� نفس�لت  قدفمّا من �6 الشs ا=ر�ì للجرس ا��

فول ( وا�متدادمن مراحل ا»جوم  gوا�ADSR enveloppe(35  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 'M6b�, @%3 : 1رIا��',�L�
  ا��2Vّ` ا���Nس آ
ّ6��
 إ"0ّ6��-A 

  
ر أ �í ّ�

mالطار ،تفكيك حروف اللفظ الصو� mخت#� لوصف أجراس آ�
ُ
اصيّة  ،الذي أ ا=�

ية" وم اللّ  "ا�نفجار 5F mفظ، وقِ �رح� ِªَ ا�ستقرار mا�كوّن للّ  ،مرح� �
أن ا=رف الثا�� فظ �5

اصيّة � 5�� تظهر مراحل  هو حرف  m·يقاعيّة ال �ت ا�� احتûكيّة، و¶� نفس حركيّة أجراس ا��

و�ا شديدة ا=دّة 5F  ة ا� فولوقص#� gيعة ا�üستقرار و  ّ�
mقارنة مع مراحل ا�غلّف الصو�� 56

 mاز الو� � m#مرحلتكون فيه (  �ه � m·  و  ستقرارا� gا� � كّن من إدراك النغم فول هامت&� ُm�  وإشباع

م m6 ��. دّدات m� ته التوافقيّة من  .)بفضل مكو�6ّ

دول  ا اللفظيّة (أنظر ا=5 mÉv يقاعيّة و�ا � مقارنة للتحاليل الطيفيّة لgcجراس ا��
��

ر تقارب  4عدد �í (كب#� من هذا ا�قال � � ا�gجراس كب#� ب&� �m الطارب&� �
ياراو  ا�نفّذة 56 ت ا=�

� منظومتنا ا�وسيقيّة ، تقارب اللفظيّة وا�gجراس 
� "رؤى التنظ#� وواقع التطبيق" �� بط ب&� ��

بيّة � ا�وسيقات اîليّة »ا من العر
صارا �� ��ك#- ا � أطر أ

كن تواجدها �� �� � m·وال ،

ورغانولوجيّة gا=�صوصيات ا�  �
̄� صيغ لُغويّة �� ا من تقد كّ_� ا ما �� mÉجا« �

والتعاب#� اللفظيّة ��

 mلدورة إيقاعيّة تُعزف ع/ آ� mمث�gطار أحد ا� � هذا ا��
يقا�� ونستع#� �� ا للتنفيذ ا�� mÉv �ا

                                                 
35 TRUSDELL, Cliff, Introducing Reason 4, New Jersey, Wiley, 2008, p.154. 
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ال الوا�3  5îا �
�� ( � � إحدا8ا رقيق وا��خر مت&� الطبل بتقنية "الدبوس وا�طرق" (عصاو+�

:للبcد التونسيّة نُد للهجة اîليّة Þ ي/� ا 56   ر§5

�ì  5ë رَكْ طُبْ اطْر�56ُ إطْ "طُبْ  m#ُت � m·وال " �ìِ ا اكْ اْ�َ اكْ اْ�َ مَا اْ�َ �6 ّ يقا�� � ا��  ع#5 التدو+�

  :اåُبسّط Þ ي/� 

 
��ر�4 ا���23ّ� 01% : 7�%و.- ��,��+ �%د ��� �ّ������ّ� إ.�,�� ��'
  إ.����ت ا�;��ب ا���89ّ+.�

  

لعH الغليظة إ? " � إ? "إطْرَكْ".   طُبْ " فتحوّلت نقرة "الدم" 56 ك" متتاليت&� m6" m6ونقر

 ّ انب النو�� يقاعيّة ا=5 vة اللفظيّة للنقارات ا�� �m وا=�صوصيّة اللغويّة للفضاء  تتبّعت اîا �cل

 �
ّ كنه الذي يتعامل مع هذا ا��g- الف·� vة فرضيّة وجود تنوّع  �ل، وهو ما ��ُ اللفظيّة لpحا

يقاع  �cالثقافاتل �
�� . � لوطن العر�5   اîليّة 56

� أطره ا�وسيقيّة   
م هذا ا=دث �� �́ يقاعيّة ¶�  إنّ من أهداف دراسة ا�نظومات ا��

ثّل أسس ا»ويّة  ُm� � m·ته النوعيّة ال كفعل يق7ّ الزمن دون أن نعزل هذا ا=دث عن مكو�6ّ

يار  � ا=�
رزا �� يقاع ات اللفظيّة فيه، وهو ما vن 56 بة الفضاءع#5 ع#5 الزمن و لوصف ا�� . مقار

ا وصف صوتيّة �لت  �Éيواز �
ّ ا ا=�صائص الثقافيّة لpجموعة ا�مارسة ل�gc- الف·� mÉطيّا �

��

 �
بة اللفظيّة �� عل من ا�قار 5 m�، معلومات »ا قدر من ا�وضوعيّة  ّ يقا�� /نو�� للحدث ا�� ّ�I

ا�ً  يقاعيّة �5 يقاع" من وصف ا�نظومات ا�� ا�ت منظور مفتوحا لدراسة "ا�� عديدة  عpيّة �5

ها منا ف_� يتداخل  ومتنوّعة ء وغ#� �6 � وبولوجيا والصوتيّات والف#� ن#- gبعلوم ا� mnع} ا�وسي 

نسانيّة والصحيحة أصناف   .العلوم ا��
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