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Artificial Intelligence Software in Contemporary Music Arts Education:  

Enhancing of the Creativity or a Masked Plagiarism? 

 تونس -امعة قابسج-المعهد العالي للفنون والحرف بقابس، ذ مساعد للتعليم العاليأستا
gabes.tn-ali.chamseddine@isamgb.u 

 

 

يستفيد هذا الاختصاص إذ . ـمُعاصرةة الوسيقيّ ة تمتد إلى مختلف المجالات، بما في ذلك تعليم الفنون المشهد عصرنا الحالي ثورة تكنولوجيّ يَ 
 .والإنتاج الموسيقي الصوت معالجةفي استخدام برامج  ةي من برمجيات الذكاء الاصطناعي لتعزيز مهارات الطلبالإبداع

من خلال مادة "تصميم الصوت"،  ةة تدريس الإبداع الموسيقي في جامعاتنا التونسيّ يهدف هذا المقال إلى استكشاف وتحليل كيفيّ و 
 :ندُرج بعضا منهالتساؤلات يطرح المقال عددًا من اولذلك الوسائل المعاصرة. ة التي قد تثيرها هذه يات التربويّ والتحدّ 

 ؟الإبداعيب في المجال الكنها تعزيز قدرات الطوسيقى؟ وكيف يمُ صة في المما هي برمجيات الذكاء الاصطناعي المتخصّ  -
 ؟مجال الموسيقى ة لتدريس هذه البرمجيات فية والأخلاقيّ ما هي التبعات القانونيّ  -
 بين الإبداع والانتحال؟ مييزالتعلى مادة "تصميم الصوت"  بةطلمساعدة كن كيف يمُ   -

في تعليم الإنتاج الموسيقي وخصائصها،  ةِ مستخدَ مُ ـالبرمجيات الببعض  بالتعريفالمحور الأول  اهتمّ فيه، ينرئيسي المقال محورين تضمّن
المحور الثاني  عالج. بينما اصره الموسيقيةّنيهما تجريبي استمدّ من سابقه أغلب عنمُقَارن يجمع عملين أحدهما أصليّ واتحليل تقديم مع 

كما يقترح في   .لطلبتنا يس هذه البرمجيات الذكيةة المرتبطة بتدر ة المعاصرة والمسائل الأخلاقيّ ة الفكرية للإبداعات الموسيقيّ قضايا الملكيّ 
 قنعّ.مُ ـل الة خالية من الانتحاة أصليّ إبداعيّ  إنتاجات لضمان توليداستنتاجاته حلولا على المدى القصير 

 .لاعتبارات الأخلاقيةاالذكاء الاصطناعي، تعليم الموسيقى الإبداعية، حقوق الملكية الفكرية،  
Abstract 
The current technological revolution has reached various fields, including contemporary music 
education. This creative discipline benefits from artificial intelligence (AI) programs to enhance 
students' skills in using sound processing and music production software. The article aims to 
investigate and analyze the methodology of teaching creative music production in Tunisians’ 
universities through the "Sound Design" course, as well as the educational challenges posed by modern 
technologies. The article poses several questions, including: 
 What is AI-specific music software, and how can it enhance students' creative abilities? 
 What are the legal and ethical implications of teaching these programs in the field of music? 
 How can students in the "Sound Design" course be assisted in distinguishing between creativity 
and plagiarism? 
This article integrates two main parts. The first focuses on introducing some programs used in music 
production education and their features, with a comparative analysis of two songs, one original and 
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the other experimental, derived from musical elements of the original one. The second part addresses 
issues related to the intellectual property rights of contemporary musical creations and the ethical 
considerations associated with teaching AI-based music production programs. The article concludes 
by proposing short-term solutions to ensure the production of original and masked plagiarism-creative 
works. 
Keywords: AI, Creative Music Education, Intellectual Property Rights, Ethical Considerations. 

يستفيد هذا إذ ة الحديثة. الموسيقيّ  ة تمتد إلى مختلف المجالات، بما في ذلك تعليم الفنونيشهد عصرنا الحالي ثورة تكنولوجيّ 
الصوت والإنتاج الموسيقي،  لجةمعافي استخدام برامج  ةالاختصاص الإبداعي من برمجيات الذكاء الاصطناعي لتعزيز مهارات الطلب

 لرقمي.للتعبير الفني ا مُتطوّرةأدوات  متدربّين(، التي توفر للSteinbergستنبورغ" )مثل برامج شركة "
، وتهتم بإنشاء يةّلموسيقاعلوم اللطلبة الماجستير في مجال الموسيقى و  (، هي مادة تدُرّسُ Sound Designتصميم الصوت )ف

ألعاب  لباسل الرقمي للصوت في إيسُتخدم هذا المجاو ة. رات صوتيوتصميم وإنتاج المحتوى الصوتي، سواء كان ذلك موسيقا أو مؤثّ 
 ة لها.المناسب صواتوسيقى والأالم وغيرها، ة، وتطبيقات الهواتف المحمولةالفيديو، والأفلام، والإعلانات، والمواقع الإلكترونيّ 

مُنتَجة. ـة الموسيقى الهويّ  ديدتنوعة، مما يصعب تحة من مصادر مُ تعمل برمجيات الذكاء الاصطناعي على دمج مقاطع موسيقيّ 
ة من خلال مادة "تصميم الصوت"، ونسيّ ة تدريس الإبداع الموسيقي في جامعاتنا التهدف هذا المقال إلى استكشاف وتحليل كيفيّ يَ لذا؛ 

 :نهاندُرج بعضا ملتساؤلات يطرح المقال عددًا من اولذلك ة التي قد تثيرها هذه الوسائل المعاصرة. يات التربويّ والتحدّ 

 ؟الإبداعيب في المجال الكنها تعزيز قدرات الط الموسيقى؟ وكيف يمُ صة فيما هي برمجيات الذكاء الاصطناعي المتخصّ  -

 ت في مجال الموسيقى؟ة لتدريس هذه البرمجياة والأخلاقيّ ما هي التبعات القانونيّ  -
 ؟ع والانتحالبين الإبدا  مييزالتعلى مادة "تصميم الصوت"  بةطلمساعدة كن كيف يمُ   -

وللإجابة عن هذه التساؤلات وغيرها، اعتمد المقال على عَدد من المراجع والأبحاث الـمُهتمّة بالتكنولوجيات 
الحديثة في مجالات الموسيقى وأخرى حول قوانين حقوق المؤلّف والثة تخصّ فلسفة التكنولوجيا وأخلاقيات الذكاء 

نعّ في العمل الموسيقي، توجهنا إلى المنهج التجريبي، والمنهج الإحصائي، والمنهج الاصطناعي. ولفهم مظاهر الانتحال الـمُق
التحليلي المقارن، وذلك بإنتاج أغنية تجريبيةّ انطلاقٌ من أغنية أصلية وتحليلِهما. ولرصد مدى نجاح أهداف البحث وصداه 

كوّن من فئات عمريةّ المختلفة، واستقاء تفاعلاتهم لدى عينّة من الـمُستمعين، قُمنا ببثّ الأغنية التجريبيةّ لجمهور مُت
 . 1وملاحظاتهم خلال فعاليات المؤتمر

في تعليم الإنتاج الموسيقي  مةِ ستخدَ مُ ـالبرمجيات الببعض  بالتعريفالمحور الأول  يهتمّ فيه، ينرئيسي ينالمقال محور  يتضمّن

                                                           
والحرف بقابس في تونس، والمركز الديمقراطي مؤتمر الفن المعاصر وتعليم الفنون: نحو بيداغوجية مبتكرة، الذي عُقد بالتعاون بين المعهد العالي للفنون  - 1

برلين، بالشراكة مع عدة جامعات: جامعة قابس من تونس، جامعة إب من اليمن، جامعة النيل الأبيض من السودان، وجامعة  –العربي المقر في ألمانيا 
 .2024-4-17بنغازي من دولة ليبيا، يوم 

 :رابط البوم صور المداخلة الخاصّة بهذا المؤتمر

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=chams.tounes.1&set=a.10228732930941384 

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=chams.tounes.1&set=a.10228732930941384
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. وانيهما تجريبي استمدّ من سابقه أغلب عناصره الموسيقيةّ مُقَارن يجمع عملين أحدهما أصليّ تحليل تقديم وخصائصها، مع 
ة المرتبطة بتدريس هذه ة المعاصرة والمسائل الأخلاقيّ المحور الثاني على قضايا الملكية الفكرية للإبداعات الموسيقيّ ويعالج 

  .لطلبتنا البرمجيات الذكية
من التساؤلات المطروحة في هذا المقال  كثيرال تبَقىه في مجال الموسيقى، التقدّم السريع لتقنيات الذكاء الاصطناعي وبرمجيات في ظلّ 

ة هذا النسق المتطور في عالم وذلك لمواكب لفتح أفق البحث والتعمّق في تعقيداتها، التفكير في مخرجاتهامن المهم اليوم والتي مفتوحة. 
 الموسيقى والتكنولوجيا.

 

استخدام الكفاءة في لإضافة إلى بايتطلب العمل في مجال تصميم الصوت تدريبًا على برامج تركيب المواد الصوتية ومعالجتها، 
 ي.للتعبير الفني الرقم عاصرةب الوسائل المالشركة "ستينبورغ"، التي توفرّ للط عرضهامة مثل تلك التي تتقدّ مُ ـبرامج الإنتاج الموسيقي ال

ل على المستخدمين إنتاج سهّ تُ  ،رةكَ بتَ قنية مُ ة على الذكاء الاصطناعي تَ دَ مِ عتَ مُ ـبرمجيات الإنتاج الموسيقي ال دُّ تُـعَ 
(، حيث Generative Musicات وبرامج تعُرف بـ "الموسيقى التوليدية" )نصّ تضمن هذه التقنيات مَ تَ و شرها. الموسيقى ونَ 

 ،مخدِ ستَ مُ اـل بسيط بصوتلحن  فانطلاقاً من،  (Miranda, 2021, p. 7)  عاونيّ اط تَ تحوّل الإبداع الموسيقي إلى نشيَ 
 Deep"مثل مواقع  واة الإنتاج الموسيقيله الموجّهة نصّاتشري. من المدخّل بَ دون تَ  يّ موسيقعمل إنشاء ـمَنصّات للهذه ا نُ كِ مْ يـُ 

composer"1 و"Boomy ai"2 وغيرها. 
على جمعها والتأليف  ستخدممُ ـعمل اليَ التي ( Samplesبينما تعمل برامج إنتاج أخرى على تقديم عينات صوتيّة )

، وبجمعها نحصل على مُنتج موسيقي معاصر خاص 3(free-Royaltyبينها، وتكون هذه العينّات الموسيقيّة "خالية من الحقُوق" )
" إحدى الشركات الرائدة في صناعة برمجيات المعتمدة  ستنبورغلإبداع على غرار ما تقُدّمه شركة "بمؤلفّه، وحامل لملامح الأصالة وا

 على الذكاء الاصطناعي.
، في إطار حصص "تصميم صوت"، على "ستنبورغيتعامل طلبة الموسيقى والعلوم الموسيقيةّ مع برمجيات شركة " 

 المعروفة باسمها التجاريو ( Digital Audio Workstation: DAW)عمل للصوت الرقميّ الغرار النسخة الأخيرة لمحطةّ 
منغمسة في تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي مثل اـلو  ،الفرعيةّ هذه الشركة برامجإلى  ، إضافة ( CUBASE)  "كِيُوبَايزِْ"
شكل "تكنولوجيا  (، ودون احتساب البرمجيات المضافة علىSpectral Warp Modesأوضاع الاعوجاج الطيفي" ) "برنامج 

كما تقدّم نفس   .Virtual Studio Technology): VST3 )(Cristina Bachmann, 2023, p. 511) الأستوديو الافتراضي"

                                                           
1 This Generative AI technique pits two different neural networks against each other to produce new and original 

digital works based on sample inputs. With AWS DeepComposer, you can train and optimize GAN models to 

create original music.  

https://aws.amazon.com/fr/deepcomposer/ 
2 Create original songs in seconds, even if you've never made music before. Submit your songs to streaming 

platforms and get paid when people listen. Join a global community of artists empowered by generative music. 

https://boomy.com/ 

اخيص من موسيقى خالية من الحقوق". يشير هذا المصطلح إلى الموسيقى التي يمكن استخدامها بحرُّيةٍ دون الحاجة إلى دفع رسوم أو الحصول على تر  "3
 .أصحاب الحقوق

https://aws.amazon.com/fr/deepcomposer/
https://boomy.com/
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( وغيرها.Spectral Layersعمل للصوت الرقميّ مثل برنامج "طبقات طيفيةّ" )اللمحطةّ هذه الشركة الرائدة برمجيات مرافقة 
  

 

( Spectral Warp Modesالاعوجاج الطيفي" ) أوضاع"تعُرف بـ تكنولوجيةّ " ميزة Cubase13برنامج "يدَمِج صانعي 
رة على المادة كَ بتَ وإضافة مؤثرّات مُ  ،ةجة صوتيّ على إنشاء أنسأيضا وهو برنامج ييُسّر التحكّم بزمن التسجيلات الرقميةّ، وله القدرة 

نبض سرعة  زامِنَ لكي تُ  ،قاعٍ وإي من لحنٍ  ،((Musical events الموسيقيةّ . كما تسمح هذه الميزة بتعديل مواقع الأحداثسمعيةّال
 ج الموسيقي.نتا إلى الإ اكب معه. وهو ما يسُهم في خلق أصوات فريدة وإضافة بعُد إبداعيّ ترَ العمل الفنّي وتَ 

 

 

  

 

 

 SpectraLayers Pro  "(Steinberg Media Technologies GmbH, 2024)" خاصية الذكاء الاصطناعي لبرنامجأمّا 
سمح كحدث بصري، مماّ يَ   صواتيتميز هذا البرنامج بقدرته على عرض الأو تعُزز عملية تحرير الصوت بشكل استثنائي. فهي 

 الرقميةّ نةا. كما يتيح هذا البرنامج التفاعل مع الصوت بطريقة إبداعيةّ مثل تفكيك العيّ تهياللمستخدم باستكشافها وتفكيك مُحتو 
 1 .، وغيرهاوآلات إيقاعيّة ،وآلات مرافقة ،بحسب محتواها من صوت غنائيوفصلها 

" SpectraLayers، مما يجعل "( أسرع وأدقّ Demixingالمزج" ) فبفضل الذكاء الاصطناعي أصبحت عملية "تحرير
المقاطع الصوتيةّ، أداة قويةّ ومرنة بإمكانها إزالة الأصوات غير المرغوب فيها، والتحكّم في مستوى الضجيج، وإصلاح 

( The Transientsم في التردّدات المؤقتّة )والتحكّ 
مع القدرة على إعادة  ،دوي أو آليبشكل يَ 

  مستويات المزج الصوتي من جديد.
 
 

                                                           
1 SpectraLayers Pro by Steinberg is an advanced spectral audio editing software that revolutionizes audio 
manipulation by presenting sounds in a visual object format, providing users with unprecedented control and 
capabilities. This software allows users to delve deep into audio data, extract, transform, and perform various 
tasks including audio repair, restoration, and creative sound design. It enables users to isolate frequencies, split 
them into new layers, and apply advanced tools like AI-assisted unmixing, ambience matching, EQ matching, de-
bleed, and more for tasks such as audio restoration, mixing, mastering, and sound design. 
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ت، واستغلال محتوياته بكلّ كامل إلى مساراموسيقي  أيّ مُستخدم تحويل عمل أصبح بإمكان لميزات، وبفضل كلّ هذه ا
الحقوق المجاورة للموزعّ  نفس السياق في وتواصل لتسلبلحّن والمطرب، لمُ عنويةّ لوالم اديةّلاء" على الحقوق الميحريةّ، و"الاست

 الموسيقي والعازفين وغيرهم.
 

سنحاول و لأدوات الإبداعية. اتقدم لنا برمجيات الإنتاج الموسيقي المعتمدة على الذكاء الاصطناعي مجموعة متنوعة من  
 "تصميم الصوت".استه في مادة التي يتدرب عليها الطالب خلال در و عملية الإنتاج  فيالتطبيقات  ىحداتوضيح  تحت هذا العنوان

ظهر طعة من العمل الأصلي وإجراء الإضافات والتغييرات اللازمة، نحصل على عمل موسيقي يُ قتَ مُ اـل 1بعد معالجة المساراتف
الأصلي يتمثلّ العمل عاصرين. الموسيقيين المعملين البين  ندُرجُ تحليلا مُقارنالفهم هذه التغييرات، و مختلفة عن العمل الأصلي.  ملامحَ 

 ،3"راسي صحيح"فيتمثلّ في أغنية من إنتاجنا الخاص بعنوان العمل التجريبي  أمّا، 2"بلطيغني "الراب" التونسي "" لمAllo" أغنية في
 من العمل الأصلي.مُهمّة ند إلى أجزاء ستَ الذي يَ و 

 لتوالي:مُعتمدة وهي على اـتوحّد العملان في المقام )نهاوند راست( وفي سلسلة المركّبات ال
 - I( مركّب دو صغير :Cmin ،) 

             - IV( مركّب فا صغير :Fa min ،) 
              - Vّمركّب صول كبير مع سباعية : ( صغيرةSol7  ،) 

             -Iّمركّب دو كبير/ مع سباعية : ( صغيرةDo7.) 
 

وند )نهاوند راست مع كردي ي على مقام النهابرز الاختلاف بين العملين في الجوانب التنفيذية، حيث ركز العمل الأصل
 ق.نوى(، بينما ظهر العمل التجريبي بمساحة صوتية أوسع من خلال إضافة عقد حجاز يكاه إلى ما سب

ة وضع اختلافات واضحة في كيفيّ  لمسنا، إلا أنه في العملين الأصلي والتجريبيوعلى الرغم من وجود نفس الخلايا الإيقاعية 
يتم تعميق الفجوة بين العملين من و امًا. تمترتيبها. كلا المثالين لهما بداية مماثلة، لكن المحتوى اللحني اللاحق مختلف هذه الخلايا و 

. فبينما تمتد (Couplets( والأبيات )Refrainألحان الطالع ) لعناصر التوزيع الموسيقي، والـمُبينّة من خلالاختلاف عدد المقاييس 
، مقاييس( 8)أي  ثمانية مقاييسلى مقاييس(، يمتد أغلب أجزاء المثال التجريبي ع 4لى مدى أربعة مقاييس )أجزاء المثال الأصلي ع

 .وهو ما نعاينه بوضوح من خلال التدوين الموسيقي الموالي

                                                           
 8وعدد 7أنظر الصورة عدد  1
 "Alloرابط الأغنية الأصليّة لمغني الراب التونسي "بلطي" بعنوان: " 2

https://www.youtube.com/watch?v=22lBZpuyZxA  

 من إنتاج صاحب المقال خصّيصا لهذا المقال تجريبيّةلرابط الأغنية ا 3
https://www.youtube.com/watch?v=3akcC1zmONE 

https://www.youtube.com/watch?v=22lBZpuyZxA
https://www.youtube.com/watch?v=3akcC1zmONE
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 Productionدرج للغرض مقارنة لمؤشّرات الإنتاج )نُ  ،الأصلي والتجريبي ،بين العملينالتنفيذيةّ  روقاتولتمييز الف

Indexes)1 )PRIE, 2015, p. 104COU( توزيع موسيقي رق تنظيم الأغنيتين المعاصرتين بمختلف محتوياتها من طُ  والتي أظهرت
 اتهما.كّبَ مرُ سلاسل مسارات وأحداث موسيقيةّ وتنظيم و 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1Cet outil de préparation des échantillons sonores est utilisé par les analystes en reprenant une capture d'écran 

du logiciel DAW (Digital Audio Workstation) utilisé par le compositeur. Cette capture d'écran illustre 
parfaitement le discours de la création musicale, la découpe des matériaux, leur organisation sous la forme de 
montage et de mixage, leur agencement structurel étant autant d'éléments directement visibles sur l'image. 
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نفس العناصر: مقدمة موسيقية  ن منل لمؤشر الإنتاج توزيع الأغنيتين تكوّ ظهر المسار الأوّ من حيث التوزيع الموسيقي، يُ 
ين، حيث انطلقت الأغنية ناصر كان مختلفاً بين العمل(. لكن تنظيم هذه العCouplets 2( وبيتان )Refrainواحدة ) مطلعو 

 .لطالعباة تقديم الأبيات والانتهاء مرتين، في حين اختارت الأغنية التجريبيّ  الطالعالأصلية بتكرار 
 

في العمل  للحني غيّر من تنظيم المركّبات، فإعادة الخط اا بين العملينفقد ظهر مُتباين نظام تسلسل الـمُركّباتأمّا في ما يخصّ 
ستخدم تغيير تداول المركّبات في ما وذلك بالاعتماد على إمكانيةّ تفكيك المسارات ومعالجتها رقمياّ، وبذلك يتسنّى للمُ  التجريبي

 الأصلي النظام التالي للمركّبات:بينما اتّخذت مرحلة الغناء في العمل و . بينها
 

   

كما يبينّه الرسم التوضيحي التالي انطلاقا لعمل التجريبي  لسلاسل المركّبات نظام  تمكّنت الوسائل الإبداعيةّ الحديثة من تحويل
 :من العمل الأصليّ 

 

 

ة على معظم مسارات الأغنية ستخدمة في الأغنيتين، اعتمدت الأغنية التجريبيّ مُ ـة الفيما يتعلق بالآلات الموسيقيّ 
، بعضها جديدةإضافة مسارات لآلات مع . "الدرامز والباص والجيتار"لات مثل لآة، وهي تشمل مسارات الأصليّ 

للمثال، وهو ما يضُفي على الأغنية التجريبيةّ نسيجا بات ركّ مُ ـير سلسلة الاسالغناء والبعض الآخر يُ خطّ  ةاحبصلـمُ 
 .صوتيّا يبُعدهُ جَرسيًّا عن الأغنية الأصليةّ

الأغنيتين، حيث استمدّت التي تجمع ؤشّر الإنتاج نقاط التشابه والاختلاف لمقارن  ُـمالـتحليل تبين من خلال ال
ولإضفاء خاصيةّ ة وسلاسل المركّبات وأهم المسارات الآلية للأغنية الأصلية. ة خصائصها من العناصر المقاميّ نية التجريبيّ الأغ

أجراس صوتية  دراجوآلياً بإ في إطار مقام "النهاوند"، عقد الحجاز يكاه تناولالعمل التجريبي لحنياً ب إثراءتم  "الأصالة"
غنائية وأبيات  مطلعتغيير مواقع محتويات الأغنية الأصلية من  وقد ساهم لاف بين المثالين.تمكّنت من تعميق الاخت جديدة

 .1في إضعاف عمليةّ رصد الانتحال لدى الـمُستمع سلسلة المركّباتو 
ة وإزالة علامات الانتحال منها، مما يمنحها ة الأغنية التجريبيّ كل هذه التعديلات والإضافات تعمل على إخفاء هويّ 

والذي أصالتها، وهو انتحال لا يمكن كشفه إلا من قبل الشخص الذي أنتج الأغنية.  في خصوصضلّل المستمعين بعا يُ طا

                                                           
بالمعهد العالي  2024-4-17أقيمت تجربة الاستماع والتعرّف على مكامن الانتحال للأغنية التجريبيّة خلال عرضها في المداخلة الخاصة بهذا المقال يوم   1

ن مختلف الاعمار والاختصاصات. وقد عجز الحضور على التعرّف على الأغنية الأصلية التي استمّدت شخصا م 45للفنون والحرف بقابس، وبحضور 
 منها الأغنية التجريبيّة أغلب خصائصها.

Couplet
1

Fmin Cmin Fmin Cmin G7 Cmin G7 Cmin

Couplet
2

Fmin Cmin G7
Cmin
/C7

Fmin Cmin G7 Cmin

Refrain Fmin Cmin G7
Cmin
/C7

Fmin Cmin G7 Cmin

Refrain Fmin CminG7 Cmin Fmin Cmin G7 Cmin

Couplet1 Fmin Cmin G7 Cmin Fmin Cmin G7
Cmin
/C7

Couplet2 Fmin Cmin G7
Cmin
/C7

Fmin Cmin G7 Cmin
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 17ة خلال مداخلة عرض هذا المقال جرت يوم عتبر انتهاكا واضحا لحقوق المؤلف. تجربة الاستماع لهذه الأغنية التجريبيّ نَ 
صات. لم يتمكن شخصا من مختلف الأعمار والتخصّ  45بقابس، بحضور العليا للفنون والحرف  عهدبالم 2024 فريلأ

 .الجمهور من التعرف على الأغنية الأصلية التي اشتقت منها معظم ميزات الأغنية التجريبية
القادرة على تقييم ، 1لاستكمال عملية الكشف، قمنا ببث الأغنية التجريبية على عدد من الصفحات الموسيقية الذكيةو 
ة ، فإن هذه الصفحات قد أدرجت الأغنية التجريبيّ العالية . وعلى الرغم من كفاءتهاتوجيه المستخدمين إلى الأغنية الأصليةّ و  التسجيل
  الة.صالأ في خانة

من تقييم  لم تتمكّنة ذكيّ الة وسيقيّ المصفحات عدد من ال، قمنا بتشغيل الأغنية التجريبية على كشفولإكمال عملية ال
عاجزة عن التعرّف على لا تزال  المستخدم إلى الأغنية الأصلية. وعلى الرغم من كفاءتها، إلا أن هذه الصفحات التسجيل وتوجيه

 مظاهر الانتحال الموسيقي.
وسيقي أصلي إلى عمل كّنه من تحويل عمل مب على معالجة الصوت باستخدام الذكاء الاصطناعي يمُ التدريب الطإنّ 

ثير مشاكل ع يُ نّ قَ مُ ـرى من الانتحال ال. هذا النوع من "الإبداع" أو بالأحعلى مِلكهة ليست ر موسيقيّ ج فيه عناصدمُ يَ  ،إبداعي جديد
 .ة الفكرية للموسيقيين المعاصرينة تتعلق بحقوق الملكيّ قانونيّ 

 

الأستاذ والباحث إليه أشار  وهو ماي تحديات جديدة في مجال حقوق الملكية الفكرية، ثير تطورات الذكاء الاصطناعتُ 
: "في حين توجد أحكام مماثلة في قوانين حقوق الطبع والنشر في بعض قال ، حين"جيهان لي"في القانون بجامعة هونغ كونغ، 

عترف معظم البلدان كونج وجنوب أفريقيا، لا تَ   المؤسسات القضائية في ولايات الكومنولث، مثل أيرلندا ونيوزيلندا وهونج
. وهذه دعوة صريحة لتكاتف الجهود الدولية لمواجهة هذا )Lee, 2021, p. 177( 2ة حقوق الطبع والنشر لمثل هذه الأعمال"بأهليّ 

 .سرقة والانتحالالتبعات ة من فكريّ د لحقوق المبدعين، وحماية الحقوق الهدّ مُ ـالتسارع التكنولوجي ال
ق من توافق صطناعي، يجب علينا التحقّ عند تطبيق القوانين المتعلقة بالملكية الفكرية على الإبداع الذي يعتمد على الذكاء الا
التكنولوجيا ف مع خصوصيات وسائل هذه القوانين مع الأساليب المستخدمة من قبل المنتحلين، وضمان قدرة هذه القوانين على التكي

ت الناشئة نتيجة تعامل مع التحدياّ المستخدمة في الانتحال. وبالتالي، ينبغي على قوانين الملكية الفكرية أن تكون قادرة على ال
يه، يجب أن تكون هذه القوانين استخدام تكنولوجيا مثل تقنيات الذكاء الاصطناعي في عمليات الانتحال أو انتهاك الحقوق. وعل

ل غير المشروع للإبداعات التي تعتمد على قة بالانتحال والاستغلامن المخاطر المتعلّ  ثرة لضمان حماية حقوق المبدعين والحدّ الة ومؤ فعّ 
 التكنولوجيا المتقدمة.

 

من  ا" مُهمًّ وجّه يراه "شسترمانكافية بعيدا عن المقاربة الاجتماعيّة والسياسيةّ. وهو تَ   تبقى غيرنّ المقاربة القانونيةّ التقنيةّ إإذ 
ي عن هدف التفكير "كمحامٍ"، ومن أكثر المقاربات الواعدة هي التخلّ ": في هذا الصدد خلال مؤلفّه " نحن الروبوتات؟" قائلا

 ) ,224p. , 2021CHESTERMAN(. 3والتعامل مع التحليل القانوني، ليس كتطبيق القواعد على الوقائع، بل كبيانات."
                                                           

 هي تطبيقات مُصَمّمة للتعرّف على الأغاني والبحث عنها بمجرد الاستماع إلى جزء منها عبر تسجيل أو حتى بالصوت البشري مثل: 1
w.soundhound.comhttps://ww / 

-https://www.musixmatch.com  
-https://www.youtube.com / 

2 "While similar provisions exist in the copyright laws of some commonwealth jurisdictions, such as Ireland, New 

Zealand, Hong Kong, and South Africa, most countries do not recognize the copyrightability of such works" 
3 "A more promising approach has been to abandon the goal of thinking ‘like a lawyer’ and approach legal analysis 

not as the application of rules to facts but as data." 

https://www.musixmatch.com/
https://www.youtube.com/


ولـي 
َّ

: كتاب وقائع أعمال الـمؤتمـر الـد دةالعلمي
ّ

 الفن المعاصر وتعلميّة الفنون نحو بيداغوجيا مجد
 

74 

 فيُصبح من الضروري هنا تحيين الأطر القانونيةّ التي من شأنها حماية حقوق المؤلفين والمبدعين في عصر التكنولوجيا والابتكار
حول من يمتلك حقوق  تتساؤلا تبادرنااه بالتحليل، قد ينَ . وبالعودة إلى العمل التجريبي الذي حبَ (27، صفحة 2023)بنشهيدة، 

التأليف في الموسيقى التي تم إنشاؤها أو تحويرها أو معالجتها بمساعدة الذكاء الاصطناعي، وهذا يستدعي دراسات قانونيةّ دقيقة 
  ومُحينّة ضمانا لحقوق المبدعين.

وفي حين تحمي حقوق النشر المصنفات ة بموجب حقوق المؤلف والحقوق المجاورة. ة محميّ فنيّ  ة أعمالاً عتبر المصنفات الموسيقيّ تُ 
وكلمات الأغاني، تهتم الحقوق المجاورة بحماية حقوق الأداء )من أصوات الغنائية وعزف( والتوزيع اللّحن ة، مثل الأصليّ 

 ساهم في إنتاج العمل الفني. وبالإضافة إلى الملحنين والشعراءة وغيرها من الإجراءات التي تُ الموسيقي والهندسة الصوتيّ 
 .Sturm & others, 2019, p)ة من هذه الحماية القانونيّ  غنيةة تسجيل الأوالموسيقيين والمغنين، يستفيد أيضًا الفريق المجاور لعمليّ 

104). 
 

ا في إنتاج هذا العمل ن شاركو قوق المؤلفين والأشخاص الذيانتهاك حُ  تمّ في حالة تحويل عمل فني أصلي إلى عمل جديد، يَ 
وزيع الموسيقي وتقنيات الصوت ليشمل المشاركين في الت الاستغلال يمتدّ هذا الصنف من الموسيقي المعاصر بشكل غير قانوني. ف

  حن والكلمات والأداء.مي الصوت، بالإضافة إلى المكونات الأساسية للعمل مثل اللّ ومصمّ 

 ؟لانتحالللإبداع أم وسائل لوسائل  كناّ نعُلمّق المجاورة، فإننا نتساءل عما إذا  ع حقوق المؤلف والحقو توسّ مدى بالنظر إلى 
ة؟ ومن الناحية في الجامعة التونسيّ ليميةّ التعه في برامجنا توجّ ال هذا حُدودوما هي دّد لنسب هذا الابداع داخل الانتحال؟، وهل من محُ 

ي عنها من  يمكن تجاهلها أو التخلّ سي من عملية التعليم الحديثة، والتي لام هذه التكنولوجيات هو جزء أساالمقابلة، نرى أن تعلّ 
 أجل تطوير الطالب واكتسابه للمهارات والمعرفة.

رة الأخلاقيات. فقد عالجت الفلسفة هذا الموقف متأخّ موانع توقفنا مرة أخرى في مفترق الحاجة إلى التكنولوجيا و 
ة بعد الحرب العالمية الثانية تحت اختصاص الاستفاقة الفكريّ  حدثتوجي الحثيث، إذ ا بالمقارنة مع هذا التطور التكنولجدًّ 

ل من الفلاسفة على غرار "دون إد" و"مارتن هايدجير" و"جون ه قاده رعيل أوّ رف بـ "فلسفة التكنولوجيا"، وهو توجُّ عُ 
ه براغماتي للفلسفة مع الأمريكي "تشارلز ساندرز والذي تبعه توجّ . (11، صفحة 2006)إد،  ديوي" و"فتجنشتين" 

بيريس" في تعامله مع الجوانب الأخلاقية والفلسفية للتكنولوجيا وتأثيرها على المجتمع، والذي يرى بأنها علاقة "معقدة"، 
 .(Peirce, 1955, p. 253) طا الضوء على التفاعل الديناميكي بين التقدم التكنولوجي والتطور المجتمعيسلّ مُ 

ناعي يتَطلب فهمًا دقيقًا للأطر فتحديد ملكية الأعمال الموسيقيةّ التي تم إنشاؤها باستخدام التكنولوجيا والذكاء الاصط
اية حقوق الملكيةّ الفكريةّ للإبداع مة المتعلقة بحقوق المؤلف والابتكار، وذلك من خلال تطوير سياسات وآليات فعّالة لحالقانونيّ 

  أمانٍ.المعاصر، مما يسُهِم في تطوّر صناعة الموسيقى وتشجيع المبدعين على ابتكار مُحتوى جديد بكلّ 
مَلنَا الموسيقي التجريبي بُمحتوى وتبقى المقاربة القانونيةّ عديمة الجدوى في ظلّ ضعف الوازع الأخلاقي، فبمجردّ ظهور عَ 

شاف نسب الانتحال. وهو توَجّهٌ مكّن هذه الترسانة القانونيةّ من حماية أصحاب العمل الفنّي الأصلي، أو حتى اكتأصلي، لن تت
 نراه أساسياّ في مقاربتنا التربويةّ لتدريس الإبداع المعاصر في يومنا الحاضر.

 

ع وللحفاظ على أنفسنا ورسالتنا التربوية من تداعيات الانتحال، يجب تخصيص مجال للمضي قدمًا في طريق الإبدا 
قانوني. إننا بحاجة ماسة ذو بعد عد أخلاقي قبل أن يكون مستخدم، أي الطالب، ليتجنب الانزلاق في مسار ذو بُ ـلتوعية ال

. وقد أكدت الأستاذة في علم النفس الاجتماعي ة في زمن الانغماس السريع في التكنولوجيااليوم إلى إحياء الروح الإنسانيّ 



ولـي 
َّ

: كتاب وقائع أعمال الـمؤتمـر الـد دةالعلمي
ّ

 الفن المعاصر وتعلميّة الفنون نحو بيداغوجيا مجد
 

75 

"شيري توركل" ذلك، حيث أشارت إلى أنه يجب على الإنسان أن يسيطر على التكنولوجيا بأخلاقه قبل أن تسيطر التكنولوجيا على 
ستخدام برامج الإبداع الموسيقي التي تعتمد على الذكاء على ا ةوبالتالي، فإن تعليم الطلب، (Turkle, 2005, p. 213) أخلاقه 

ة بغض نتائج إبداعيّ الحصول على على  يق الأخلاقتفوّ تفضيل الالاصطناعي يمثل خطوة مهمة نحو حماية الإنسان من الآلة، ونحو 
 النظر عن مدى أصالتها.

بدع يكون مُ ـبداع والي على أخلاقيات الإيرى كتاب "أخلاقيات الذكاء الاصطناعي" لمؤلفّه "لياو" أنّ العمل الجدّ 
 والاعتدالالصدق والعدل طرحه على فضائل  قد حصرها في( و Vertu Ethicsأخلاقياّت الفضيلة )بعض من بالعودة إلى 

 .(LIAO, 2020, p. 394) 
 ا أرسطو لتمكين الفرد من أداء واجباته كإنسانوتعُتبر هذه الفضائل الثلاثة من بين الأربعة عشرة التي حدده

(Aristotle, 1999)،  ّة، والتي تحكم سلوك الفرد وتفاعله ة في الفلسفة باسم الأسس الأخلاقيّ تعُرف هذه المبادئ الأخلاقي
)صبحي،  ميةّ بفضل تعاليم ديننا الحنيفسلاثقافتنا وهويتّنا الإ هي أيضا من مضامينو مع الآخرين والمجتمع بشكل عام. 

 . (25، صفحة 1983
الالتزام بقول الحقيقة والتصرّف  يتَضمّنو عتمد على الذكاء الاصطناعي. مُ ـقيمة أساسيةّ لدى ممارستنا للإبداع ال "دقالصّ "ل يُمثّ 

عكس الصدق الاهتمام بقيم الحقيقة يَ . إذ اتهم في العمل الإبداعي ولو كان بسيطً بنزاهة، والسعي للاعتراف بحقوق الآخرين، ومساهما
  والنزاهة في سياق الحياة الإنسانيةّ.

ل، يضَمنُ حقوق الآخرين ويَمتثِل للقوانين أمّا العدالة، فهي مبدأٌ أساسيٌّ يتضمّن القُدرة على القيام بالأفعال والتصرفّات بشكل عاد
 الفكريةّ والأدبيةّ. فهي التزام مبدئي بالاتفاقياّت والقواعد.ويَحترم ملكيتّهم 

و مبدأ يُمثل القدرة على التحكم في يتوسّط مبدأ الاعتدال المبدأين السابقين، وهما الصدق بذاتيتّه والعدل بموضوعيتّه. وهو 
لمادّة الابداعيةّ الناتجة عن تدخّل ام في كّ القدرة على التحفي رأينا عكس الاعتدال يَ إذ عتدل ومتوازن. السلوك والتصرفات بشكل مُ 

 التكنولوجيات الحديثة بطريقة متوازنة ومعقولة.
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، بهدف توفير تكوين يلبي وماتيةّ، تتُابع مناهج التدريس بمؤسّسات التعليم العالي بالبلاد التونسيةّ خطى التطوّرات المعل
ناهج درجة الماجستير في ويتجلى ذلك على سبيل المثال في م. ل سوق العملاحتياجات الطلاب من الكفاءة والقدرة على دخو 

على استخدام برامج الذكاء  ةلطلبالموسيقى وعلوم الموسيقى، حيث يتم إدراج مواد مثل "تصميم الصوت"، والتي يتدرب من خلالها ا
 الاصطناعي الموجهة لإنتاج الموسيقى.

متطوّرة ى، وذلك عبر برمجيات تدريب الطلبة على معالجة الصوت وإنتاج الموسيق إلى الفنيةّادّ و هذا النوع من المسعى ي
وهو ما  يتماشى مع الموجات المعاصرة.فنّي  إبداعلى إدرة على استغلال المصادر الصوتيةّ الرقميّة ومعالجتها وتحويلها االقتكنولوجياّ، و 

 .جديدةفنيةّ  عمالأن أصليةّ واستغلالها لإنتاج لاء" على أجزاء من أغايلاستلعلى المستخدم "يسُهّل السبيل 

في إطار رسالتنا التربوية، وفي ظل الإمكانيات الهائلة للانتحال، يجد أستاذ مادة "تصميم الصوت" نفسه أمام تحديات 
وانين قانونية وأخلاقية. ولتجنب هذه التحديات، نقترح حلولا يمكن تطبيقها على المدى القصير، مثل إدراج محور حول ق

الإبداع المعاصر في ظل التكنولوجيا الحديثة في مادة "حقوق المؤلف والملكية الفكرية" التي تدُرّس في مناهج جامعاتنا لطلبة 
للأطر  عمقَ أ همٍ فَ من برمجيات الذكاء الاصطناعي باستعمال انتاج الموسيقى  وذلك بالعودة إلى ما يتطلبّه، 1الموسيقى والعلوم الموسيقية

 نيةّ المتعلّقة بهذا المجال الثريّ والمتغيّر.القانو 
، حيث يتم تعريفهم لبالطايمكن لأستاذ مادة "تصميم الصوت" تضمين حصة توجيهية لرفع مستوى الوعي الأخلاقي لدى 

 العدالة والاعتدال.بالقيم الأخلاقية الأساسية عند استخدام برمجيات الذكاء الاصطناعي في الإبداع، مثل الصدق و 
ة في مجال مَ هَ ت ّـقه هذه التقنيات الحديثة من إنجازات في مجالات البرمجة والإحصاء، فإنها ما زالت مُ قّ ما تحُ  غمرةَ وفي

ة "تشات جي في تقييمه لمنصّ  "ناعوم تشومسكي"المفكر إليه يخلص هو ما ا. و تهُ راءَ بَ  تَ ثبُ الإبداع الموسيقي بالانتحال حتى تَ 
الشرّ: الانتحال  ةِ فاهَ مثل تَ  يئًاظهِر شيُ "تشات جي بي تي"  قائلًا:" الذي يقف وراءها يبي تي" و نظام الذكاء الاصطناع

ئه بفضل مبادِ  درات الذكاء البشريّ عتمد في الوقت الحالي على قُ ، ينبغي علينا أن نَ لك. ولذ)Kuo, 2023( 2"مبالاة والتحاشيواللاّ 
قنعّ.مُ ـة خالية من الانتحال الة أصليّ إبداعيّ  إنتاجات هو ما سَيضمن لنا توليدى المراوحة بين الصواب والخطأ، و درته علة وقُ الأخلاقيّ 

  
 

  

                                                           
أنظر الرابط الخاص بالنظام  "حقوق المؤلّف والملكيّة الفكريةّ" تدُرّس في السداسي الرابع للطلبة بكلّ المعاهد العليا وأقسام الموسيقى والعلوم الموسيقيةّ.1

 الدراسي للمعهد العالي للموسيقى بتونس.
 PMM.pdf-Musicologie-et-Musique-content/uploads/2019/08/Parcours-http://www.ismt.rnu.tn/wp  

2 " ChatGPT exhibits something like the banality of evil: plagiarism and apathy and obviation." 

http://www.ismt.rnu.tn/wp-content/uploads/2019/08/Parcours-Musique-et-Musicologie-PMM.pdf
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