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 رقـ النموذج:)      (

 

 إقرار

 
ة مف العربيّ  القصيرةٌ  المعنونة: القصةُ ؼ الوحيد لرسالة الماجستير ني المؤلّ أقر بأنّ  )ميا محمد عمي شرؼ( أنا الموقع أدناه

 ة.ة إلى العالميّ المحميّ 

 ة.. وباختياري أنقؿ حقوؽ طبع ونشر ىذا العمؿ لكمية الدراسات العميا جامعة البطانة للأغراض العمميّ أصيؿٌ  فكري   وىي منتجٌ 

 الاسـ: ميا محمد عمي شرؼ

 

 

 

 التاريخ: التوقيع:                                       
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 استيلال

 

 
 

ُولِي عِبْرَةٌ  قَصَصِيِ ْـ فِي كَافَ  لَقَدْ  ﴿  كُؿأ  وَتفَْصِيؿَ  يَدَيْوِ  بَيْفَ  الَّذِي تَصْدِيؽَ  وَلَ كِف يُفْتَرَى   حَدِيثاً كَافَ  مَا ۗ   الِّْلَْبَابِ  لِّأ
﴾ يُؤْمِنُوفَ  لأقَوْ ٍـ وَرَحْمَةً  وَىُدًى شَيْءٍ   

[111: يوسؼ]  
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 إُداء

 لي طريؽ العمـ... الِّشواؾ عف دربي ليميدَ  إلى القمب الكبير الذي قمعَ 
 تاج رأسي أبي الغالي أمدّ ا﵀ بعمره

 إلى مف ركع العطاء أماـ قدمييا، إلى الغالية التي لا نرى الِّمؿ إلا مف عينييا...
 أمي الحنونة أمدّ ا﵀ بعمرىا

 إلى جذور الطيب وأغصاف المحبة، والسعادة 
 أخوتي

صراري عزتي استمد وبيف أمي حضف شاركني مف إلى روحي مف إلى أقربُ  ىفّ  مف إلى  وا 

 الكريمات أخواتي

 إلى مف جعؿ ا﵀ بيني وبينو مودة ورحمة 
 زوجي الفاضؿ

 إلى الزُزة الوتفتحت رٌاى، ًّْر عًٌٍ ّسٌدي فً الولواث ّالِوْم عوز ّأحود

 أّلادي 

،مدينة غزة من شجعتني على خوض هذه المسيرة بكل ثقة وتصميمإلى الدكتورة أسماء غراب ابنة   

اء آلة الحرب.صممت على مساعدتي رغم ما يحيفها من مخاوف جر   ن  والدكتورة شيماء العزايزة م    

هي أحبًٌ فً الله ّأحببتَ فٍَ ّإلى كلّ  ،فً ّصْلً إلى ُذٍ الوزحلت إلى كلّ هي أسِن  

 الرّصيف.أىدي ثمرة جيدي 
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وعرفانشكر   
َـ بػػػػػػػالقمـ حمػػػػػػػداً كثيػػػػػػػراً يػػػػػػػوافي نعمػػػػػػػػو، القا ػػػػػػػؿ فػػػػػػػي محكػػػػػػػ ِـ  ىَللللللللل   ق لللللللل  {التنزيػػػػػػػؿ  الحمػػػػػػػدُ ِ﵀ الػػػػػػػذي عمػّػػػػػػ

لللللللتَو ي ينَ  يَس  لللللللونَ  الَّللللللل   مَم  ينَ  يَع  لللللللونَ  لَا  وَالَّللللللل   مَم  َل بَلللللللاب   أ ول لللللللو يَتلَللللللَ كَّر   إ نَّمَلللللللا ۗ   يَع  أحمػػػػػػػده أف  ،)الزملللللللر0) }الأ 

أسػػػػػػػػألو تعػػػػػػػػالى أف يكػػػػػػػػوف ىػػػػػػػػذا العمػػػػػػػػؿ خالصػػػػػػػػاً لوجيػػػػػػػػو  ر لػػػػػػػػي طريقػػػػػػػػو جعمنػػػػػػػػي مػػػػػػػػف طمبػػػػػػػػة العمػػػػػػػػـ، ويسّػػػػػػػػ

ينػػػػػػػػا محمػػػػػػػػد وعمػػػػػػػػى  لػػػػػػػػو وصػػػػػػػػحبو لمػػػػػػػػديف ولممسػػػػػػػػمميف. وبعػػػػػػػػد الصػػػػػػػػ ة والسػػػػػػػػ ـ عمػػػػػػػػى نب الكػػػػػػػػريـ، ومنفعػػػػػػػػةً 

 .الِّطيار

كر والعرفػػػػػػػػػػاف بجزيػػػػػػػػػػؿ الشّػػػػػػػػػػ بفضػػػػػػػػػػؿ ا﵀ تعػػػػػػػػػػالى ىػػػػػػػػػػذه الِّطروحػػػػػػػػػػة، يسػػػػػػػػػػعدني أف أتقػػػػػػػػػػد َـ بعػػػػػػػػػػد أف أتممػػػػػػػػػػتُ  

كر أجزلػػػػػػػػو، ويمتػػػػػػػػد يػػػػػػػػا، ولقسػػػػػػػػـ المغػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة فميػػػػػػػػـ منػػػػػػػػي الشّػػػػػػػػلجامعػػػػػػػػة البطانػػػػػػػػة، ولكميػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػات العم

الللللللللدكتور إبللللللللراىيم صللللللللالح إدريللللللللس شػػػػػػػػكري لممشػػػػػػػػرؼ الفاضػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػى متابعتػػػػػػػػو فػػػػػػػػي دراسػػػػػػػػتي البحثيػػػػػػػػة )

لػػػػػػػػي الطريػػػػػػػػؽ، وذلػّػػػػػػػؿّ  دالػػػػػػػػذي سػػػػػػػػاندني وسػػػػػػػػاعدني ووجينػػػػػػػػي فػػػػػػػػي ىػػػػػػػػذه الدراسػػػػػػػػة العمميػػػػػػػػة، فميػّػػػػػػػ أبللللللللوبكر(

 خير. خير الجزاء، ويوفقو لكؿّ  يلي الصعاب والعثرات، أسأؿ ا﵀ أف يجزيو عنّ 

كر الػػػػػػػػػوافر إلػػػػػػػػػى الِّسػػػػػػػػػاتذة الِّفاضػػػػػػػػػؿ أعضػػػػػػػػػاء لجنػػػػػػػػػة المناقشػػػػػػػػػة الكػػػػػػػػػراـ، الػػػػػػػػػذيف وكمػػػػػػػػػا أتقػػػػػػػػػدـ بالشّػػػػػػػػػ

ا﵀ أف يسػػػػػػػػػدّد  سػػػػػػػػػأنيؿُ مػػػػػػػػػف عمميػػػػػػػػػـ، وأسػػػػػػػػػتفيدُ مػػػػػػػػػف م حظػػػػػػػػػاتيـ لتقػػػػػػػػػويـ وتجويػػػػػػػػػد ىػػػػػػػػػذا العمػػػػػػػػػؿ، فأسػػػػػػػػػأؿُ 

 خير. رأييـ، ويمنحيـ عف ىذا المجيود كؿّ 

قفػػػػػػػػوا معػػػػػػػػي فػػػػػػػػي ىػػػػػػػػذه المرحمػػػػػػػػة واعتػػػػػػػػذر مػػػػػػػػف كػػػػػػػػؿّ مػػػػػػػػف فػػػػػػػػاتني ذِكػػػػػػػػرُ وشػػػػػػػػكري لزم  ػػػػػػػػي الػػػػػػػػذيف و 

 اسموُ.
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ةالعالميُ ُإلىُةالمحليُ ُمنُةالعربيُ ُالقصيرة ُُالقصةُ   

ُ"ُنقديةُ ُأدبيةُ ُدراسةُ ُ"

ُ

 شرفُعليُمحمدُمها

 
 المستخمص

عبي والحكايػات التراثيػة، رد الشّػمػف السّػ عتبة، نمت وتفرّ ة فنًا أدبيًا ذا جذور عميقة ومتشعّ العربيّ  القصيرةُ  تُعدُّ القصةُ           
روى فػػي المجػػالس رحمتيػػا مػػف الِّوسػػاط المحميػػة، حيػػث كانػػت تػُػ الاجتمػػاعي والثقػػافي العربػػي. بػػدأتْ  الواقػػعَ  تعكػػسُ  مػػر ةً  لتصػػب َ 

نحػو طريقيا إلى الصحؼ والمج ت، لتنطمؽَ مػف ىنػاؾ  والِّسواؽ، ومع تطور الطباعة والنشر في القرف التاسع عشر، وجدتْ 
المعػػػايير والميػػػاـ التػػػي يجػػػب أف يتبعيػػػا الكاتػػػب، أو القػػػاص لموصػػػوؿ مػػػف المحميػػػة إلػػػى  تحديػػػدالعالميػػػة. ىػػػدفت الدراسػػػة إلػػػى: 

مقصػػة ل فػػي فػػت   فػػاؽ جديػػدةالترجمػػة اسػػتعراض تػػأثير  .عالميػػاالقصػػة العربيػػة تعزيػػز ة الناقػػد ودوره فػػي ميمّػػدراسػػة العالميػػة. 
ور النشػػر دُ تحميػػؿ دور فػػي تحقيػػؽ مػػاؿ القػػاص العربػػي، فػػي السػػاحة العربيػػة والعالميػػة. الِّدبيػػةالجػػوا ز مناقشػػة دور العربيػػة. 

. مػع تطبيػؽ عمػى نمػاذج لمقصػة القصػيرة وىػي قصػة ) الجبػار( و) عالمياً العربية  القصيرة القصة في دعـوالمؤسسات الثقافية 
بػػراز أىػػـ مػػا حوتػػو ىػػذه القصػػص مػػف كممػػة فػػي الميػػؿ( و)زعػػب وي( مػػف المجموعػػة القصصػػية ) دنيػػا ا﵀( لن جيػػب محفػػوظ، وا 

بعت الدراسة المنيج الوصفي التحميمي. توصػمت الدراسػة إلػى معايير وعناصر جعمت منيا نموذجا يستحؽ الذيوع والانتشار، اتّ 
، عنػدما ؾ عػالميّ أنّػ إفّ العالميػة تتحقػؽ عنػدما تصػؿ اقتباسػاتنا وأفكارنػا ومواقفنػا إلػى قمػوب الجمػاىير، سػتدرؾُ عدة نتا ج ىي: 

ّـُ  نجاح أي قصة  ونيا، ويستشيدوف بأقوالؾ واسمؾ كما ىو الحاؿ مع غابرييؿ غارسيا ماركيز  كما أفّ الناس بكتاباتؾ ويتبنّ  ييت
لا يعتمد عمى عصر ذىبي أو زيادة مبيعاتيا أو انتشارىا في المجػ ت، بػؿ يعتمػد عمػى جػودة النثػر الِّدبػي وقدرتػو عمػى إثػراء 

اء ليـ  لفيـ الإنسانية مف خ ؿ أدوات الإبػداع والخيػاؿ الفنػي، وتقنػع القػرّ  النوافذَ  القصةُ  تفت َ  اء الوجودية. ويجب أفْ تجربة القرّ 
توصػػي  أمػػاميـ لمحظػػات قػػد تصػػؿ إلػػى ربػػع أو نصػػؼ سػػاعة. بخػػوض تجربػػة المشػػيد الِّدبػػي عبػػر تقنيػػات وديناميػػات تتكثػػؼُ 

 الدراسة بالبحث
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The Arab Short Story From Local to Global  

 " A Criticism Literary Study " 

Maha Mohammed Ali Sharaf 

 

ABSTRACT 

The Arab short story is a literary art form with deep and branching roots, growing out of 

popular storytelling and traditional narratives to become a mirror reflecting Arab social and 

cultural realities. It began its journey in local circles, where it was told in councils and 

markets, and with the development of printing and publishing in the 19th century, found its 

way into newspapers and magazines, from where it launched towards the global stage. 

The study aimed to: 

Highlight the criteria and tasks that the writer or storyteller must follow to transition from the 

local to the global. 

Examine the critic's mission and role in moving the Arab story from the local to the global. 

Explore the role of translation in transporting the Arab story from the local to the global. 

Investigate the role of awards in realizing the Arab storyteller's aspirations, both locally and 

globally. 

Examine the role of publishing in moving the Arab story from the local to the global. 

The study applied these concepts to analyze selected short stories, including "Al-Jabbar", "A 

Word in the Night", and "Za'blawi" from Naguib Mahfouz's story collection "God's World". 

The study concluded that achieving global recognition requires connecting with the hearts of 

the masses, being embraced by people and having one's words and name cited, as with 

Gabriel García Márquez. Success does not depend on a golden age, sales figures or magazine 

publication, but on the quality of the literary prose and its ability to enrich the readers' 

existential experience, opening windows for them to understand humanity through the tools 

of creativity and artistic imagination.The study recommends further research. 
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 قائمة المحتويات:
 والتوصيات، ثـ فيرس المصادر والمراجع.ا النتا ج ـ البحث إلى أربعة فصوؿ، تسبقيما مقدمة وتتموىا خاتمة متضمنً سّ قُ 

 مفاىيـ ومصطمحاتالفصل الأول: 

 تعريؼ القصة القصيرة، والمحمية المبحث الأول:

 الِّدب العالمي المبحث الثاني:

 :الفصل الثاني ويتضمن

 ميمة الكاتب، أو القاصالمبحث الأول: 

 ميةلنقميا مف المحمية إلى العاؿميمة الناقد ودوره في القصة القصيرة العربية  :المبحث الثاني

 الترجمة ودورىا في نقؿ القصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالمية: 

 الجوا ز ودورىا في تحقيؽ ماؿ القاص العربي:                      

 العالميةور النشر والمؤسسات الثقافية وأثرىما في القصة القصيرة مف المحمية إلى دُ الفصل الثالث: 

 ور النشر ودورىا في نقؿ القصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالميةدُ المبحث الأول: 

 المؤسسات الثقافية ودورىا في تبني القصة القصيرة العربية وغيرىا مف الفنوفالمبحث الثاني: 

  النتا ج والتوصياتالخاتمة والفصل الرابع: 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



12 
 

 :مقدمة

مػػػػػف عبػػػػػور الحػػػػػدود  و أحػػػػػد أبػػػػرز الِّشػػػػػكاؿ الِّدبيػػػػػة التػػػػػي تمكنػػػػتْ ، ويعػػػػػرؼ أنّػػػػػعريػػػػؽٌ  القصػػػػػيرة فػػػػػف   ةُ القصّػػػػ    
ء حػػػػوؿ العػػػػالـ، بػػػػدءًا مػػػػف الحكايػػػػات الشػػػػعبية التػػػػي تناقمتيػػػػا الِّجيػػػػاؿ إلػػػػى قمػػػػوب وعقػػػػوؿ القػػػػراّ  المحميػػػػة لتصػػػػؿَ 

أرجػػػػػاء المعمػػػػػورة،  فػػػػػي الِّمسػػػػػيات العا ميػػػػػة، وصػػػػػولا إلػػػػػى الِّعمػػػػػاؿ التػػػػػي تتػػػػػرجـ إلػػػػػى لغػػػػػات متعػػػػػددة وتقػػػػػرأ فػػػػػي
والقصػػػػة القصػػػػيرة مػػػػف الفنػػػػوف التػػػػي تحمػػػػؿ ثػػػػراء ثقافيػػػػا وتنوعػػػػا فنيػػػػا يجعميػػػػا مػػػػر ة ل نسػػػػانية. فػػػػي ىػػػػذه الدراسػػػػة، 

مسػػػػػػػيرة القصػػػػػػػة القصػػػػػػػيرة مػػػػػػػف جػػػػػػػذورىا المحميػػػػػػػة إلػػػػػػػى انتشػػػػػػػارىا العػػػػػػػالمي، ممقػػػػػػػيف الضػػػػػػػوء عمػػػػػػػى  نستكشػػػػػػػؼُ 
لميػػػػة، مػػػػع الإشػػػػارة إلػػػػى الػػػػدور الػػػػذي تمعبػػػػو العوامػػػػؿ أو المعػػػػايير التػػػػي تسػػػػاىـ فػػػػي تطورىػػػػا ووصػػػػوليا إلػػػػى العا

فػػػػي رفعيػػػػا لممكػػػػاف الػػػػذي يجػػػػب أف تكػػػػوف بػػػػو، مػػػػف خػػػػ ؿ الميػػػػاـ  -إلػػػػى جانػػػػب القػػػػاص  -الِّطػػػػراؼ الِّخػػػػرى 
والواجبػػػػػات والمسػػػػػؤوليات المناطػػػػػة بيػػػػػـ، إلػػػػػى جانػػػػػب ذلػػػػػؾ ذكػػػػػر التحػػػػػديات والعقبػػػػػات التػػػػػي تعيػػػػػؽ انتقػػػػػاؿ ىػػػػػذا 

وـ تعػػػػػيش معظػػػػػـ البمػػػػػداف العربيػػػػػة نزاعػػػػػات سياسػػػػػية واضػػػػػطرابات الفػػػػف المتميػػػػػز إلػػػػػى العالميػػػػػة، لا سػػػػػيما أف اليػػػػػ
 .اجتماعية قد تكوف مؤثرا قويا عمى توزيع وتمقي ىذا الفف الِّدبي

ة، منيػػػػػا التحػػػػػديات المغويػػػػػة والثقافيػػػػػة التػػػػػي تعيػػػػػؽ انتقاليػػػػػا إلػػػػػى واجيػػػػػت القصػػػػػة القصػػػػػيرة العربيػػػػػة عقبػػػػػات عػػػػػدّ 
النزاعػػػػػات  التػػػػػي قػػػػػد تفقػػػػػد الػػػػػنص روحػػػػػو الِّصػػػػػمية. كمػػػػػا أفّ الآداب العالميػػػػػة، والصػػػػػعوبات المتعمقػػػػػة بالترجمػػػػػة 

 رت عمى توزيع وتمقي ىذا الفف الِّدبي.السياسية والاضطرابات الاجتماعية في العالـ العربي أثّ 

والقصػػػػة باعتبارىػػػػا نػػػػص أدبػػػػي يتنػػػػاوؿ سػػػػرد أحػػػػداث أو حكايػػػػة خياليػػػػة ممتعػػػػة تصػػػػؿ إلػػػػى المػػػػراد والمطمػػػػوب، 
السػػػػردية تمنّعًػػػػا عمػػػػى التصػػػػنيؼ القػػػػارّ والثابػػػػت لمػػػػا تتميػػػػز مػػػػف تجػػػػدد فػػػػي وىػػػػي مػػػػف أكثػػػػر الِّشػػػػكاؿ الإبداعيػػػػة 

 أساليبيا.

واليػػػػػػوـ نشػػػػػػيد بعػػػػػػد أف غابػػػػػػت القصػػػػػػة القصػػػػػػيرة العربيػػػػػػة سػػػػػػابقا عػػػػػػف السػػػػػػاحة الِّدبيػػػػػػة حضػػػػػػورا كبيػػػػػػرا. فنجػػػػػػد 
صػػػػػػػػػدور العديػػػػػػػػػد لممجموعػػػػػػػػػات القصصػػػػػػػػػية لكتػّػػػػػػػػاب مرمػػػػػػػػػوقيف سػػػػػػػػػواء مػػػػػػػػػف ذوي الخبػػػػػػػػػرة والقػػػػػػػػػدـ أو الشػػػػػػػػػباب 

بػػػػػدأت تظيػػػػػر بكامػػػػػؿ زىوىػػػػػا ورونقيػػػػػا عربيػػػػػا  لتضػػػػػيء ىػػػػػوامش التجربػػػػػة الإنسػػػػػانية وتتحػػػػػدث  الناشػػػػػ يف، حيػػػػػث
 عف عزلاتيـ الغامرة ومرورىـ الصامت في دروب الحياة.

ومػػػػػػف يتػػػػػػابع حركػػػػػػة النشػػػػػػر الِّدبػػػػػػي فػػػػػػي العػػػػػػالـ العربػػػػػػي ومعػػػػػػارض الكتػػػػػػاب يسػػػػػػتطيع تأكيػػػػػػد حيويػػػػػػة التػػػػػػأليؼ 
 القصصي.

القصػػػػػػة يحمػػػػػػؿ رؤى غيػػػػػػر مألوفػػػػػػة عمػػػػػػى  لمتجديػػػػػػد، فكاتػػػػػػبُ يحتػػػػػػاج  فػػػػػػفّ  ومعػػػػػػروؼ أف الفػػػػػػف القصصػػػػػػي ككػػػػػػؿّ 
شػػػػديد الخصوصػػػػية، فيػػػػو لا يكتػػػػب لمتسػػػػمية، بػػػػؿ مػػػػف  مسػػػػتوى السػػػػرد وبنػػػػاء القصػػػػة ونػػػػوع المخيمػػػػة لكونيػػػػا فػػػػفّ 
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عػػػػػف  مػػػػػادة طيعػػػػػة لنسػػػػػج قصػػػػػتو، لتعبػػػػػرَ  أجػػػػػؿ المشػػػػػاغؿ التػػػػػي تؤرقنػػػػػا، عػػػػػف شػػػػػظايا حياتنػػػػػا وأح منػػػػػا، ليوجػػػػػدَ 
ع ء كؿّ   يا.ما ىو جميؿ في الحياة وا 

اب مرمػػػػوقيف فػػػػي اقيػػػػة، وىػػػػذا الػػػػزخـ مػػػػف الإنتػػػػاج لكتػّػػػغـ مػػػػف وجػػػػود العديػػػػد مػػػػف الإصػػػػدارات الرّ ولكػػػػف عمػػػػى الػػػػرّ 
العػػػػػالـ العربػػػػػي، إلا أننػػػػػا لا نجػػػػػد ليػػػػػا حضػػػػػورا كبيػػػػػرا فػػػػػي العػػػػػوالـ الِّخػػػػػرى، فتجػػػػػد معظػػػػػـ الِّسػػػػػماء التػػػػػي تصػػػػػؿ 

لػػػػػى الػػػػػدرجات الراقيػػػػػة فػػػػػي الشػػػػػيرة إنمػػػػػا ىػػػػػي أسػػػػػماء غرب عػػػػػزى يػػػػػة، وليسػػػػػت عربيػػػػػة، فيػػػػػذا يُ لمجػػػػػوا ز العالميػػػػػة وا 
إلػػػػػى مجموعػػػػػػة مػػػػػف الِّسػػػػػػباب سػػػػػػيتـ الإحاطػػػػػة بيػػػػػػا وعرضػػػػػػيا لتقػػػػػدـ لمقػػػػػػارئ أو الكاتػػػػػػب الػػػػػذي يتسػػػػػػاءؿ دا مػػػػػػا 

 ويبحث عف السبب مف عدـ وصوؿ قصتو إلى العالمية.

 مشكمة البحث:

الميػػػػػة، ىػػػػػذه الدراسػػػػػة تتنػػػػػاوؿ سػػػػػؤاؿ ر يسػػػػػي وىػػػػػو كيػػػػػؼ تصػػػػػؿ القصػػػػػة القصػػػػػيرة العربيػػػػػة مػػػػػف المحميػػػػػة إلػػػػػى الع
 معنى ذلؾ: ىؿ ستنتقؿ مف البي ة المحمية إلى العالمية؟ 

العػػػػػالـ يقرؤىػػػػػا، وتتمتػػػػػع بقػػػػػدر مػػػػػف الإثبػػػػػات الشػػػػػعبي، يتخطػػػػػى  وىػػػػػؿ ىنػػػػػاؾ ثمػػػػػة قصػػػػػة قصػػػػػيرة عالميػػػػػة، وأفّ 
 حدود الإقميمية والمغة والثقافة؟

روز، بحيػػػػػث أـ أف ىنػػػػػاؾ خصػػػػػا ص فػػػػػي العمػػػػػؿ الِّدبػػػػػي أو الفنػػػػػي لمقصػػػػػة القصػػػػػيرة تجعميػػػػػا قػػػػػادرة عمػػػػػى البػػػػػ
 تنقؿ حدود الاستماع المحمي إلى  فاؽ العالـ الواسع بمغاتو وثقافاتو المتعددة؟

ولكػػػػف مػػػػف المسػػػػؤوؿ عػػػػف نقػػػػؿ القصػػػػة القصػػػػيرة العربيػػػػة إلػػػػى العالميػػػػة: ىػػػػؿ ىػػػػو الكاتػػػػب نفسػػػػو؟ أـ الناقػػػػد؟ أـ 
 ليامش؟المترجـ؟ أـ الجوا ز؟ أـ دور النشر؟ أـ الدولة والمؤسسات الثقافية التي باتت عمى ا

فيػػػػؿ يمكػػػػف أف نجيػػػػب عػػػػف ىػػػػذه الِّسػػػػ مة جميعيػػػػا؟ فػػػػنحف إذف نحتػػػػاج إلػػػػى ذلػػػػؾ إجابػػػػات عػػػػف قضػػػػايا تحتػػػػاج 
 عمرا معرفيا أطوؿ.

لػػػػػو تمعنػػػػػا بتمػػػػػؾ الاحتمػػػػػالات لوجػػػػػدنا كػػػػػؿ اسػػػػػـ مػػػػػرتبط بػػػػػالِّخر، فػػػػػ  يمكػػػػػف لقصػػػػػة قصػػػػػيرة مبدعػػػػػة أف تنتقػػػػػؿ 
تنتقػػػػػؿ إف لػػػػػـ يحيطيػػػػػا الناقػػػػػد بنقػػػػػده البنّػػػػػاء  لمعالميػػػػػة إف لػػػػػـ يػػػػػتـ كتابتيػػػػػا بأنامػػػػػؿ خبيػػػػػرة ذات روح شػػػػػعرية، ولػػػػػف

الػػػذي ينقػّػػب فييػػػا عػػػف كػػػؿ مػػػا ىػػػو ثمػػػيف ومسػػػمف، ولػػػف تنتقػػػؿ إف لػػػـ يػػػتـ ترجمتيػػػا، فكػػػؿ عمػػػؿ متػػػرجـ سػػػيكوف 
راقيػػػػة تعػػػػرؼ قيمػػػػة العمػػػػؿ  نشػػػػرٍ  لػػػػو نصػػػػيب مػػػػف الػػػػذيوع العػػػػالمي، وسػػػػتنتقؿ إلػػػػى العالميػػػػة عنػػػػدما تتبناىػػػػا دارُ 

ؽ والتػػػػػػرويج، وسػػػػػػتنتقؿ لمعالميػػػػػػة إذا كػػػػػػاف ىنػػػػػػاؾ دولػػػػػػة تعػػػػػػرؼ قيمػػػػػػة أىػػػػػػداؼ التسػػػػػػوي ورقيػػػػػػو، قبػػػػػػؿ أف تعػػػػػػرؼَ 
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الثقافػػػػة وقيمػػػػػة الِّدب العربػػػػػي، ودوره فػػػػػي نقػػػػػؿ تػػػػػراث وحضػػػػػارة تمػػػػػؾ الدولػػػػػة عػػػػػف طريػػػػػؽ ىػػػػػذا الفػػػػػف وغيػػػػػره مػػػػػف 
 الفنوف.

إذف نحػػػػػف أمػػػػػاـ شػػػػػبكة مػػػػػف المسػػػػػؤوليات لا يمكػػػػػف تحايػػػػػد إحػػػػػداىا. عمينػػػػػا وضػػػػػع النقػػػػػاط عمػػػػػى الحػػػػػروؼ مػػػػػف 
 كرت.كؿ ف ة مف الف ات التي ذُ خ ؿ إسناد ميمة 

مػػػػػا ىػػػػػي ميػػػػػاـ ىػػػػػذه الف ػػػػػات ) الكاتػػػػػب، النقػػػػػد، الترجمػػػػػة، الجػػػػػوا ز، دور النشػػػػػر، المؤسسػػػػػات الثقافيػػػػػة والدولػػػػػة، 
 القصة القصيرة العربية لمعالمية؟ لتصؿَ 

 أىداف البحث:

 العالمية.المعايير والمياـ التي يجب أف يتبعيا الكاتب، أو القاص لموصوؿ مف المحمية إلى  تحديد -1
 .عالمياالقصة القصيرة العربية  تعزيز ميمة الناقد ودوره فيدراسة   -2
 مقصة القصيرة العربية.ل فت   فاؽ جديدةالترجمة ودورىا في استعراض تأثير  -3
 ، في تحقيؽ ماؿ القاص العربي، في الساحة العربية والعالمية.الِّدبية الجوا زمناقشة دور  -4
 القصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالمية. دعـالنشر في دُور دور تحميؿ  -5
 المؤسسات الثقافية ودورىا في تبني القصة القصيرة وغيرىا مف الفنوف. -6
 التماس المعوقات التي تقؼ حا   في وجو القصة القصيرة العربية لموصوؿ إلى العالمية. -7

 أىمية الدراسة:

قصػػتو مػػف حػػدودىا  التػػي تقػػوده إلػػى العالميػػة، وكيفيػػة اسػػتغ ليا ليخػػرجَ تكمػػف فػػي تعريػػؼ القػػاص أو الِّديػػب النقػػاط الِّساسػػية 
مكانية ترجمتيا لمكثير مف المغات، بحيػث تغػدو ذات قيمػة فنيػة تػأثر بشػكؿٍ  عػاـ عمػى البشػرية،  القومية الضيقة إلى العالمية، وا 

ينو وبػيف القػارئ، فتجذبػو، كمػا ينجػذب القاص قصتو عممية تجارية ما ب وعمى البي ة المحمية بشكؿ خاص، أي يمكف أف يعتبرَ 
ر ىػػذا الجانػػب ليػػا لمػادة سػػيمة الوصػػوؿ والانتشػػار، مػػف خػ ؿ مفػػاىيـ وقػػوانيف تػػؤطّ إلػى البضػػاعة ذات الجػػودة العاليػػة، أي يحوّ 

الِّدب ور النشػػر والمؤسسػػات الثقافيػػة والمسػػؤوليف عػػف الجػػوا ز لإعػػادة النظػػر فػػي ىػػذا الناقػػد والمتػػرجـ ودُ  المعرفػػي، كمػػا تحػػثُّ 
بيػا ميػاـ الجميػع حتػى تعمػؽ فػي صػدر  عمؽَ وأف يُ  عمى القاص وحده، فيناؾ سمسمة يجب أف تكتمؿَ  وأدبا و، فالِّمر لا يقتصرُ 

 مف يشاىدىا. القاص بكامؿ بريقيا وألقيا، لتكوف جذابة يتسابؽ إلييا كؿّ 

 

 منيجية البحث:

ـ، ومصػػػطم  المحميػػػة، ومصػػػطم  العالميػػػة ومصػػػطم  تتنػػػاوؿ مفػػػاىيـ ومصػػػطمحات أساسػػػية، وىػػػي القصػػػة القصػػػيرة بشػػػكؿ عػػػا
العولمػة، ومصػطم  الِّدب العػالمي، بالإضػػافة إلػى تنػاوؿ أىػـ رواد ىػػذا الفػف محميػا وعالميػا، وبعػػد ذلػؾ تنػاوؿ الجانػب النظػػري 
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لميػاـ أو المعػايير عالج المشكمة الِّساسية في عدـ انتقاؿ القصة القصػيرة العربيػة لمعالميػة، ومػا ىػي اوالتطبيقي لمدراسة، التي تُ 
التػػػي يجػػػب أف تمتػػػزـ بيػػػا جميػػػع الف ػػػات حتػػػى تصػػػؿ لمعالميػػػة، وىػػػي القػػػاص والناقػػػد والترجمػػػة والجػػػوا ز ودور النشػػػر والدولػػػة 
والمؤسسات الثقافية، مع إبراز بعض النماذج لقصػص قصػيرة لاقػت رواجػا وذيوعػا عالميػا، بالإضػافة إلػى التطبيػؽ عمػى ثػ ث 

 )دنيا ا﵀( لمكاتب نجيب محفوظ، وىي قصة ) كممة في الميؿ( و) الجبار( و) زعب وي(. قصص مف المجموعة القصصية

الوقػػوؼ عميػػو مػػف ميػػاـ ومعػػايير بالإضػػافة إلػػى التحػػديات والعقبػػات التػػي تواجػػو القصػػة القصػػيرة العربيػػة،  الإحاطػػة بػػأىـ مػػا تػػ ّـ
 القصيرة العربية مف المحمية إلى العالمية. لمعرفة الِّسس التي يمكف أف تكوف ذات دور ميـ في تحقيؽ وصوؿ القصة

 التوصيات:

 تقديميا لجميع الف ات وأىميا القاص. عبارة عف نصا   يتـ استخ صيا مف ىذه الدراسة ليت ّـ

 الخاتمة:

 لما توصمت لو ىذه الدراسة. طٌ مبسّ  تمخيصٌ 
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 الفصل الأول

 مفاىيم ومصطمحات:

 

 
 :تعريف القصة القصيرةأولا : 

:) تعالى قولو ونحوه الك ـ، مف الجممة يعني قصة رأسو في يقاؿ العرب لساف في منظور ابف يعرفيا القصة القصيرة لغة:
 "فصيا مف بالقصة يأتي الذي والقاص البياف، أحسف لؾ نبيف أي( الْقَصَصِ  أَحْسَفَ  عَمَيْؾَ  نَقُصُّ  نَحْفُ 

 يكػوف قصػة شػكؿ عمػى الحػديث روايػة وىػي تكتػب، التػي القصػة جمػع: القػاؼ بكسر والقِصص المقصوص الخبر: والقصص 
 .(1)الدقة وجو عمى القصة وألفاظ لممعاني متتبعاً  القاص فييا

( أثػػره، تتبعػػو مػػف بػػاب ردّ و) قصصػػا( أيضػػا، ومنػػو قولػػو لفظػػة قصػػة فػػي مختػػار الصػػحاح مػػف مػػادة ) ؽ. ص.ص( )قػػص 
وقػد ) اقػتص( الحػديث رواه  قصص أثره( والقصة الِّمػر والحػديث،تعالى: ) فَارْتَدّا عَمَى  ثاَرِىِمَا قصصا(. وكذا اقتص أثره. ) ت

 (2) عمى وجيو وقص عميو الخبر قصصا"

 القصة القصيرة اصط حا:

تعريؼ القصة القصػيرة عػدة تعريفػات، ولػو قمنػا بعرضػيا كميػا، لاحتػاج ذلػؾ أكثػر مػف عشػرِ صػفحات، ومػف خػ ؿ البحػث  ت ّـ
والتنقيب عف أىػـ تعريفاتيػا، لػوحظ اتفػاؽ أو إجمػاع معظػـ الميتمػيف بيػذا الفػف بعػدـ تحديػد تعريػؼ ثابػت ليػا، وذلػؾ لنمػو ىػذا 

ارتأت الباحثة أف تضع بعضيا  ل ط ع عمى أىـ ىذه التعريفات التي يمكف الفف وتطوره وعدـ الوقوؼ عند حد معيف، ولكف 
و رشاد رشدي، فيقوؿ:" ليست مجرد خبر تقع فػي صػفحات ق  ػؿ، فذا الفف، وأقرب تعريؼ ليا قد عرّ أف تقرب معنى ومفيوـ ى

  (3)شكمية معينة" بؿ ىي لوف مف ألواف الِّدب الحديث، ظير في أواخر القرف التاسع عشر، لو خصا ص ومميزات

 مػػف مجموعػػة أو خبػػر كػػؿ نعتبػػر أف يمكػػف لا ولكػػف. خبػػرا تػػروي بأنيػػا" القصػػيرة القصػػة رشػػدي رشػػاد الػػدكتور أيضػػا بػػيف كمػػا
 تفاصػيمو تتصػؿ أف وىػي قصػة يعػدُّ  حتػى معينػة خصػا ص فيػو يتػوفر أف يجػب قصػة الخبػر يصػب  أف فلأجػؿ. قصػة الِّخبػار
 (4)"كميا معنى أو أثرا لمجموعيا يكوف بحيث البعض بعضيا مع وأجزاءه

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .120 ص بيروت، صادر دار ومحققة، جديدة طبعة توجد، لا السنة العرب، لساف منظور، بفا -1
 .424 ص ،1428 الطبعة والتوزيع، والنشر لمطباعة الس ـ دار ،2007 الصحاح، مختار الرازي، بكر أبو -2
 .7ص ،3ط بيروت، العودة دار ،1983 القصيرة، القصة فف رشدي، رشاد -3
 .14 ،11 ص ،2 ط ، المصرية الانجمو مكتبة ،1959 القصيرة، القصة القصة فف ، رشدي رشاد -4
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وقد عرفيا الناقد الإنجميزي ) ألاف فورتر( إذ يقوؿ " أساس القصة ىو الحكاية/ والحكاية ىي عبارة عف قص أحداث مرتبة في 
ويشػير عبػد ( 1)تتابع زمني مع وجػود الحبكػة. والحبكػة ىػي سمسػمة مػف الحػوادث التػي يقػع فييػا التأكيػد عمػى الِّسػباب والنتػا ج."

الرحيـ جيراف إلى أف " القصة القصيرة مف أكثػر الِّشػكاؿ الإبداعيػة السػردية تمنعػا عمػى التصػنيؼ القػار والثابػت لمػا تتميػز بػو 
فػي وبالتالي فيػي قابمػة لِّف تعػرؼ مزيػدا مػف التنػوع  (2)مف تجدد في أساليبيا، ومف ثـ عدىا فنا مفتوحا لـ يستكمؿ بعد دا رتو،

 (3)عف موضوعاتيا"شكميا والتعبير 

تعريػػؼ الػػدكتور الطػػاىر المكػػي ...فالقصػػة عنػػده" ىػػي: حكايػػة أدبيػػة، تػػدرؾ لػػتقصّ، قصػػيرة نسػػبيا، ذات خطػػة  والباحثػػة تػػرج  
نمػا طبقػا لنظػرة مثاليػة رمزيػة، لا تنمػي أحػداثا  بسيطة، وحدث محدد، حوؿ جانب مف الحياة، لا في واقعيا العادي المنطقي، وا 

ن فيػا الباحثػة كمػا تػرى عمػى النحػو التػالي:" القصػة وتعرّ  (4)ما توجز في لحظة واحدة، حدثا ذا معنى كبيػر"وبي ات وشخوصا، وا 
عمػؽ المشػاعر الإنسػانية، مػع التركيػز عمػى الجمػاؿ المغػوي  فػة أو يستكشػؼُ شخصػية مكثّ  عػف تجربػةٍ  يعبػرُ  سػرديّ  القصيرة ففّ 

القارئ تجربة حسية غنية ومتكاممة". والقصة القصيرة في بػداياتيا كانػت عبػارة عػف يوميػات ومجريػات  والِّبعاد الفمسفية، ليمن َ 
يا وسردىا لمف حولو، أي عندما كاف يخرج ليجمع الغذاء مػف الغابػة أو ليطػارد الصػيد عنػد منػابع تواجو شخص ما فيقوـ بقصّ 

اتو مف الطبيعػة، والِّصػوات التػي كػاف يسػمعيا خػ ؿ رح تػو الماء، وذلؾ قبؿ عصر الرعي والزراعة، فكاف يختزف كؿ مشاىد
مضػػيفاً عمػػى مغامراتػػو ألوانػػاً مػػف الخيػػالات ،  (5)الخطػػرة والمثيػػرة ليقػػدميا إلػػى أىمػػو وعشػػيرتو فيػػؤدي دور الػػراوي أو القصػػاص

. (6)روحػاً شػريرة غيػر منظػورة( والِّوىاـ، )فكاف يرى في الصخرة المنحػدرة مػف قمػة الجبػؿ نػدّاً لػو، و دميػاً مثمػو، والػري  اليوجػاء
وقػػد كانػػت ىػػذه الِّخبػػار التػػي حممتيػػا القصػػص الِّولػػى فػػي حيػػاة الإنسػػاف )ىػػي فػػي كتػػاب حياتػػو أبجديػػة معرفتػػو الِّولػػى، وىػػي 

شارتو(،  وتصوراتياالقصة  كانت لقد مسج تو الصوتية والمصورة التي بدأ يجمعيا في واعيتو وذاكرتو، وفي كممتو وا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .33 ص المغرب، في القصيرة القصة فف المريني، أحمد -1
 .33ص السابؽ، المصدر نفس -2
 .اليوـ موقع" المغرب في الجمالية القصيرة القصة أس مة"  حوؿ المغرب في ندوة جيراف، الرحيـ عبد -3
 كميػػػة العراقيػػػة الجامعػػػة نشػػػرىا بغػػػداد، ،2012 ،"الصػػػحفية والقصػػػة القصػػػيرة القصػػػة بػػػيف"  ماجسػػػتير رسػػػالة الطػػػا ي، إبػػػراىيـ -4

 .59 ص الآداب،
 .أكتوبر 17 ،2022 قر نية، إشراقات لمقصة، الِّولى الولادة الشريفي، نيضة -5
 .نفسو السابؽ المصدر -6
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 التعبيريػػة وسػػيمتو كانػػت التػػي المغػػة وأسػػعفتيا الإنسػػاف، فػػي الكامنػػة القػػوى جميػػع أطمقػػت التػػي القويػػة الدفعػػة بمثابػػة وموحياتيػػا
 (.1)وابتكارات قدرات مف فكره في يكمف وما وخيالات، ومعاناة انفعالات مف صدره في يجيش عما الر يسة

حيػػػث كتػػػب قصصػػػا قصػػػيرة وقػػػد اتصػػػفت قصصػػػو  1849-1809ومػػػف أشػػػير رواد القصػػػة القصػػػيرة ىػػػو) إدجػػػار  لاف بػػػو( 
 ( حيث يعود إليو الفضؿ الكبير في إقامة جسر امتف بيف القصة القصيرة1893 -1850بالغرابة. ومنيـ أيضا ) موباساف( ) 

( حيث صارت القصة القصيرة عمى يده واقعية بكؿ معنػى الكممػة إذ لػـ 1904 -1860والواقع. ومنيـ ) أنطواف تشيخوؼ( ) 
( حيػث أعطػى 1852 -1809يبؽَ فييا شيء غريب أو غير مألوؼ ومف مؤلفاتو ) المدرسة( ومنيـ أيضا الروسػي جوجػؿ ) 

ة التػػي تعتمػػد عمػػى التزويػػؽ والتنميػػؽ. ومػػف رواياتػػو:) المعطػػؼ ( وأيضػػا لمقصػػة القصػػيرة معناىػػا الحقيقػػي. إذ ابتعػػد عػػف الحكايػػ
ومػف مؤلفاتػو )الرجػؿ العجػوز عنػد  ،ستاذا محنكا في فف القصة القصػيرةفيو يعد أ :ي والقاص الِّمريكي ارنست ىمنغوايالروا 

  (.2)الجسر( و)عصفور كنارياً لواحد (

 ة في العالـ العربي، حيث كاف مف أبرزىـ:كما لمع نجـ العديد مف الشخصيّات لمقصّة القصير 

زكريػػا تػػامر، محمػػود تيمػػور، محمػػود شػػقير، يوسػػؼ إدريػػس، فخػػري قعػػوار، إبػػراىيـ المػػازني، يحيػػى حقػّػي، عيسػػى النػػاعوري، 
 حسني فريز، غساف كنفاني، جبراف خميؿ جبراف، ميخا يؿ نعيمة، واسيني الِّعرج، توفيؽ الحكيـ،.. الخ. 

، (5)، ميػػراؿ الطحػػاوي(4)، فاطمػػة يوسػػؼ العمػػي(3)القصػػيرة مػػف النسػػاء فػػي الػػوطف العربػػي /غػػادة السػػماف ومػػف أبػػرز رواد القصػػة
  .(8)اقاب، لطيفة (7)، مي التممساني(6)حناف الشيخ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 المصدر السابؽ نفسو. -1
 .33ص لمغرب،با القصيرة القصة فف المريني، أحمد -2
 ألفت) أحمؿ عاري إلى لندف(. 1967كاتبة وأديبة سورية، مف أعماليا القصصية ) عيناؾ قدري(، ) لا بحر في بيروت(، وعند نكسة  -3
 صحفية كويتية وقاصة مف أعماليا القصصية)وجوه في الزحاـ( وجييا وطف(. -4
المستحيمة(، فازت روايتيا ) بروكميف ىايتس( بجا زة نجيػب محفػوظ، كمػا روا ية وقاصة وأكاديمية مصرية، مف أعماليا القصصية) ريـ البراري  -5

 وصمت لمقا مة القصيرة لجا زة البوكر العربية.
 روا ية وقاصة لبنانية، مف مؤلفاتيا ) انتحار رجؿ ميت(، )حكاية زىرة(، و) مسؾ الغزؿ(، و) فرس الشيطاف(، و) بريد بيروت(. -6
روا ية ومترجمة وناقدة سػينما ية مصػرية كنديػة، مػف أعماليػا القصصػية ) نحػت متكػرر( و) خيانػات ذىنيػة( مػف الجػوا ز التػي حصػمت عمييػا،  -7

 جا زة )  رت مار( لِّفضؿ عمؿ أوؿ في البحر الِّبيض المتوسط، جا زة الدولة، وساـ الآداب والفنوف مف الحكومة الفرنسية.
أعماليػػا القصصػػية) مػػا الػػذي نفعمػػو( فػػازت بجػػا زة الآدبػػاء الشػػباب، و) غرفػػة فرجينيػػا وولػػؼ( حصػػمت عمػػى جػػا زة روا يػػة وقاصػػة مغربيػػة، مػػف  -8

 القراء الشباب لمكتاب المغربي في صنؼ القصة القصيرة.
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 لبانػة ،(6)الِّحيػدب ليمػي ،(5)ونػوس ديمػة ،(4)يزبػؾ سػمر ،(3)تريسػي ابتسػاـ ،(2)الجينػي ليمػى ،(1)عػ ؿ زكيةومف الرا دات أيضا 
 .(10)ا﵀ نصر إيميمي ،(9)توفيؽ سحر ،(8)الع  أبو ليمى ،(7)بدر

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
مف أعماليا) ليا لعنة المنفى(، و) احترقت سفينة العودة( حصمت عمى الجا زة الثانية لمقصة القصيرة عف  وكاتبة سوريةقاصة  -1

 .2005، كما حصمت عمى جا زة كتامة لمقصة سنة 2000مديرية الثقافة لولاية بو مرداس سنة 
يباب( حصمت عمى المركز الثالث في في معنى أف أكبر(، ) الفردوس ال 40روا ية وقاصة سعودية مف أعماليا ) جاىمية(، )  -2

مسابقة القصة القصيرة بنادي الطا ؼ، والمركز الِّوؿ في مسابقة القصة القصيرة بنادي المدينة المنورة، ورواية) الفردوس( حصمت 
 عمى المركز الِّوؿ في جا زة الشارقة، ورواية ) يبقى الحب( حصمت عمى المركز الثاني بجا زة أبيا.

 سورية مف أعماليا القصصية) جذور ميتة( الحا زة عمى الجا زة الِّولى لمسابقة " سعاد الصباح". روا ية وقاصة -3
كاتبة وروا ية وقاصة سورية صدر ليا مجموعة قصصية) باقة خريؼ( و) مفردات امرأة( نالت الجا زة الِّولى عف )فيمـ سماء  -4

فضؿ كتاب أجنبي مف فرنسا، وجا زة أوكسفاـ لروايتيا) تقاطع ونيراف( واط ة( مف الِّمـ المتحدة، ووزارة الإع ـ السورية، وجا زة أ
 وجا زة ىارولد نتر.

كاتبة وروا ية وقاصة سورية، ابنة سعد ا﵀ ونوس، مف أعماليا القصصية) كرسي(، ) تفاصيؿ(، وصمت روايتيا) خا فوف( لمقا مة  -5
 القصيرة لجا زة البوكر العربية.

 مف أعماليا القصصية) البحث عف يوـ سابع(، ) فتاة النص(، رواية ) عيوف الثعالب(. كاتبة وقاصة وروا ية سعودية، -6
روا ية وكاتبة وقاصة فمسطينية، زوجة السياسي الفمسطيني ياسر عبد ربو، مف أعماليا القصصية) قصص الحب والمطاردة(، )  -7

ا(، ) في المدرسة(، ورواية) بوصمة مف أجؿ عباد شرفة الفاكياني(، ) سماء واط ة(ف ) رحمة في الِّلواف(، ) فراس يصنع( بحر 
 الشمس(.

كاتبة روا ية ومسرحية وقاصة سودانية، حصمت عمى جا زة )كيف( العالمية للأدب الِّفريقي عف قصتيا ا)لمتحؼ( ضمف مجموعة  -8
 ية لجا زة كُتّاب الكومنولث.، و) كممات حارة( حصمت عمى جا زة أورانج لمرواية الطويمة، كما وصمت لمقا مة النيا ) أضواء ممونة(

روا ية وقاصة مصرية مف أعماليا القصصية) أف تنحدر الشمس(، ) بيت العانس(، جزيرة القرصاف(، ورواية) طعـ الزيتوف(، )  -9
 رحمة السماف(.

ف ناشطة نسوية وقاصة، نشات في لبناأديبة و  -10
خميؿ جبراف، ووساـ الِّرز، مف الِّعماؿ القصصية) حصمت عمى جا زة الشاعر سعيد عقؿ، جا زة مجمة فيروز، وجا زة جبراف 

 روت لي الِّياـ(، ) الينبوع(، ) خبزنا اليومي(، ) اوراؽ منسية(، ) أسود وأبيض(.
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 : المحمية:ثانيا

مَحَمّيّػة: المحمية فػي معجػـ المعػاني مُحْمػي: )اسػـ(، مُحْمػي: فاعػؿ مػف أَحْمػَى، محمػيّ: )اسػـ(، محمػيّ: اسػـ المفعػوؿ مػف حَمػَى،  
)اسػػـ(، اسػػـ مؤنَّػػث منسػػوب إلػػى مَحَػػؿّ، مصػػدر صػػناعيّ مػػف مَحَػػؿّ: إقميميّػػة، عكسػػيا عالميّػػة لابػػد لِّدبنػػا أف يتجػػاوز المحميّػػة 

ػػة بػػمقميـ أو منطقػة مػػف المنػػاطؽ، خػػ  ؼ الضػيأقة إلػػى العالميّػػة، سػوؽ محمأيَّػػة: حركػػة التأجػارة داخػػؿ البمػػد، الإدارة المَحَمأيَّػة: خاصَّ
 دارة المركزيَّة التي تتركَّز في العاصمة.الإ

أي أف أي لوف أدبػي لا يمكػف أف يكػوف  ،(1)ينص مبدأ المحمية عمى أفَّ الجسـ لا يتأثر بشكؿ مباشر إلا بمحيطو في الفيزياء،
ريخيا وفمكمورىا لو أي تأثير إف لـ يكف عمى احتكاؾ مباشر بالبي ة المحمية التي يعيش ضمنيا ويستقي مف تراثيا وموروثيا وتا

مادتػػو الغنيػػة التػػي تؤىمػػو ليحمػػؿ تأشػػيرة الػػوعي والنجػػاح إلػػى خػػارج حػػدودىا الجمركيػػة إلػػى العالميػػة المنتظػػرة، فالكاتػػب لا يخمػػؽ 
ولديو ثقافة ورؤية جاىزة، فما يحممو مف  راء وأىػداؼ ومعػايير وأنمػاط إنمػا ىػي مسػتقاة مػف حولػو مػف بي تػو المحميػة التػي نشػأ 

مرجعيتو الِّساسػية التػي بيػا يقػوّـ أخ قػو وسػموكو، أي " إف الكاتػب القصصػي لا يمثػؿ رؤيػة جماليػة معزولػة، ولا بيا، فشكمت 
ماعػات موقفا فمسفيا عشوا يا، وليد المحظة الراىنة، فالوعي الاجتماعي لا ينبثؽ بالطفرة، ولا يتشكؿ بدافع عوامؿ ميتافيزيقية لج

 (.2)ثقافية متصارعة أو متواشجة

إف الطابع المحمي لمقصة القصػيرة التػي كثيػرا مػا تسػتوحي موضػوعاتيا مػف تجػارب الكاتػب الذاتيػة، لا ينفػي عنيػا عالميػة كما" 
الطػػرح، فيمػػوـ الفػػرد ىػػي ىمػػوـ الجماعػػة، إف القضػػايا الذاتيػػة ىػػي فػػي الجػػوىر مػػف طبيعتيػػا قضػػايا الإنسػػانية عمومػػا، والكاتػػب 

أي أف مػف الطػابع المحمػي  (،3)كنػو أف يحػوؿ تجربتػو الفرديػة إلػى تجربػة كػؿ النػاسالذي يتمتػع برؤيػة جماليػة فكريػة متبصػرة يم
يسػػتوحي القػػاص موضػػوعات القصػػة القصػػيرة، التػػي تمثػػؿ تجاربػػو وقضػػاياه ومعاناتػػو وىمومػػو الذاتيػػة التػػي ىػػي بالمقابػػؿ ىمػػوـ 

 وقضايا المجتمع الإنساني أجمع.  

 شعوراً » توليد إمكانية أنيا عمى العالمية المحمية «مانسيني إنزو» اريالابتك الاجتماعي بالنيج الإيطالي الباحث ويصؼ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .2024 فبراير الجزيرة، الجاذبية، قياس بعد الكمومية لمجاذبية نظرية مف خطوة يقتربوف العمماء ،الشريؼ يماف -1
 .89 ص ،2021 النص، مجمة العالمي، إلى المحمي مف القصيرة القصة بحث بوخالفة، إبراىيـ -2
 .101 ص السابؽ المصدر نفس -3
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لممحميػػة العالميػػة فػػمف الِّمػػاكف لا تعػػد كيانػػات منعزلػػة بػػؿ نقػػاط التقػػاء بشػػبكات اتصػػاؿ طويمػػة المػػدى  ووفقػػاً «. مختمفػػاً بالمكػػاف
وقصيرة المدى، حيث إف الشبكات قصيرة المدى تستحدث وتعيد تجديػد البنيػة الاقتصػادية والاجتماعيػة المحميػة بينمػا الشػبكات 

 (1)دى تربط مجتمع معيف بباقي العالـطويمة الم

الباحثة لما تقدـ أف المحمية ىي الشعور بالانتماء والتواصؿ العميؽ مع المكاف الذي تعيش فيو، أو ىػي الػروابط التػي وتخمص 
تبنييػػا مػػع النػػاس، الِّمػػاكف، والتقاليػػد التػػي تشػػكؿ جػػزءًا مػػف حياتػػؾ اليوميػػة، بمعنػػى أف تكػػوف جػػزءًا مػػف نسػػيج المجتمػػع، حيػػث 

والحزف مع جيرانؾ وأصدقا ؾ وىػي تمػؾ المحظػات الصػغيرة التػي تجعػؿ المكػاف يبػدو  تشعر بالِّماف والراحة، وتشارؾ في الفرح
 وكأنو جزء مف ىويتؾ.

وتبػػػيف الباحثػػػة المحميػػػة فػػػي الِّدب ىػػػي القػػػدرة عمػػػى نقػػػؿ روح المكػػػاف وثقافتػػػو مػػػف خػػػ ؿ الكممػػػات، وتصػػػوير الحيػػػاة اليوميػػػة، 
لقارئ يشعر وكأنو يعيش في ذلؾ المكاف، لكوف الِّدب المحمػي يعكػس العادات، والتقاليد التي تميز مجتمعًا معينًا، مما يجعؿ ا

الِّصوات، الميجات، والِّلواف التي تميز البي ة المحيطة، ويعطي القارئ نظرة عميقة عمى كيفية تأثير المكاف عمى الشخصيات 
 والِّحداث، وبالتالي الاحتفاء بالتفاصيؿ الصغيرة التي تجعؿ كؿ مكاف فريدًا ومميزا.

خ ؿ اط ع الباحثة عمى الكثير مػف الِّعمػاؿ الِّدبيػة ذات الطػابع القصصػي نجػد أف ىػذه الِّعمػاؿ الِّدبيػة التػي  تتميػز ومف 
  بالمحمية بمعطاء الِّولوية لممواضيع والقضايا المحمية والشخصيات التي تتعمؽ بالثقافة والتقاليد المحمية، 

أسػموب السػرد والمغػة المسػتخدمة، ويسػاىـ فػي إثػراء الِّدب بمجموعػة فنجد ليا تأثير عمى الموضوعات المطروحػة فػي القصػة و 
متنوعة مف القصػص والتجػارب الفريػدة، ووسػيمة لممجتمعػات لمتعبيػر عػف ىويتيػا الفريػدة وتاريخيػا وتقاليػدىا، فضػ  أنػو يسػاعد 

مػا يجعػؿ لػلأدب المحمػي تػأثير كبيػر في تعزيز الانتماء والوعي الثقافي وتعزيز الحوار الثقافي بيف المجتمعات المختمفػة، وىػذا 
التػػي تعتبػر مػف المجموعػػات القصصػية الشػييرة التػػي أثػرت بشػػكؿ  –عمػى الِّدب العػالمي. فػػ  ننسػى قصػص ألػػؼ ليمػة وليمػة" 

كبيػػر عمػػى الِّدب العػػالمي، فتػػروي القصػػص المألوفػػة مثػػؿ "عػػ ء الػػديف" و"عمػػي بابػػا والِّربعػػوف لصًػػا" قصصًػػا مغػػامرة وخياليػػة 
وتػػأثر الكاتػػب ويميػػاـ شكسػػبير بالقصػػص الرومانسػػية  -افػػة والتػػراث العربػػي، بالإضػػافة إلػػى قصػػة روميػػو وجولييػػت" تعكػػس الثق

 المحمية والِّساطير الشعبية عندما كتب ىذه المأساة الشييرة. 

العديػػد مػػف  تعتبػػر أسػػاطير الممػػؾ أرثػػر مػػف الِّدب المحمػػي البريطػػاني القػػديـ، وقػػد تػػأثر بيػػا -ومثػػاؿ أخػػر قصػػة الممػػؾ أرثػػر" "
الكتاب والمؤلفيف العالمييف. تحكي القصص عف ممؾ أرثر وفرساف الما دة المستديرة ومغامراتيـ الشجاعة والرومانسية، وقصػة 

 قصة شعبية تروييا  25ىذه المجموعة مف القصص اليندية تعرؼ باسـ "بيتاؿ باتيسي"، وتتألؼ مف  -الكاىف والزعفراف" 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ويكبيديا. العالمية، المحمية -1
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أيضا تأثرت بالتراث اليندي والفمسفة اليندوسية وأثرت عمى الِّدب العالمي، وقدمت تجارب  الشخصية المحورية بيتاؿ. فنجدىا
 فريدة ومتنوعة تعكس ثقافات وتقاليد مجتمعات محددة، وىذه التجارب قد تكوف مميمة ومثيرة ل ىتماـ لمكتاب والقراء العالمييف.
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 المبحث الثاني
 الأدب العالمي:

قبؿ التطرؽ لمحػديث عػف الِّدب العػالمي ارتػأت الباحثػة أف يػتـ تعريػؼ العالميػة والعولمػة بشػكؿ عػاـ، حتػى يسػتطيع القػارئ أو 
الباحث التمييز بينيا وبيف مصطم  الِّدب العالمي، العالمية ىي الفكرة التػي تتجػاوز الحػدود الجغرافيػة والثقافيػة، لتشػمؿ جميػع 

وىي الاعتراؼ بأننا جميعًا جػزء مػف مجتمػع عػالمي واحػد، حيػث تتشػابؾ مصػا رنا وتتشػابؾ  البشر بغض النظر عف خمفياتيـ،
تجاربنا، كما تعني الاحتفاء بالتنوع الثقافي والاحتراـ المتبادؿ، والسعي نحو التفػاىـ والتعػاوف بػيف الشػعوب وتمثػؿ بػذات الوقػت 

 ثر س مًا.الرؤية التي ترى في كؿ إنساف شريكًا في بناء مستقبؿ أفضؿ وأك

أما العولمة ىي العممية التي تصب  مف خ ليػا المجتمعػات والاقتصػادات والثقافػات حػوؿ العػالـ مترابطػة بشػكؿ متزايػد، فتكػوف 
نواة التفاعؿ والتبادؿ المستمر للأفكار، السمع، والخػدمات عبػر الحػدود الوطنيػة، ممػا يػؤدي إلػى تكػويف شػبكة عالميػة متكاممػة، 

لِّحػػداث فػي جػزء مػف العػػالـ يمكػف أف تػؤثر عمػى أجػػزاء أخػرى بسػرعة كبيػرة، لكػػوف النػاس أصػبحوا أكثػػر أي تسػاىـ فػي جعػؿ ا
وعيًػػا وتػػأثرًا بمػػا يحػػدث خػػارج حػػدود بمػػدانيـ، لتكػػوف القػػوة التػػي تػػدفع نحػػو التعػػاوف الػػدولي، ولكنيػػا أيضًػػا تثيػػر تحػػديات تتعمػػؽ 

 باليوية الثقافية والعدالة الاقتصادية.

د تعريؼ مصطم  العالمية والعولمة إلػى المصػطم  الِّساسػي وىػو مصػطم  الِّدب العػالمي، والػذي يُشػير فػي ننتقؿ بعد أف سر 
سياؽ الكػ ـ إلػى مجموعػةِ الآداب الوطنيػة القوميػة فػي العػالـ، ويُقصَػد بػو بشػكؿٍ خػاصّ بمػوغ الآداب القوميػة المختمفػة حضػوراً 

ذ أحدَث ذلؾ تأثيراً في واقع الآداب، وأخرجيا مف حدودىا القومية الضيقة عالمياً بفضؿ تطور وسا ؿ الطباعة والنشر والنقؿ، إ
باتجػػاه العالميػػة، لتجتمػػع أرقػػى الِّعمػػاؿ الِّدبيػػة مػػف مختمػػؼ الآداب تحػػت مظمػػة أدبٍ عػػالميٍ واحػػدٍ  فيػػو الِّدب الػػذي اجتػػاز 

كبيرةً، بفضؿ ما يمتمػؾ مػف خصػا ص فنيػة،  الحدود بيف الدوؿ، وترجـ إلى كثير مف لغات العالـ، وحقؽ انتشارًا واسعًا، وشيرةً 
مػا اسػتُخدِـ مصػطم  الِّدب العػالمي لوصػؼ روا ػع الِّدب  وغالِبػاً  (.1)تتمثؿ في تصويره بي تو، وتعبيره عػف قضػايا تيػـ الإنسػاف

ّـ جميػع  الِّوروبي الغربي، وكاف أوّؿ مف صاغو ىو الِّديػب الِّلمػاني غوتػو. أمػا اليػوـ يشػير الِّدب العػالمي بشػكؿٍ أوسَػع ليَضُػ
و العالميػة إف لػػـ وطبعػػا لػيس أي عمػػؿ يمكػف أف يجػػن  بجناحيػو نحػػ(، 2)بقػاع العػػالـ ولػيس محصػػوراً فقػط عمػػى الِّدب الِّوروبػي

يحقؽ مجموعة مف المعايير والسمات التي تجعمو متميزا عف غيره، " فمف معايير العالميػة مػف وجيػة نظرنػا تتحقػؽ فػي اختػراؽ 
 أو  الترجمات، خ ؿ مف حؿ، حيثما الِّدبي بالإقرار ػويحظىالِّثر الِّدبي حدوده المغوية والقومية، فيقرأ في ثقافات أجنبية، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .19 ص ،2 ط ناشروف، لبناف مكتبة بيروت، ،1984 والِّدب، المغة في العربية المصطمحات معجـ الميندس، وكامؿ وىبية مجدي -1
 .2009 مارس المعرفة، مجمة العالمي، الِّدب محبؾ، زياد أحمد -2
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  (.1)الدراسات النقدية، ونحف نعمـ أف النص الِّدبي، أيما نص لا يحقؽ وجوده إلا إذا قرئ ودُرس عمى مستوى واسع"حتى 

إذف ىػػذا المصػػطم  )لِّدب العػػالمي( كمػػا تػػراه الباحثػػة: ىػػو فسيفسػػاء مػػف القصػػص والتجػػارب الإنسػػانية التػػي تتجػػاوز الحػػدود 
الجغرافية والثقافيػة، الػذي يعبػر عػف القػيـ والمشػاعر المشػتركة بػيف البشػر، بغػض النظػر عػف خمفيػاتيـ، فػالِّدب العػالمي يجمػع 

ـ، ليقدـ لنا نظرة شاممة عمى الحيػاة البشػرية بكػؿ تعقيػداتيا وجماليػا وبالتػالي يكػوف بيف أصوات متنوعة مف مختمؼ أنحاء العال
الجسر الذي يربط بيف الثقافات، ويعزز التفاىـ والتعاطؼ بيف الناس،. أي " خروجػو مػف نطػاؽ المغػة التػي كتػب بيػا إلػى أدب 

اؿ دراسػػة دينػػاميكي ومتطػػور يعكػػس تنػػوع فيػػو لػػيس شػػريعة ثابتػػة مػػف النصػػوص، بػػؿ ىػػو مجػػ (،2)لغػػة أو  داب لغػػات أخػػرى"
الثقافػػات الإنسػػانية وترابطيػػا. يمكػػف لػػلأدب العػػالمي أف يثػػري تجربػػة القػػراءة لػػديؾ مػػف خػػ ؿ تعريضػػؾ لوجيػػات نظػػر وأنمػػاط 
وموضػػوعات وأنػػواع مختمفػػة مػػف جميػػع أنحػػاء العػػالـ، فيقػػرب لػػؾ فكػػرة ىػػذه الِّعمػػاؿ الِّدبيػػة التػػي جػػذبت قراؤىػػا مػػف مختمػػؼ 

يمكػف أف يشػػمؿ الِّدب  لإنسػانية.والِّزمنػة والخمفيػات  لكونيػػا تتعامػؿ مػع موضػػوعات وعواطػؼ مشػتركة فػي التجربػػة ا الثقافػات
العػػػالمي الِّعمػػػاؿ المترجمػػػة مػػػف لغػػػة إلػػػى أخػػػرى، أو الِّعمػػػاؿ المكتوبػػػة بمغػػػة يتحػػػدث بيػػػا أو يفيميػػػا العديػػػد مػػػف القػػػراء، مثػػػؿ 

يشػػمؿ الِّدب العػػالمي أيضػػاً أعمػػالًا تستكشػػؼ موضػػوعات وقضػػايا ذات صػػمة يمكػػف أف و الإنكميزيػػة أو الإسػػبانية أو الفرنسػػية. 
ومثيرة ل ىتماـ لجميور عالمي، مثؿ حقوؽ الإنساف، واليجػرة، واليويػة، والتنػوع، والتواصػؿ بػيف الثقافػات. بعػض الِّمثمػة عمػى 

اندا نجػػػوزي أديتشػػػي  ، وتشػػػيمام (Gabriel García Márquez)مػػػؤلفي الِّدب العػػػالمي مثػػػؿ غابرييػػػؿ غارسػػػيا مػػػاركيز
(Chimamanda Ngozi Adichie)  ، وىػاروكي موراكػامي (Haruki Murakami) ،  ويػذكر أف الكاتػب ورجػؿ الدولػة

، اسػتخدـ مفيػوـ الِّدب العػالمي لوصػؼ التػداوؿ (Johann Wolfgang von Goethe)الِّلماني يوىاف فولفغػان  فػوف غوتػو
وبػا، بمػا فػي ذلػؾ الِّعمػاؿ ذات الِّصػؿ غيػر الغربػي. ومػع ذلػؾ، فػمف المصػطم  لػـ والاستقباؿ الدولي للأعماؿ الِّدبية فػي أور 

يكتسب شعبية كبيرة حتى أواخػر القػرف العشػريف وأوا ػؿ القػرف الحػادي والعشػريف، عنػدما ظيػر مجػاؿ الِّدب العػالمي كاسػتجابة 
نجمز قد بشرا بمفيوـ للأدب العالمي يختمؼ عف مفيوـ غوتة مػف عػدة  لِّزمة الِّدب المقارف وتحديات العولمة. أما " ماركس وا 

( إف الِّدب 1848نػواح فػػي طميعتيػػا أسسػػو الِّيديولوجيػػة وشػػموليتو. فقػػد قػػاؿ مؤسسػػا المػػذىب الماركسػػي فػػي البيػػاف الشػػيوعي )
العالمي سينشأ مف توحد الموروثات الثقافية والفكرية لمشعوب في ممكية مشتركة بعد أف كانت معزولة عف بعضػيا، وعمػى ىػذا 

  (.3)لِّساس أقيـ معيد في موسكو أطمؽ عميو ) معيد غوركي للأدب العالمي("ا

 لمعالمية يقود مركب فأي الغربي، لممفيوـ وأسيرا مقيدا مازاؿ نجده العربي لمعالـ بالنسبة العالمية مفيوـ عمى بالاط ع ولكف

 الِّولى بالدرجة ىو العربي العالـ في العالمي فالِّدب"  الشرؽ، وليس الغرب في محصور العالمية فمعيار غربي، مركب ىو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .93 ص ،2021 العالمي، إلى المحمي مف القصيرة القصة بحث خالفة، بو إبراىيـ -1
 .189 ص ف3 ط العربي، الثقافي المركز: الناشر المغرب، البيضاء الدار ،2002 الِّدبي، الناقد دليؿ البازعي، ميجافو  الرويمي سعيد -2
 .30 ص نفسو السابؽ المصدر -3
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وينسػحب مثػؿ ذلػؾ عمػى المػذاىب النقديػة والِّدبيػة، الِّدب الغربي، والِّديب العالمي ىو غالبا الاديب الذي اعترؼ بو الغػرب، 
 (1)فشرط العالمية مرتبط بأصميا الغربي"

 ومف أمثمة الآداب العالمية التي كاف ليا تأثيرا كبيرا في الآداب العالمية وتنقمت مف زمف لِّخر بكامؿ ألقيا وتميزىا: 

وىػي الممحمػة الثانيػة لمشػاعر الإغريقػي ىػوميروس، يقػص ، (The Odyssey by Homer)الِّوديسة التي كتبيا ىػوميروس 
فييا رحمة عودة صاحب فكرة حصاف طروادة الخشبي) أدوديسيوس ابف لايرتيس( إلى موطنو في جزيرة إيثاكاف وكيؼ تمػددت 

إلػو البحػر الرحمة ذات الشير إلى عشر سنوات، تحمّؿ فييا ورفاقو شتى صنوؼ المخاطر والِّىواؿ في البحر قبػؿ وبعػد انتقػاـ 
التػي تصػور حيػاة )  ،(Things Fall Apart by Chinua Achebe)  ياء تتػداعى لمكاتػب تشػينوا أتشػيبيأشػ) بوسػيدوف(، 

أوكونوكو( زعػيـ وبطػؿ مصػارعة محمػي فػي يوموفيػا، وىػي واحػدة مػف مجموعػة مػف تسػع قػرى خياليػة، تصػؼ عػادات شػعب ) 
مسرحية ديناماركية ف تدور حػوؿ تػرؾ البطمػة  (،A Doll’s House by Henrik Ibsenبيت الدمية لينريؾ إبسف )الإيبو(، 

، أو (The Recognition of Sakuntala by Kalidasaشػاكونتالا لػػ كاليداسػا ) نػورا زوجيػا وأولادىػا لمبحػث عػف ذاتيػا،
لمشاكؿ التي تتعرض ليػا الخاتـ المفقودف وىي مسرحية درامية فمسفية لمشاعر كاليداسا وتصؼ المسرحية المحف والمغامرات وا

  البطمة شاكونتالا، وىي مف أفضؿ أعماؿ كاليداسا.

يتي  لمقراء فيـ وتجربة ثقافات ومجتمعات أخرى وتعميؽ الوعي العالمي والاستفادة  -الِّدب العالمي –فمف خ ؿ ىذا المفيوـ 
 مف تنوع الِّفكار والمنظورات. 

لتػػي أصػػبحت لغػػة عالميػػة، حيػػث انتشػػرت وتأصػػمت وفرضػػت نفسػػيا بقػػوة عمػػى لكػػف وبعػػد ظيػػور التكنولوجيػػا بتقنياتيػػا ولغتيػػا ا
العالـ، صار للأدب لغة موحدة اختصرت المسافة وربما محتيا تماماً كمػا اختصػرت الػزمف وقولبتػو عمػى مواعيػدىا وتوقيتاتيػا، 

لػػى العقػػؿ والػػروح معػػاً إلػػى خمػػؽ وصػػارت التكنولوجيػػا البوابػػة الِّوسػػع التػػي فتحػػت مصػػراعييا لكػػؿّ نتػػاج أدبػػي تتجػػاوز المسػػافة إ
نساني متقارب، فمـ يعد ثمة  داب عالمية متعددة بػؿ أدب عػالمي واحػد  حالة فكرية منفتحة أطّرتْ البشرية ضمف فكر فمسفي وا 
يمغػػػي فييػػػا كػػػؿ التصػػػنيفات والتسػػػميات التػػػي تمػػػايز الآداب عػػػف بعضػػػيا لتبقػػػى الحالػػػة الإنسػػػانية الموصػػػوفة بتجربتيػػػا العقميػػػة 

الِّعماؿ الِّدبية لجميػع الكتػاب مشػبعة :” ية تختصر كؿ المفاىيـ بطريؽ مباشر ليذا الإنساف وعقمو، وكما قاؿ غوركي والروح
 ”.بوحدة المشاعر والِّفكار والآراء الإنسانية العامة وبوحدة الآماؿ والإمكانية لتحقيؽ حياة أفضؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .189 ص ف3 ط العربي، الثقافي لمركزا: الناشر المغرب، البيضاء الدار ،2002 الِّدبي، الناقد دليؿ البازعي، وميجاف الرويمي سعيد -1
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= بعد عرض المصطمحات الِّساسية لمقصة بشكؿ عاـ والمحمية والعالميػة، نعػود إلػى مشػكمة البحػث وىػي: مػف المسػؤوؿ عػف 
 نقؿ القصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالمية؟

عػػف السػػاحة الِّدبيػػة حضػػورا كبيػػرا. فنجػػد صػػدور العديػػد لممجموعػػات  اليػػوـ نشػػيد بعػػد أف غابػػت القصػػة القصػػيرة العربيػػة سػػابقا
القصصية لكتاّب مرمػوقيف سػواء مػف ذوي الخبػرة والقػدـ أو الشػباب الناشػ يف، حيػث بػدأت تظيػر بكامػؿ زىوىػا ورونقيػا عربيػا  

 لتضيء ىوامش التجربة الإنسانية وتتحدث عف عزلاتيـ الغامرة ومرورىـ الصامت في دروب الحياة.

 فمف يتابع حركة النشر الِّدبي في العالـ العربي ومعارض الكِتاب يستطيع تأكيد حيوية التأليؼ القصصي

ولكف مف المسؤوؿ عف نقؿ القصة القصيرة العربية إلى العالمية: ىػؿ ىػو الكاتػب نفسػو؟ أـ الناقػد؟ أـ المتػرجـ؟ أـ الجػوا ز؟ أـ 
 اتت عمى اليامش؟دور النشر؟ أـ الدولة والمؤسسات الثقافية التي ب

لو تمعنا بتمؾ الاحتمالات لوجدنا كؿ اسـ مرتبط بالِّخر، فػ  يمكػف لقصػة قصػيرة مبدعػة أف تنتقػؿ لمعالميػة إف لػـ يػتـ كتابتيػا 
بأنامؿ خبيرة ذات روح شعرية، ولف تنتقؿ إف لـ يحيطيا الناقد بنقده البناء الذي ينقب فييا عف كؿ مػا ىػو ثمػيف ومسػمف، ولػف 

يتـ ترجمتيا، فكؿ عمؿ مترجـ سيكوف لو نصيب مف الذيوع العالمي، وستنتقؿ إلى العالمية عندما تتبناىا دار نشر  تنتقؿ إف لـ
راقية تعرؼ قيمة العمؿ ورقيو، قبؿ أف تعرؼ أىداؼ التسويؽ ، وستنتقؿ لمعالمية إذا كاف ىناؾ دولة تعرؼ قيمة الثقافة وقيمػة 

 رة تمؾ الدولة عف طريؽ ىذا الفف وغيره مف الفنوف.الِّدب العربي، ودوره في نقؿ تراث وحضا

إذف نحف أماـ شبكة مف المسؤوليات لا يمكف تحايد إحداىا. عمينا وضع النقاط عمى الحػروؼ مػف خػ ؿ إسػناد ميمػة كػؿ ف ػة 
 مف الف ات التي ذكرناىا.

يير التػي تعػزز فػرص نجاحيػا وانتشػارىا = وصوؿ القصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالمية يتطمب توفر عدد مف المعا
 عمى المستوى العالمي. لذا سنعرض ميمة كؿ ف ة حتى نصؿ لمنتا ج المرجوة.
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 الفصل الثاني 
 المبحث الأول: ميمة الكاتب، أو القاص

 ميمة الناقد ودوره في القصة العربية لنقميا من المحمية إلى العالمية :المبحث الثاني

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



28 
 

 

 المبحث الأول:

 أولا: ميمة الكاتب، أو القاص:

 يشبّو دارسي السرد الِّدبي الرواية بالنير الذي يسيؿ مف منبع إلى مصب، في حيف أف القصة القصيرة

                                                              .. تمثّؿ موجةً وسط النير، وىي ليست في الوقت نفسو جزءاً ولا فصً  مف الرواية،

ففي القصة القصيرة يقارب الكاتب مشيداً أو عدة مشاىد متخيّمة ليا صمة وثيقة بالواقع، أو بمػا يحتمػؿ وقوعػو، ويقتصػر عمػى 
سرد حادثة يتألؼ منيا موضوع مستقؿ، لكف رغـ قِصره يجب أف يكػوف كػامً  ناضػجاً مػف وجيػة التحميػؿ والمعالجػة، ولا يتييػأ 

                                                                                 ببراعة يمتاز بيا كاتبيا، إذ أف المجاؿ أمامو ضيّؽ محدود يتطمب التكثيؼ والتركيز الفني الدقيؽ.ىذا إلّا 

حدة نتجت عف حػدث وقػع ويرى  خروف أف القصة القصيرة لا تحتمؿ غير حدث واحد، وربما تكتفي بتصوير لحظة شعورية وا
بالفعؿ أو متوقع حدوثو، ولا يدىش القارئ إذا انتيى مف القصة، ولـ يعثر فييا عمى حدث  إذ يمكف أف تكوف مجرد صػورة أو 

فر فػػي اتشػػخيص لحالػػة محػػددة أو رحمػػة عػػابرة فػػي أعمػػاؽ شخصػػية، إذف نحػػف أمػػاـ مجموعػػة مػػف المعػػايير التػػي يجػػب أف تتػػو 
لوقت تحدد مدى إقباؿ الجماىير في بمداف العالـ المختمفة عمى عمؿ دوف غيػره، ومػف خػ ؿ البحػث القصة الجيدة، وفي ذات ا

في العديد مف القصص والكتب والبحوث وُجد أف ىناؾ معايير وخصا ص يجب أف يمتزـ بيا الكاتب، وقد قامت الباحثػة بسػرد 
 ، والزعب وي مف المجموعة القصصية ) دنيا ا﵀(، معظميا مع تقديـ أمثمة لقصص نجيب محفوظ: الجبار، وكممة في الميؿ

 وبداية ىذه المعايير والخصا ص:

وىو مف أكثر الخصا ص الفنية الميمة ، " ، وذلؾ مف خ ؿ توظيؼ جميع عناصر الجنس القصصي الفنيةوحدة الانطباع -
ىػذا و (1)انتيا ػو مػف كتابػة أقصوصػتو"في الِّقصوصة، وأدقيا وضوحا عنػد الكتػّاب، لِّنػو يعكػس الػرأي الشخصػي لمكاتػب بعػد 

الانطباع لا يقتصر فقط عمى الكاتب، بؿ يمتد ليشمؿ القراء والنقاد، حيث يختمؼ تأثير النص والانطباع الناتج عنو بناءً عمى 
لعمػؿ وحدة الانطباع مفيوـ نقدي يشير إلى الِّثر العاـ الػذي يتركػو ا الذوؽ الشخصي لكؿ قارئ ومدى تأثير النص عميو، إذف

الِّدبي عمى القارئ، ويعتمػد النقػد الانطبػاعي عمػى التجربػة الشخصػية لمناقػد وكيفيػة تػأثره بػالنص الِّدبػي، وىػذا النػوع مػف النقػد 
، ويعتبر ىذا المنيج مف أقدـ  يركز عمى المشاعر والانطباعات الذاتية التي يثيرىا النص، بدلًا مف التحميؿ الموضوعي الصارـ

حيث يعتمد عمى الذوؽ الشخصي والتجربػة الفرديػة فػي تقيػيـ العمػؿ الِّدبػي. ففػي قصػة ) الجبػار( لنجيػب مناىج النقد الِّدبي، 
محفوظ، نجدىا تترؾ انطباعاً موحداً حوؿ فكرة الصػراع بػيف الخيػر والشػر، والظمػـ الػذي يمكػف أف يتعػرض لػو الإنسػاف البػريء 

 أما قصة ) زعب وي(  في مجتمع يسيطر عميو الِّقوياء.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .2023 يناير ، المغوي التدريب مركز ،(القصيرة القصة) الِّقصوصة فف -1
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تترؾ انطباعاً موحداً أيضا لكف حوؿ فكرة البحث الروحي واليقيف، حيث يسػعى البطػؿ لمعثػور عمػى زعػب وي، الػذي يمثػؿ رمػزاً 
 .لمراحة الروحية والشفاء مف اليموـ

عمػػػى عكػػػس الروايػػػة تجػػػد أف فػػػي القصػػػة القصػػػيرة ىنػػػاؾ إيجػػػاز مقصػػػود، حيػػػث يُسػػػتبدؿ الاسترسػػػاؿ  قميلللل الكلللم أو الإيجلللاز –
بالكممػػات المػػوجزة والجمػػؿ بميغػػة المعنػػى وكػػذلؾ الِّحػػداث تكػػوف مػػوجزة أيضػػاً، يػػتـ سػػرد الِّحػػداث الميمػػة ذات التػػأثير البػػال  

خذ موقفا فيو الحواريػة وتحفيػز لمحركػة، ثػـ يختػار مشػيدا والتركيز عمييا، إذف " الإيجاز في القصة القصيرة مرده أف المؤلؼ يت
  (1)مف الوجود الإنساني كموضوع لإبداعو الجمالي، ويسػتجمع ىنػا كػؿ قػواه الثقافيػة، ليصػؿ إلػى بنػاء محكػـ فػي غنا يػة مكثفػة"

كممات بعناية ليعبر عػف بمعنى أف الإيجاز في القصة القصيرة ىو فف بحد ذاتو، يعتمد الكاتب عمى تكثيؼ المعاني واختيار ال
مشيد أو فكرة بعمؽ ودقة، وطبعا ىذا يتطمب ميارة كبيرة في استخداـ المغة لتحقيؽ تأثير قوي في مساحة نصػية محػدودة، أي 
أف الإيجاز في القصة القصيرة ليس مجرد تقميؿ لمكممات، بؿ ىو فف يتطمب مف المؤلؼ اختيار كؿ كممة بعناية، فعندما يتخذ 

ا حواريًػػا ويحفػػز الحركػػة، فمنػػو يخمػػؽ ديناميكيػػة تجعػػؿ القػػارئ يشػػعر وكأنػػو جػػزء مػػف القصػػة، فاختيػػار مشػػيد مػػف المؤلػػؼ موقفػًػ
الوجود الإنساني كموضوع ل بداع الجمالي يعكػس قػدرة المؤلػؼ عمػى التقػاط لحظػات الحيػاة اليوميػة وتحويميػا إلػى تجربػة فنيػة 

 غنية.

 جة لاستثمار المؤلؼ لكؿ قواه الثقافية والفنية في ىذا العمؿ القصيرفالبناء المحكـ والغنا ية المكثفة ىما نتي

وفػػي ذات الوقػػت يسػػاعد الإيجػػاز عمػػى تحفيػػز خيػػاؿ القػػارئ ويجعمػػو يشػػارؾ فػػي إكمػػاؿ الصػػورة الذىنيػػة، ممػػا يعػػزز مػػف تفاعػػؿ 
ف يبػرز جماليػات تمػؾ المحظػة القارئ مع النص، كما أف التركيز عمى مشيد واحد أو لحظة معينة مف الحيػاة الإنسػانية يمكػف أ

ويعطييا بعدًا فمسفيًا أو عاطفيًا عميقًا، إذف الاقتضاب والقصر، يعتبر مف أىـ مػا يميػز القصػة القصػيرة، بحيػث يمكػف قراءتيػا 
كميا في جمسة واحدة تقريباً، وموجزة بشكؿ كبير، بحيث تكوف المعمومات المُقدمة في القصة ذات صمة بالحكاية بأكمميا، ىػذا 
يختمؼ عف الرواية، حيث يمكف أف تختمؼ القصػة عػف الحبكػة الر يسػة، كمػا أف وصػؼ الِّحػداث يكػوف قمػيً  فييػا، ويػتـ إزالػة 

، فقصػػة ) الجبػػار( قصػػيرة ومكثفػػة، تركػػز عمػػى لحظػػات محػػددة فػػي حيػػاة أبػػو الخيػػر لتعبػػر عػػف (2)أي كممػػات غيػػر ضػػرورية
) الػزعب وي ( فيػي أيضػا قصػيرة ومكثفػة، تركػز عمػى رحمػة البحػث عػف  الِّفكار الر يسػية دوف إطالػة، وكػذلؾ الِّمػر فػي قصػة

 زعب وي دوف إطالة، مما يجعميا فعالة في إيصاؿ الرسالة.

ئة أحياناً، تكون نياية القصص القصيرة مفاجئة في العديد من الحالا  ت، نياية مفاج 

مجرى الِّحداث بشػكؿ جػذري، ىػذه النيايػات تتػرؾ القػارئ النياية المفاج ة ىي تمؾ النياية التي تأتي بشكؿ غير متوقع وتغير 
 في حالة مف الدىشة والتفكير العميؽ، حيث تكوف غير متوقعة وتضيؼ عنصر التشويؽ والإثارة لمنص، فالنيايات المفاج ة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .27 ص فضؿ، ص ح مراجعة لمثقافة، الِّعمى المجمس القاىرة، ،2000 والتقنية، النظرية القصيرة، القصة كتاب إمبرت، أندرسوف إنربكي -1
 .2023 إبريؿ موضوع، القصيرة، القصة خصا ص الوىاديف، دانة -2
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 غالباً ما تكوف وسيمة فعالة لجعؿ النص الِّدبي يظؿ في ذاكرة القارئ لفترة طويمة.

" ففػػي حػػاؿ كانػػت أحػػداث القصػػة القصػػيرة أثػػرت عمػػى القػػارئ بشػػكؿ كبيػػر، وكانػػت جيػػدة، فػػمف القػػارئ سػػيتحمس لمقصػػة بشػػكؿ 
،  (1)نيايػة غيػر متوقعػة، ولكنيػا معقولػةكبير حتى لو كانت نيايتيا مفاج ة، حيػث تمتمػؾ العديػد مػف القصػص القصػيرة الجيػدة 

جيػدة، فػمف القػارئ سيشػعر بالحمػاس والمتعػة حتػى لػو كانػت النيايػة مفاج ػة، أي في حاؿ كانت أحداث القصة القصيرة مؤثرة و 
فالنياية غير المتوقعة يمكف أف تضػيؼ عنصػر التشػويؽ والإثػارة، بشػرط أف تكػوف معقولػة ومتناسػبة مػع سػياؽ القصػة. فتػأثير 

ثػارة حماسػو، فع نػدما تكػوف القصػة مكتوبػة بجػودة أحداث القصة القصيرة عمى القارئ ىو العامػؿ الِّساسػي فػي جػذب انتباىػو وا 
عالية وتتمتع بتفاصيؿ مشوقة، فمف القارئ يصب  متشوقًا لمعرفة النياية، حتى لػو كانػت تمػؾ النيايػة غيػر متوقعػة، العديػد مػف 
القصػػص القصػػيرة الناجحػػة تعتمػػد عمػػى نيايػػات مفاج ػػة تضػػيؼ عنصػػر التشػػويؽ والإثػػارة، ولكػػف يجػػب أف تكػػوف ىػػذه النيايػػات 

تماشية مع سياؽ القصة لتكوف مقبولة لػدى القػارئ. والمطمػع عمػى القصػص اليػوـ يجػد نيايػات العديػد مػف القصػص منطقية وم
القصػػيرة مفاج ػػة ومفتوحػػة، " تسػػتدعي مػػف المتمقػػي الاشػػتراؾ فػػي العمػػؿ بعػػد نيايتػػو بػػأف يسػػرح ىػػو بخيالػػو مػػع العمػػؿ ليتمػػو أو 

ينيي بجممة ىي ذاتيا التي بدأ بيا، ربمػا ليػدلؿ عمػى تكػرار الحػدث مػرات  ليتناقش معو ... والبعض يختار النياية الدا رية بأف
 –ومرات، وكقوؿ أحد الكتاب " خبئ لمقارئ دا ما فػي خاتمػة القصػة قطعػة مػرة أو حمػوى ..أو قبمػة أو صػفعة خبػئ لػو مفاجػأة 

قصة بعد انتيا يا تضػيؼ عمقػًا وتجعػؿ ، فالنياية التي تترؾ القارئ يفكر ويتأمؿ في ال(2)تكوف  خر ىداياؾ لو"  –ولو صغيرة 
التجربػػة الِّدبيػػة أكثػػر تػػأثيرًا، والنيايػػة الدا ريػػة، حيػػث تنتيػػي القصػػة بػػنفس الجممػػة التػػي بػػدأت بيػػا، كمػػا وردت أعػػ ه يمكػػف أف 

 تكوف فعالة جدًا في إيصاؿ فكرة تكرار الِّحداث أو الدورات الزمنية.

ؽ وتجعؿ القػارئ يتػذكر القصػة لفتػرة أطػوؿ، سػواء كانػت المفاجػأة حمػوة أو أي أف المفاجات في النياية، تضيؼ عنصر التشوي
مػػرة، فمنيػػا تتػػرؾ أثػػرًا قويًػػا وتكػػوف بمثابػػة اليديػػة الِّخيػػرة مػػف الكاتػػب لمقػػارئ. فالنيايػػة المفتوحػػة لقصػػة ) كممػػة فػػي الميػػؿ( تتػػرؾ 

ا عمػى القػارئ، ومػا إذا كانػت تعكػس رسػالة معينػة مػف مجالًا لمتأويؿ والتفكير، فيمكف لمناقد أف يحمؿ ىػذه النيايػة وكيفيػة تأثيرىػ
الكاتب، بينما في قصة )الجبار( تنتيي القصة بنياية غير متوقعة حيث يعود أبو الخيػر إلػى القريػة لمواجيػة مصػيره المحتػوـ، 

فشػؿ البطػؿ مما يضيؼ عنصر المفاجأة والتأمػؿ. أمػا فػي قصػة ) الػزعب وي( تنتيػي القصػة بنيايػة غيػر متوقعػة أيضػا حيػث ي
في العثور عمى زعب وي بشكؿ مباشر، لكنو يدرؾ أف البحث نفسو جزء مف الع ج واليقيف، مما يتػرؾ القػارئ فػي حالػة تفكيػر 
 وتأمؿ، أي أف القصة تنتيي بعد وصوؿ الراوي إلى ذروة بحثو دوف تحقيؽ ىدفو، مما يترؾ مجالًا لمقارئ لربط الِّحداث معًا.. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .2023 إبريؿ موضوع، القصيرة، القصة خصا ص الوىاديف، دانة -1
 .93 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -2
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إذف " النيايػػة فػػي القصػػة القصػػيرة تكتسػػب أىميػػة خاصػػة، إذ ىػػي النقطػػة التػػي تتجمػػع فييػػا وتنتيػػي إلييػػا خيػػوط الحػػدث كميػػا، 
، ولحظػػة  (1)("يرلحظللة التنللو فيكتسػػب الحػػدث معنػػاه المحػػدد الػػذي يريػػد الكاتػػب الإبانػػة عنػػو، ولػػذلؾ فػػنحف نسػػمي ىػػذه النقطػػة)

التنوير في العمؿ الِّدبي ىي المحظة التي تتجمى فييا الفكرة الر يسية أو الرسالة الِّساسية لمنص، تُعرؼ أيضًا بمحظة الكشػؼ 
أو المحظة الجامعػة، حيػث يصػؿ الانطبػاع إلػى ذروتػو ويحػدث تغييػر جػذري فػي فيػـ القػارئ لمػنص، وىػذه المحظػة تكػوف عػادةً 

ففػي قصػػة ) الجبػػار(  القصػػة، حيػث تتقػػاطع جميػع الع قػػات والِّحػداث لتبػػرز المعنػى والمغػػزى بشػكؿ واضػػ .نقطػة تحػػوؿ فػي 
لحظػػة التنػػوير تػػأتي عنػػدما يػػدرؾ أبػػو الخيػػر أف اليػػروب لػػف يحمػػي عا متػػو، ويقػػرر العػػودة لمواجيػػة الجبػػار، ممػػا يعكػػس نجػػد 

عنػػدما يػػدرؾ البطػػؿ أف العػػذاب جػػزء مػػف العػػ ج، وأف  لحظػػة التنػػوير تػػأتي شػػجاعتو وتضػػحيتو، أمػػا فػػي قصػػة ) الػػزعب وي( 
 البحث عف زعب وي ىو في حد ذاتو رحمة نحو الشفاء الروحي.

، أي تنػػاوؿ الواقػػع والِّحػػداث السػػارية بشػػكؿ وامػػض وخػػاطؼ واقتنػػاص يمللتقط الومضللة المشللرقة وينقللل الممحللة الخاطفللة -
د المحظػات الصػغيرة والمضػي ة فػي الػنص الِّدبػي التػي تحمػؿ معػافٍ المشاىد مف سردية الكوف، كما يشير إلى القدرة عمى تحدي

عميقة وتترؾ أثراً كبيػراً عمػى القػارئ. ىػذه الومضػات تكػوف غالبػاً عبػارة عػف جمػؿ أو مشػاىد قصػيرة لكنيػا تحمػؿ دلالات قويػة 
صػػيرة ومضػػي ة مػػف الحيػػاة وتسػػاىـ فػػي تعزيػػز وحػػدة الانطبػػاع ولحظػػة التنػػوير، فقػػدرة الكاتػػب أو الفنػػاف عمػػى التقػػاط لحظػػات ق

والواقع، وتحويميػا إلػى مشػاىد فنيػة تعبػر عػف سػردية أوسػع وأعمػؽ. كمػا يمكػف أف تكػوف ىػذه الومضػات قويػة جػدًا فػي إيصػاؿ 
الرسا ؿ والمشاعر. فقصػة ) الجبػار( تمػتقط لحظػات قصػيرة ومػؤثرة مػف حيػاة أبػو الخيػر، مثػؿ مواجيتػو لمجبػار وىروبػو، وتنقػؿ 

القصػة تمػتقط لحظػات قصػيرة ومػؤثرة مػف رحمػة البطػؿ، مثػؿ لقاءاتػو مػع  مؤثر، أما في قصة ) الزعب وي(ىذه الممحات بشكؿ 
 الشخصيات المختمفة التي تدلو عمى زعب وي، وتنقؿ ىذه الممحات بشكؿ مؤثر.

فػػي التفاصػػيؿ : فالقصػػة القصػػيرة تتميػػز بتركيزىػػا عمػػى عنصػػر أو حػػدث واحػػد، ممػػا يسػػم  لمكاتػػب بػػالتعمؽ نللدرة مكوناتيللا  – 
وتطوير الشخصية أو الحدث بشكؿ مكثؼ، فاستخداـ مكاف واحد وزمف محدد وبطؿ وحيد يمكػف أف يخمػؽ تجربػة قويػة ومػؤثرة 
لمقػػارئ، حيػػث يػػتـ التركيػػز عمػػى الجػػوىر دوف تشػػتيت الانتبػػاه إلػػى عناصػػر متعػػددة. فػػ  يشػػترط فػػي القصػػة القصػػيرة اسػػتخداـ 

 واحد وزمف محدد وبطؿ وحيد لصنع قصة قصيرة مكتممة الِّركاف.  أماكف عدة وأبطاؿ كُثر، يكفي مكاف

، والجو الشعري، يجب أف تقدـ القصة انطباعًا موحدا عف المزاج، والموف  والتأثير، يجب أن تجمع بين وصف الأمر الواقع -
تيا عمػى تقػديـ صػورة مركػزة فتُظير القصة القصيرة في الغالب لحظة حاسمة في الحياة، وذلؾ لِّف القصػة القصػيرة تتميػز بقػدر 

ومكثفة لمحظة معينة أو حالة معينة في الحياة، فالجمع بػيف وصػؼ الواقػع والجػو الشػعري يمكػف أف يخمػؽ تجربػة غنيػة ومػؤثرة 
 لمقارئ.

 الانطباع الموحد عف المزاج والموف والتأثير يساعد في جعؿ القصة متماسكة ومؤثرة، والمحظة الحاسمة التي تُظيرىا القصة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .96 ص ،2 ط ، المصرية الانجمو مكتبة ،1959 القصيرة، القصة القصة فف ، رشدي رشاد -1
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معنػى لمػنص. فنجيػب محفػوظ فػي قصػة القصيرة غالبًػا مػا تكػوف نقطػة تحػوؿ أو لحظػة ذات دلالػة كبيػرة، ممػا يضػيؼ عمقػًا و  
 الجبار( يجمع بيف وصؼ الحياة اليومية الواقعية والجو الشعري، مما يضفي عمى القصة عمقاً وجمالًا.)

:" وىي جوىر العمؿ الفني، ونواتو الفكرية التي قد تصدر عف الفناف دوف وعي ومنػو لفػرط خبرتػو، فيػي تعبػر عػف الرؤية   -
مفيومو ونظرتو لمحياة، فالمبدع الحقيقي ىو الذي تكػوف لػو نظػرة مػا حػوؿ مػا يقدمػو مػف أعمػاؿ فنيػة، فبالرؤيػة يختمػؼ الكاتػب 

بالفعػػؿ جػػوىر العمػػؿ الفنػػي، فيػػي تعكػػس الفكػػر والتجربػػة الشخصػػية لمفنػػاف، الكبيػػر عػػف الكاتػػب الصػػغير". فالرؤيػػة الفنيػػة ىػػي 
ويمكف أف تكوف ىذه الرؤيػة نابعػة مػف وعػي الفنػاف أو حتػى مػف خبرتػو العميقػة التػي تجعمػو يعبػر عػف مفاىيمػو ونظرتػو لمحيػاة 

لعمؿ الفنػي عمقػًا ومعنػى، الكاتػب بشكؿ طبيعي، فالرؤية الفنية ىي ما يميز الفناف الحقيقي عف غيره، فيي التي تضفي عمى ا
الكبير أو الفناف الكبير ىو الذي يمتمؾ رؤية واضحة ومتميزة، ويستطيع مف خ ليػا تقػديـ أعمػاؿ فنيػة تحمػؿ بصػمتو الخاصػة 
وتترؾ أثرًا في نفوس المتمقيف.  فػ " الرؤية إذف في القصة القصيرة ليست غير نقطة ضوء تطػؿ فػي لحظػة بسػبب موقػؼ يبػدو 

ذا كػػاف الروا ػػي يبػػدو أحيانػػا وكأنػػو يػػرى الإنسػػانية جمعػػاء أو قطاعػػا كبيػػرا منيػػا، فػػمف كاتػػب القصػػة القصػػيرة  لمػػبعض عاديػػا...وا 
بمعنػػى إذا كانػػت الروايػػة تتنػػاوؿ مواضػػيع  ( ،1)يجمػػس فػػي غرفػػة ويطػػؿ عمػػى شػػيء مػػا مػػف ثقػػؼ البػػاب أو مػػف خصػػا ص النافػػذة

ة معينة أو موقؼ محدد، ممػا يجعميػا تبػدو كنافػذة صػغيرة تطػؿ عمػى جػزء واسعة وشاممة، فمف القصة القصيرة تركز عمى لحظ
مف الحياة، أو كما ترى الباحثة أف القصة القصػيرة تشػبو لقطػة فوتوغرافيػة تمػتقط لحظػة عػابرة، بينمػا الروايػة تشػبو فيممًػا طػويً  

ليػتمكف مػف إيصػػاؿ الفكػرة أو الشػعور فػػي يسػتعرض حيػاة كاممػة، فالقصػػة القصػيرة تتطمػب مػػف الكاتػب أف يكػوف دقيقػًا ومركػػزًا، 
 مساحة محدودة، مما يجعميا فنًا يتطمب ميارة خاصة.

فالرؤية في قصة ) كممة في الميؿ( تعكس نظرة محفوظ العميقة لمحياة والإنساف، والمجتمع كما أف القصة تحمؿ رسالة فمسػفية 
جماؿ الحياة. أما في قصة )الجبار( تتجمى الرؤية في التحوؿ حوؿ أىمية التوازف بيف السعي وراء الطموحات المينية والتمتع ب

  النفسي لِّبو الخير، مف شخص خا ؼ إلى شخص شجاع يواجو مصيره.

، أي )إدراؾ الشػعرية باسػتخداـ لغػة تعتمػد عمػى التممػي  لا المباشػرة فػي الوصػؼ(.  فػالنص ي متقط في قصتو الروح الشلعرية-
ة أو قصػػيرة جػػدا لا بػػد أف يمتمػػؾ لغػػة شػػعرية عاليػػة، ويمكػػف ذكػػر مػػا أطمقػػو الناقػػد القصصػػي سػػواء أكػػاف قصػػة أو قصػػة قصػػير 

في القصة القصيرة حيث قاؿ: "إف ىذا التيار يقترب مػف الاتجاىػات الجديػدة  -شعرية المغة–شجاع مسمـ العاني عمى الشعرية 
لِّسػػاس، رغبػػة تنطمػػؽ مػػف وعػػي الكاتػػب فالشػػاعرية أو الشػػعرية فػػي المغػػة والِّسػػموب ىػػي ا (2)فػػي القصػػص العػػالمي المعاصػػر"

 وتصدر عف قصدية وتعمد حتى تصب  ممكة ذات حساسية مرىفة تختار مف الِّلفاظ ما يحقؽ ىذه الشعرية ولعؿ مما يسيـ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .84 – 42 ص ،2002 القصة، فف ، قنديؿ فؤاد -1
 للأدباء العاـ الاتحاد عف تصدر سمسمة النجؼ، ،2008 المعاصر، العربي السرد في قراءات العربي، السرد شعرية خمؼ، كاطع عمي -2

 .97 ص النجؼ، في والكتاب
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( ، 1) اء والتممػػي  لا بالمباشػػر والصػػري رقعتيػػا، اكتفػػاء الكاتػػب فػػي التصػػوير والتعبيػػر بالإيمػػ وتوسػػيع الشػػعرية ىػػذه تعميػػؽ فػػي

فالشعرية في المغة والِّسموب ىي جوىر الكتابة الِّدبية، بؿ إنيا تتطمب وعيًا عميقًا مف الكاتب واختيارًا دقيقًا للألفػاظ والتعػابير 
تعػػزز مػػف جمػػاؿ الػػنص وتعمػػؽ معانيػػو، فالإيمػػاء والتممػػي  بػػدلًا مػػف المباشػػرة والصػػراحة يمكػػف أف يضػػيفاف طبقػػات مػػف التػػي 

المعاني ويجع ف النص أكثر تأثيرًا وجاذبية، ففي قصة ) كممة في الميػؿ( نجػد نجيػب محفػوظ مػف خػ ؿ تصػوير الشخصػيات 
الجبػار( القصػة تمػتقط الػروح الشػعرية مػف خػ ؿ الوصػؼ الػدقيؽ صػة )عقيدات النفس البشػرية، وفػي قوالمواقؼ بطريقة تعكس ت

والتأم ت الفمسفية حوؿ الظمػـ والعدالػة، بينمػا فػي قصػة ) الػزعب وي( القصػة تمػتقط الػروح الشػعرية مػف خػ ؿ الوصػؼ الػدقيؽ 
 .والتأم ت الفمسفية حوؿ البحث عف الحقيقة واليقيف الروحي

، لِّنيػػا فػػف حكػػا ي أداتػػو المغػػة وأسػػموبو الحػػوار والسػػرد، فمػػف خػػ ؿ عنصػػر التكثيػػؼ ف الللدلاليالكثافللة الإيحائيللة أو التكثيلل –
الفني، الذي يمكأنيا مف سرد لِّحداث كافة الموجودة في كؿ الزمف القصصي والمكػاف القصصػي، وىػذا لا بُػدَّ مػف تػوافره  حتػى 

ي حػذؼ كػؿ مػا تجػده لا يصػب فػي مصػمحة موضػوع تستطيع القصة القصيرة أف توصؿ لؾ الِّحػداث كافػة والغػرض منيػا ) أ
قصػػتؾ، مػػف تفاسػػير وجمػػؿ مكػػررة، وبػػذلؾ تصػػؿ لمصػػورة الِّنقػػى الخاليػػة مػػف الزوا ػػد التػػي تعبػػر عػػف موضػػوع قصػػتؾ(. "وىمػػا 
سػػمتاف ميمتػػاف فػػي المغػػة حيػػث يقػػوـ الكاتػػب بػػمجراء عمميػػة فنيػػة واعيػػة تمامػػا تسػػتيدؼ تخمػػيص القصػػة مػػف كػػؿ مػػا لا يصػػب 

الكثافػػػة الإيحا يػػػة تعنػػػي اسػػػتخداـ ، (2)وضػػػوعيا وحػػػذؼ الجمػػػؿ المكػػػررة والتفسػػػيرات والػػػواوات والتمػػػات والكانػػػات"مباشػػػرة فػػػي م
الإيحاءات والرموز والتمميحات بدلًا مف التصػريحات المباشػرة، ممػا يتػي  لمقػارئ اسػتنتاج المعػاني بنفسػو، وىػذا الِّسػموب يعػزز 

فيـ والتفسير، مما يزيد مف تفاعمو مع النص، فالتكثيؼ الدلالي، مػف ناحيػة مف عمؽ النص ويجعؿ القارئ يشارؾ في عممية ال
أخرى، يشير إلى عممية حذؼ كؿ ما ىو غير ضروري في النص، مثؿ الجمؿ المكررة والتفسيرات الزا ػدة، والتركيػز فقػط عمػى 

و والتركيػز عمػى الجػوىر. بالتػالي، ما يخدـ الموضوع الِّساسي، ما يجعؿ النص أكثر قوة وتأثيرًا، حيث يتـ التخمص مػف الحشػ
يمكف القوؿ إف الكاتب يستخدـ ىاتيف السمتيف لتحقيؽ نصوص أكثر تأثيرًا وعمقًا، مما يجعؿ القارئ يتفاعػؿ مػع الػنص بشػكؿ 

 أعمؽ وأكثر تفكيرًا. 

قتربػت مػف الحقيقػة، في زقاؽ ضيؽ، بيف جدراف متاكمة، بحثػت عػف زعػب وي. كممػا ا“فمث  عندما نقرأ في قصة ) الزعب وي( 
الحقيقػػة ليسػػت فػػي الخػػارج، بػػؿ فػػي أعمػػاؽ نفسػػؾ ، فػػي ىػػذه الفقػػرة، ‘ت شػػت أمػػامي كسػػراب، التقيػػت بشػػيخ حكػػيـ، قػػاؿ لػػي: 

استخدمت الرموز )زقاؽ ضيؽ، جدراف متاكمة( والإيحاءات )الحقيقة كسراب( لتحقيػؽ الكثافػة الإيحا يػة، كمػا تجنبػت التفاصػيؿ 
ىر، مما يحقؽ التكثيؼ الػدلالي. إذف " التكثيػؼ الػدلالي مػف الفنيػات اليامػة فػي القصػة القصػيرة، فيػو الزا دة وركزت عمى الجو 

 يعطي جرعة مكثفة لمقارئ في جممة واحدة وكذلؾ يخدـ العمؿ فيعطي دلالات جديدة وترميزات تختمؼ مف متمؽ لآخر، فيكوف 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .73 ص ومختارات، دراسة القصيرة، القصة المكي، أحمد الطاىر -1
 .111 ص ،1984 الإبداع، مجمة ، والمعاصرة القصيرة القصة في الجمالي المتغير مقاؿ بدير، حممي -2



34 
 

 

ففػػي قصػػة ( ،1) ىنػػاؾ تػػأوي ت خاصػػة لكػػؿ متمػػؽ ومسػػاحات أكبػػر لإعمػػاؿ العقػػؿ عنػػد التمقػػي الِّدبػػي والبحػػث مػػا وراء الػػنص"
الػػزعب وي( نجػػد القصػػة ممي ػػة بالإيحػػاءات والػػدلالات، مثػػؿ رمزيػػة زعػػب وي كرمػػز لمراحػػة الروحيػػة، ممػػا يضػػيؼ عمقػػاً ورحػػا )

استخداـ الكاتب لِّقؿ عدد مف الكممػات لنقػؿ معػافٍ عميقػة ومتعػددة الِّبعػاد، ممػا يتػي  لمقػارئ فرصػة لمتأمػؿ لمنص، وىذا يعني 
والتفسػػير الشخصػػي، فيػػذا الِّسػػموب يجعػػؿ الػػنص غنيًػػا بالػػدلالات والرمػػوز، ويمػػن  كػػؿ قػػارئ مسػػاحة لتفسػػير الػػنص بطريقتػػو 

تفكيػػػر النقػػػدي. عمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ، لقػػػاءات الػػػراوي مػػػع الخاصػػػة، ممػػػا يعػػػزز مػػػف تفاعػػػؿ القػػػارئ مػػػع الػػػنص ويشػػػجعو عمػػػى ال
الشخصيات المختمفة التػي تعطيػو معمومػات متناقضػة عػف الػزعب وي تعكػس تعدديػة التفسػيرات والطػرؽ المختمفػة لموصػوؿ إلػى 

ؿ لتفسػػيرات الحقيقػة الروحيػة. ىػذا التكثيػؼ فػػي السػرد يجعػؿ القػارئ يتسػػاءؿ عػف طبيعػة الػزعب وي ومػا يمثمػػو، ممػا يفػت  المجػا
يخػػدـ القصػػة مػػف خػػ ؿ تقػػديـ معػػافٍ متعػػددة فػػي ” الػػزعب وي“وتػأوي ت متعػػددة، بالتػػالي، يمكػػف القػػوؿ إف التكثيػػؼ الػػدلالي فػػي 

 نص قصير، مما يعزز مف عمؽ التجربة الِّدبية ويشجع القارئ عمى البحث والتفكير فيما وراء النص.

كيػؼ يسػػتخدـ محفػوظ الإيحػاء بشػػكؿ فعػاؿ لإيصػاؿ الرسػػا ؿ الضػمنية، مثػػؿ أمػا لػو عػػدنا إلػى قصػة ) كممػػة فػي الميػؿ( لوجػػدنا 
أىمية الع قات الإنسانية والتوازف في الحياة، فالقصة ممي ة بالإيحاءات والدلالات التي تتجاوز المعنى الظاىري لمكممات، ممػا 

حديقة، والتكثيؼ يظير في استخداـ محفوظ يضيؼ عمقًا إلى القصة ويجعميا مفتوحة لتفسيرات متعددة، مثؿ رمزية الممفات وال
لمغػػة مختصػػػرة ومعبػػػرة، ممػػػا يجعػػؿ القصػػػة مػػػؤثرة دوف الحاجػػػة إلػػى تفاصػػػيؿ زا ػػػدة. فعنػػػدما دار الحػػديث بػػػيف حسػػػيف الضػػػاوي 
وزوجتو حوؿ جماؿ الشػارع، سػرد الحػوار بطريقػة معبػرة ومختصػرة، ؼ) قػاؿ " لػـ أكػف أتصػور أف شػارعنا عمػى ىػذا القػدر مػف 

  ماذا حدث لو"الجماؿ! 

قالت " ىو كذلؾ طوؿ عمره.( فمـ يستطرد في ك مو ولـ يأتِ بأوصاؼ لمشارع، بؿ اكتفى بكممات معبرة قد وصػمت لممطمػوب 
القصػة ممي ػة بالإيحػاءات والػدلالات، مثػؿ  دوف الحاجة ل سياب والتفصيؿ، كما يمكف أف نمتمس ىذا في قصة )الجبار( فنجد

 مما يضيؼ عمقاً لمنص.  رمزية الجبار وأبو الخير،

، فجػػودة الػػنص تعنػػي مػػدى تميػػز الػػنص فػػي تحقيػػؽ أىدافػػو وتػػأثيره عمػػى القػػارئ، جللودة الللنص وتميللزه فللي العمللل القصصللي –
فػػالنص ذو الجػػودة عاليػػة يكػػوف واضػػحًا، متماسػػكًا، ومػػؤثرًا، يتضػػمف ذلػػؾ اسػػتخداـ لغػػة دقيقػػة وجذابػػة، تنظػػيـ الِّفكػػار بشػػكؿ 

المحتػوى، ويتػرؾ لديػو انطباعًػا قويًػا، منطقي، وتقديـ محتوى غني ومفيد، فالنص الجيد يثير اىتماـ القارئ، يجعمػو يتفاعػؿ مػع 
يقوؿ الدكتور مصطفى عطية في مقػاؿ لػو: )المعيػار العػالمي يعنػي النظػر إلػى الجػودة الِّدبيػة، التػي تجعػؿ العمػؿ مقػروءا فػي 

 لغات عدة بعد انتشاره، والسبب في ذلؾ يعود إلى الِّجواء والِّفكار التي يطرحيا العمؿ مف ناحية الفكرة والِّحداث 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .65 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -1
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. فعالميػة القصػة القصػيرة ليسػت فػي الترجمػة أو (1)عمػى التشػويؽ مػف خػ ؿ بنيػة وأسػموب مػاتعيف( والشخصيات، وأيضا القػدرة
ىػو العنصػر الوحيػد الػذي يقػود قصػتؾ  الجلودةالانتشار الجغرافي أو الترويج ليا إع ميا فقػط، إنمػا يتحػدد مػف خػ ؿ الجػودة، 

مف المحمية إلى العالمية عندما تستطيع أف تنقػؿ كتاباتػؾ بخفػة وبداىػة، ك عػب كػرة قػدـ ي عػب كرتػو بحرفيػة، وأنػت قػد تنقػؿ 
ف لػـ يحػظَ عمػى جػا زة أو ترجمػة، فػي  ك متؾ لقمػوب النػاس وعقػوليـ بمينيػة واحتػراؼ، والػزمف ىػو الكفيػؿ برفػع قيمػة العمػؿ وا 

، تمكف محفوظ مف تقديـ حبكػة محكمػة وشخصػيات معقػدة تعكػس الصػراع بػيف الخيػر والشػر، المغػة المسػتخدمة ”الجبار“قصة 
ثارة مشاعره، كما أف النياية تترؾ انطباعًا قويًا وتدفع القارئ لمتفكير في  في القصة قوية ومؤثرة، مما يساىـ في جذب القارئ وا 

تحقػػؽ معػػايير الجػػودة فػػي الػػنص القصصػػي مػػف حيػػث ” الجبػػار“ؿ عػػاـ، يمكػػف القػػوؿ إف القضػػايا التػػي تناولتيػػا القصػػة. بشػػك
 التركيز، الشخصيات، المغة، الإيقاع، والنياية.

فنص ) كممة في الميؿ( يتميز بجودتػو العاليػة أيضػا مػف حيػث البنػاء المغػوي والِّسػموب الِّدبػي، ممػا يجعمػو نموذجًػا متميػزًا فػي 
 النص يتميز بجودتو العالية مف حيث المغة والِّسموب.عب وي( و قصة ) الز  الِّدب القصصي،(

: الاقتصػػاد يعنػػي اسػػتخداـ أقػػؿ عػػدد ممكػػف مػػف الكممػػات لنقػػؿ الِّفكػػار والمشػػاعر بفعاليػػة، وىػػذا يتطمػػب مػػف الاقتصللاد والتركيللز
لحشػػو والإطالػػة غيػػر الكاتػػب أف يكػػوف دقيقػًػا فػػي اختيػػار كمماتػػو، بحيػػث تكػػوف كػػؿ كممػػة ليػػا وزف ومعنػػى، واليػػدؼ ىػػو تجنػػب ا

 الضرورية، مما يجعؿ القصة أكثر قوة وتأثيرًا.

بينما التركيز يعنػي توجيػو القصػة نحػو نقطػة أو فكػرة محػددة دوف التشػتت فػي تفاصػيؿ جانبيػة، فيػذا يسػاعد عمػى إبقػاء القػارئ 
حتػى شػعور أو فكػرة، ممػا  مشدودًا وميتمًا بما يحدث في القصة، فالتركيز يمكػف أف يكػوف عمػى حػدث معػيف، أو شخصػية، أو

 يجعؿ القصة أكثر تماسكًا ووضوحًا.

بشكؿ عاـ، الاقتصاد والتركيز يساعداف في خمؽ قصة قصيرة تكوف غنية بالمحتوى رغـ قصرىا. ومعروؼ أف القصة القصيرة 
ى إيصػاؿ فكػرة أو تتميز بأنيا تحكي قصة مكتممة ومتكاممة في عدد قميؿ مف الصفحات أو الكممات، تيدؼ القصة القصيرة إلػ

رسالة بشكؿ مباشر وفعاؿ، إذف الكاتب مف خ ؿ " التركيز ييدؼ إلى توجيو القارئ نحو المعنى الر يس لمقصة دوف معوقات 
 (2) أو التفاتات تؤخر وتعرقؿ"

ه، أو "أما موطف التركيز في القصػة، فيكػوف فػي الموضػوع، وفػي الحادثػة، وفػي طريقػة سػردىا، أو فػي الموقػؼ وطريقػة تصػوير 
، فػالتركيز (3)في لغتيا، ويبم  التركيز حده حيف لا يمكػف الاسػتغناء عػف أي لحظػة مسػتخدمة، أو يمكػف أف تسػتبدؿ بيػا غيرىػا"

 عمى الموضوع، الحادثة، طريقة السرد، الموقؼ، والمغة كميا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .الرياض الرقمية، البياف جمةم العالمية، وتحقيؽ العربية الرواية جمعة، عطية مصطفى -1
 .165 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -2
 .5 ص المعاصرة، القصيرة القصة مقياس ا﵀، عبد بف ا﵀ فت  -3
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أساسية تجعؿ القصة قوية ومؤثرة، عندما تكوف كؿ لحظة في القصة لا غنى عنيػا ولا يمكػف اسػتبداليا، فيػذا يعنػي أف  جوانب
لنجيب محفػوظ ىػي جػزء مػف مجموعػة قصصػية تعكػس ميػارة محفػوظ فػي ” كممة في الميؿ“ القصة مكتوبة بعناية ودقة. فقصة

في ىذه القصة يمكف أف يُفيـ مف خ ؿ التركيز عمى كيفية تصوير  تصوير الواقع الاجتماعي والاقتصادي، فعنصر الاقتصاد
محفػػوظ لمحيػػاة اليوميػػة والتحػػديات الاقتصػػادية التػػي يواجييػػا الِّفػػراد، فػػي القصػػة، يسػػتخدـ محفػػوظ لغػػة بسػػيطة ومباشػػرة، ممػػا 

دوف تعقيػد، ممػا يجعػؿ  يعكس الاقتصاد في الِّسموب الِّدبي، ىذا الِّسػموب يسػاعد فػي تسػميط الضػوء عمػى القضػايا الِّساسػية
الرسػػػػالة أكثػػػػر وضػػػػوحًا وتػػػػأثيرًا، كمػػػػا أف الشخصػػػػيات غالبًػػػػا مػػػػا تكػػػػوف مػػػػف الطبقػػػػة المتوسػػػػطة أو الفقيػػػػرة، ممػػػػا يعكػػػػس الواقػػػػع 
الاقتصادي لممجتمع المصري في تمؾ الفترة، فمػف يقرأىػا يجػد التركيػز فػي القصػة عمػى حيػاة حسػيف الضػاوي وتحولاتػو النفسػية 

وجميػا، إذف فالقصػة قصػيرة ومركػزة، حيػث يسػتخدـ محفػوظ الكممػات بحػذر لتحقيػؽ أكبػر تػأثير ممكػف بأقػؿ  بعد التقاعد واضحا
 عدد مف الكممات، وىذا الشيء تـ لمسو في قصة ) الجبار( وقصة ) الزعب وي(.

لشخصػيات بشػكؿ : يعتبر تصوير الشخصيات المتنوعة والمعقدة جزءًا أساسيًا مف القصة القصػيرة، يػتـ تجسػيد االشخصيات -
لنجيػػب ” زعػػب وي“عميػػؽ ومممػػوس عمػػى الػػرغـ مػػف قصػػر الحكايػػة، ويمكػػف أف تكػػوف الشخصػػيات رمزيػػة أحيانػػا، ففػػي قصػػة 

محفوظ، مث  يمعب حسنيف الخطاط دوراً ميماً في رحمة البطػؿ لمبحػث عػف زعػب وي، فمػو استعرضػنا دوره وتػأثيره فػي القصػة، 
بدور إرشادي: فحسنيف الخطاط ىو أحد الشخصيات التي يمتقي بيا البطؿ خ ؿ رحمتػو،  وما يمثمو مف رموز، لوجدنا أنو يقوـ

فعنػػػدما يسػػػأؿ البطػػػؿ عػػػف زعػػػب وي، يقػػػدـ حسػػػنيف الخطػػػاط معمومػػػات ميمػػػة تسػػػاعد البطػػػؿ فػػػي متابعػػػة بحثػػػو، فيوضػػػ  لػػػو أف 
تعقيػد البحػث الروحػي. كمػا أنػو  زعب وي كاف شخصية معروفة في الماضي، وأف العثور عميو ليس بالِّمر السيؿ، مما يعكس

 يشكؿ نوعا مف الرمزية:

حسنيف الخطاط يمثؿ الفف والإبداع في القصة، مف خ ؿ عممو كخطاط، حيث يعكس حسنيف الجانب الجمالي والروحي لمفف، 
ف لمفػف أف ويشير إلى أف زعب وي كاف لو تأثير إيجابي عمى عممو، مما يضيؼ بعداً رمزياً لشخصػيتو، فيػذا يعكػس كيػؼ يمكػ

يكوف وسيمة لموصوؿ إلى الروحانية واليقيف. كما يعمؿ عمى تعزيز الِّمؿ:عمى الرغـ مػف صػعوبة العثػور عمػى زعػب وي، يقػدـ 
حسنيف الخطاط لمبطؿ بعػض الِّمػؿ، فيؤكػد لػو أف زعػب وي مػا زاؿ حيػاً، ممػا يشػجع البطػؿ عمػى مواصػمة البحػث، وىػذا طبعػا 

حمػػػة البحػػػث الروحػػػي، حيػػػث يقػػػدموف الِّمػػػؿ والتوجيػػػو. أيضػػػا نجػػػد أنػػػو يقػػػدـ التفاعػػػؿ يعكػػػس دور الشخصػػػيات الداعمػػػة فػػػي ر 
الإنسػػاني: التفاعػػؿ بػػيف البطػػؿ وحسػػنيف الخطػػاط يعكػػس الجانػػب الإنسػػاني فػػي القصػػة، فحسػػنيف يظيػػر تعاطفػػاً وتفيمػػاً لمحنػػة 

مف القارئ. كما يمكف أف نضيؼ التأمؿ  البطؿ، ويقدـ لو النصيحة والدعـ، وىذا التفاعؿ يعزز مف تأثير القصة ويجعميا قريبة
 الفمسفي:

حسنيف الخطاط يقدـ تأم ت فمسفية حوؿ زعب وي ودوره في الحياة، فيشير إلى أف زعب وي كاف شخصية مػؤثرة، وأف العثػور 
الشخصية ىػي عميو يتطمب الصبر والإيماف، ىذه التأم ت تضيؼ بعداً فكرياً لمقصة وتجعميا موضوعاً لمنقاش والتحميؿ. إذف 

مػػف أىػػـ الجوانػػب إثػػارة وأىميػػة، وىػػي " عنصػػر مػػؤثر فػػي جميػػع العناصػػر الِّخػػرى مػػف فكػػرة وحػػدث وبي ػػة، إذ تعػػد الشخصػػية 
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، فشخصػية حسػيف الضػاوي (1)بمثابة العمود الفقري لمقصة، أو ىػي المشػجب الػذي تعمػؽ عميػو كػؿ تفاصػيؿ العناصػر الِّخػرى"
في قصة )كممة في الميؿ( تعد العمود الفقري لمقصة، إذ تمثؿ نموذجاً لمموظؼ الحكومي الذي يسعى وراء السمطة والماؿ عمى 
حساب القيـ الإنسانية والع قات الاجتماعية، فنجيب أخفى مف وراء ىذه الشخصية نقدا لاذعا لما كاف سا دا أنذاؾ في مكاتب 

 والذي يمكف أف يمتد ليشمؿ الِّنظمة البيروقراطية والفساد الإداري.  الموظفيف،

وبالتالي" يجب أف تكػوف متطػورة وذات أبعػاد تحػددىا، كػالحوافز والػدوافع التػي تػدفعيا لمقيػاـ بعمػؿ مػا، وتتحػد الشخصػية أيضػا 
أي أف ( ،2)لحػدث مػؤثرة فيػو، ومتػأثرة فيػو"بم محيا وتصرفاتيا والتي تزيدىا عمقا ومتانة، كما يجب أف تكوف شديدة الارتباط با

الشخصػية المتطػػورة وذات الِّبعػػاد المتعػػددة تجعػػؿ القصػػة أكثػػر إثػػارة وواقعيػػة، فعنػػدما تكػػوف لمشخصػػية دوافػػع وحػػوافز واضػػحة، 
 وتصرفات وم م  مميزة، فمنيا تصب  أكثر عمقًا ومتانة.

زز مػف تماسػؾ القصػة ويجعميػا أكثػر جاذبيػة لمقػارئ،  وىػذا مػا تػـ كما أف ارتباط الشخصية بالحدث وتأثيرىا فيو وتأثرىا بػو يعػ
م حظتو في شخصيات ) كممة في الميؿ( وخاصة شخصػية حسػيف الضػاوي، حيػث تمثػؿ نمػاذج إنسػانية يمكػف أف نجػدىا فػي 

لقصػة قريبػة أي مجتمع، فالصراعات الداخمية والتحولات النفسػية التػي يمػر بيػا حسػيف ىػي تجػارب إنسػانية عامػة، ممػا يجعػؿ ا
 مف قموب القراء في مختمؼ الثقافات..

  وذلػؾ لِّف تقػديـ أي شخصػية لمشػخص يمػزـ عدد الشخصليات الموجلودة فلي القصلة القصليرة قميلل جلداً ويجب أف يكوف  -
إضػافة معمومػػات حوليػا، ووصػػؼ قصػػير حػوؿ تواجػػدىا فػػي القصػة، لػػذا لا يػتـ تقػػديـ أي شخصػػية غيػر ضػػرورية لمقصػػة، 

  (.3)أو وقتاً مف الِّحداث اليامة فيياؿ ىذه الشخصية مساحة، حيث يمكف أف تحت

ويقوؿ في ىذا السياؽ الناقد الِّرجنتيني المعاصػر إمبػرت اندرسػوف "... يضػغط القصػاص مادتػو لكػي يعطينػا وحػدة نغػـ قويػة: 
.. ويضع القصاص أمامنا عدد قميؿ مف الشخصيات، وشخصية واحدة تكفي، ممتزميف بموقؼ نترقب حؿ عقدتو بفارغ الصبر.

، يركز محفوظ عمى عدد محػدود مػف الشخصػيات، ممػا يعػزز التركيػز ”كممة في الميؿ“ففي  ( ،4)النياية فجأة في لحظة حاسمة"
عمى تطور القصة والصراع الر يسي، ىذا يتماشى مع م حظة اندرسوف حوؿ قمػة الشخصػيات لتحقيػؽ وحػدة الػنغـ، وغالبًػا مػا 

 فػػي كممػة“ فػػي بترقػب، تطورىػػا يتػابع ئالقػار  يجعػػؿ ممػا القصػػة،تكػوف ىنػاؾ شخصػػية ر يسػية واحػػدة تحمػؿ العػبء الِّكبػػر مػف 
 يجعؿ محدد بموقؼ الشخصيات والتزاـ الر يسي، الصراع حولو يدور الذي المحور ىي الشخصية ىذه تكوف أف يمكف ،”الميؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .127 -126 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -1
 .3 ص المعاصرة، القصيرة القصة مقياس ا﵀، عبد بف ا﵀ فت  -2
 .2023 إبريؿ موضوع، القصيرة، القصة خصا ص الوىاديف، دانة -3
 .144 -143 ص ،2002 القصة، فف ، قنديؿ فؤاد -4
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، يمكف أف يكوف ىناؾ صػراع داخمػي أو خػارجي يواجػو الشخصػية ”كممة في الميؿ“العقدة. في  القارئ ينتظر بفارغ الصبر حؿ
الر يسػػية، ممػػا يخمػػؽ حالػػة مػػف الترقػػب والتػػوتر، أي أف عػػدد الشخصػػيات فػػي قصػػة ) كممػػة فػػي الميػػؿ( قميػػؿ جػػدًا، ممػػا يسػػم  

خصػػيات القميػػؿ أيضػػا فػػي قصػػة ) الجبػػار(، بتركيػػز أكبػػر عمػػى تطػػور الشخصػػية الر يسػػية وتعميػػؽ فيػػـ القػػارئ ليػػا، فعػػدد الش
عدد الشخصػيات فػي  يساعد في التركيز عمى الشخصية الر يسية ) أبو الخير( وتحولاتيا ، والشيء ذاتو في قصة )زعب وي(،

القصة قميؿ، ممػا يسػاعد فػي التركيػز عمػى الشخصػية الر يسػية وتحولاتيػا، ومتابعػة رحمتيػا، والشخصػيات الِّخػرى، مثػؿ الشػيخ 
ر، حسنيف الخطاط، وجاد الموسيقار، تمعب أدواراً داعمة وتساىـ في تطوير الحبكة، فكؿ شخصية تقدـ منظوراً مختمفاً حوؿ قم

 .زعب وي، مما يضيؼ عمقاً لمقصة

أف يكػوف البطػؿ أي  في القصة القصيرة لا يتوجب أف يكوف البطؿ أحد الِّحياء أو شخصية خيالية. يمكػف ،البطل المتحجر -
شيء بمعنى أي شػيء. قػد يكػوف حجػراً، أو طريقػاً، سػماء، بحػرا، عمػى خػ ؼ الروايػة التػي لػف يحػرؾ الِّحػداث بطػؿ جامػد أو 

بمعنػى إف  القصػة القصػيرة تسػم   مجرد رمز، ف  بد مف وجود بطؿ أو عدة أبطاؿ قادريف عمى التفاعػؿ وخمػؽ أحػداث شػيقة،
طػؿ، حيػث يمكػف أف يكػوف أي شػيء يسػاىـ فػي إيصػاؿ الفكػرة أو الشػعور الػذي يريػد الكاتػب نقمػو. بمرونة أكبر فػي اختيػار الب

عمػػى الجانػػب الآخػػر، فػػي الروايػػة، لا يمكػػف أف يكػػوف البطػػؿ مجػػرد شػػيء جامػػد أو رمػػز، يجػػب أف يكػػوف ىنػػاؾ بطػػؿ أو عػػدة 
اعػػؿ مػػػع بعضػػػيا الػػػبعض ومػػػع البي ػػػة أبطػػاؿ قػػػادريف عمػػػى التفاعػػػؿ وخمػػػؽ أحػػداث شػػػيقة، فالروايػػػة تتطمػػػب شخصػػػيات حيػػػة تتف

المحيطة بيا لتكويف حبكة معقدة ومثيرة، بمعنى  خر، القصة القصيرة تتي  لمكاتب حرية أكبر في اختيار البطؿ، بينما تتطمب 
الرواية شخصيات حية وديناميكية لتحريؾ الِّحداث وتطوير الحبكػة. ولكػف فػي القصػة القصػيرة ن حػظ أف الشخصػية الر يسػية 

ا ما تكوف متحجرة في مواقفيػا وأفكارىػا، ممػا يعكػس صػراعيا الػداخمي وتطورىػا عبػر الِّحػداث، فعنػدما قرأنػا قصػة ) كممػة غالبً 
فػػي الميػػؿ( وجػػدنا أف شخصػػية حسػػيف الضػػاوي تمثػػؿ البطػػؿ المتحجػػر الػػذي يتغيػػر فػػي نيايػػة القصػػة، ممػػا يضػػيؼ بعػػداً دراميػػاً، 

طؿ المتحجر الذي يتغير في نياية القصة، وفػي قصػة ) الػزعب وي( نجػد الػراوي وأيضا أبو الخير في قصة ) الجبار( يمثؿ الب
ىػػو البطػػؿ الػػذي يبقػػى متزمتػػا بموقفػػو فػػي البحػػث عػػف الػػزعب وي، عمػػى الػػرغـ مػػف تمميحػػات الِّشػػخاص الػػذيف صػػادفيـ، حػػوؿ 

  الرجوع إلى ا﵀ عز وجؿ. 

في القصة القصيرة تُستخدـ بشكؿ فعّاؿ لإبراز الِّحداث والمشاعر والشخصيات في إطار زمني محػدود، ممػا  :البنية الزمنية-
يجعػػؿ القصػػة مكثفػػة ومػػؤثرة، وبالتػػالي إثػػارة الإحسػػاس بػػالتوتر أو التشػػويؽ أو لإبػػراز تػػأثير المواقػػؼ عمػػى الشخصػػيات، فقصػػة 

ي والحاضر، مما يعكس كيفية تأثير القرارات السابقة عمى الحاضر، )كممة في الميؿ(  تمعب عمى التحولات الزمنية بيف الماض
حيث يمكف لمناقد أف يحمؿ كيفية استخداـ الزمف في القصة لتسميط الضوء عمى تطور الشخصػية والتحػولات النفسػية،  أمػا فػي 

لقػاىرة القديمػة، فالوصػؼ قصة ) زعب وي( فالزماف وكذلؾ المكػاف فػي القصػة محػدداف بدقػة، حيػث تػدور الِّحػداث فػي أحيػاء ا
الػػدقيؽ للأمػػاكف يعكػػس الحيػػاة اليوميػػة فػػي مصػػر ويضػػيؼ بعػػداً واقعيػػاً لمقصػػة، ولكػػوف الزمػػاف غيػػر محػػدد بدقػػة، فيػػذا يجعػػؿ 
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القصػػة تتجػػاوز الحػػدود الزمنيػػة وتظػػؿ ذات صػػمة فػػي أي وقػػت، بمعنػػى  خػػر إف ىػػذا يعكػػس فكػػرة: البحػػث عػػف الحقيقػػة واليقػػيف 
 ة عامة يمكف أف تحدث في أي زماف ومكاف. الروحي ىو رحمة إنساني

: تُستخدـ الرموز والاستعارات في القصة القصيرة العربية لنقؿ المعاني العميقة والإشارات غير المباشرة. قد الرمزية والتشعب-
إذا اعتمػػد  تحتػػوي القصػػة القصػػيرة عمػػى طبقػػات متعػػددة مػػف التفسػػير والمعنػػى، " إذ يمكػػف لمكاتػػب الػػذكي الممػػاح أف يثػػري عممػػو

عمى الرمز أيضا، وتحولػت مفػردات العمػؿ إلػى )حمالػة أوجػو( تحمػؿ وجيػا ظػاىرا لمجميػع، و خػر أعمػؽ لا يدركػو إلا المتػذوؽ 
أي أف الكاتػػب المػاىر يمكنػػو أف يعػزز عممػػو الِّدبػي باسػػتخداـ  (1)الجيػد، وىػو مػػا يمكػف أف نطمػػؽ عميػو تعػػدد مسػتويات الػنص"

الرمػوز، تصػػب  عناصػر القصػػة متعػػددة الِّوجػو، بمعنػػى أف ليػا معػػاني سػطحية يمكػػف لمجميػػع  الرمػوز، فعنػػدما يسػتخدـ الكاتػػب
فيميػػا، ومعػػاني أعمػػؽ لا يػػدركيا إلا القػػارئ المتمػػرس، وىػػذا مػػا يسػػمى بتعػػدد مسػػتويات الػػنص، حيػػث يمكػػف لمقصػػة أف تحمػػؿ 

ممي ػة بػالرموز والتشػبييات التػي تضػيؼ  يػؿ(معافٍ مختمفة تعتمد عمى مستوى فيـ القارئ وتذوقػو الِّدبػي. فقصػة ) كممػة فػي الم
عمقاً لمنص وتجعمو مفتوحاً لتفسيرات متعددة، ىذا النوع مف الكتابة يتػي  لمقػراء مػف مختمػؼ الثقافػات أف يجػدوا معػاني تتناسػب 

يعكس  مع تجاربيـ الشخصية وذلؾ لكونيا تحتوي عمى بنية رمزية معقدة، حيث يمكف تفسير العديد مف العناصر بشكؿ رمزي
موضوعات أعمؽ، فقولو: )خضرة منسقة والحقوؿ( ترمز إلى الجماؿ وتجدد الحياة، )ووقؼ تحت ظػؿ شػجرة اسػتظؿ بيػا( ىنػا 
يرمز إلى الطمأنينة والس ـ، الذي لػـ يشػعر بػو حسػيف الضػاوي طيمػة فتػرة عممػو، وىػي تعػابير ورمػوز قػد تمػر مػع أي شػخص 

حياة الروتينية والمممة، بينما الحديقة والشارع الجميؿ يرمػزاف إلػى الجمػاؿ الػذي كػاف أيضا الممفات والوثا ؽ ترمز إلى ال عادي،
وكػذلؾ الِّمػر فػي قصػة ) الجبػار( حيػث تحتػوي عمػى بنيػة  حسيف غافً  عنو. ىذه الرموز تضيؼ طبقات مف المعاني لمػنص.

قصػػة )الػػزعب وي( فػػالعنواف وحػػده يعكػػس رمزيػػة معقػػدة، مثػػؿ رمزيػػة الجبػػار وأبػػو الخيػػر، ممػػا يضػػيؼ عمقػػاً لمػػنص، وأيضػػا فػػي 
زعػػػب وي شخصػػػية غامضػػػة وغيػػػر محػػػددة  رحمػػػة البحػػػث عػػػف الحقيقػػػة واليقػػػيف الروحػػػي فػػػي عػػػالـ ممػػػيء بالشػػػكوؾ والتحػػػديات،

المعالـ، لا يظير بشكؿ مباشر فػي القصػة، بػؿ يػتـ الحػديث عنػو مػف خػ ؿ الشخصػيات الِّخػرى التػي يمتقػي بيػا البطػؿ، فيػذا 
رمزية الشخصية ويجعميا مفتوحة لتفسيرات متعددة، ويبدو مف خػ ؿ لقػاء الشخصػيات أنػو ولػي مػف أوليػاء  الغموض يعزز مف

البطؿ  ا﵀، يمثؿ الرمز الروحي والإيماف العميؽ، البحث عنو يعكس رحمة الإنساف في البحث عف اليقيف والإيماف با﵀. ولكوف
مقمػػؽ الوجػػودي أو البحػػث عػػف معنػػى الحيػػاة، فرحمػػة البحػػث عػػف زعػػب وي يعػػاني مػػف داء لا دواء لػػو، ممػػا يمكػػف تفسػػيره كرمػػز ل

تعكس رحمة داخمية لمبحث عف الذات والشفاء النفسي، والحمػـ الػذي يػراه البطػؿ فػي الحانػة يمكػف تفسػيره كرمػز لمسػ ـ الػداخمي 
لػذي يعػاني مػف داء لا شػفاء لػو راوي: ىو الشخصية الر يسية في القصة، اأما الشخصيات الِّخرى فمث ، اؿ الذي يسعى إليو.

ويبحػػث عػػف زعػػب وي، ولػػي ا﵀ الػػذي يمكنػػو شػػفاءه، كمػػا يمثػػؿ الػػراوي الإنسػػاف الباحػػث عػػف الحقيقػػة والإيمػػاف فػػي عػػالـ ممػػيء 
 يكونوف قد ولكنيـ الِّولياء عف معرفة لدييـ يكوف قد الذيف الديف رجاؿ يمثؿ الراوي،بالشكوؾ.. الشيخ قمر: صديؽ والد 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .165 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -1
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مشغوليف بأمور الدنيا. با ع الفػوؿ: يمثػؿ النػاس البسػطاء الػذيف قػد يكػوف لػدييـ معرفػة سػطحية عػف الِّوليػاء. صػاحب الػدكاف: 
يبيػػع الكتػػب الدينيػػة والصػػوفية، ويمثػػؿ المعرفػػة الروحيػػة القديمػػة التػػي قػػد تكػػوف ميممػػة فػػي العصػػر الحػػديث. شػػيخ الحػػي: يقػػدـ 

خريطػػة لمحػي، ويمثػػؿ الحكمػػة والإرشػاد الروحػػي. حسػػنيف الخطػاط: فنػػاف يػزيف الموحػػات، ويمثػػؿ الجمػاؿ الفنػػي والروحػػي  لمػراوي
الذي يمكف أف يكوف وسيمة لموصوؿ إلى ا﵀. الموسيقار جاد: يمثؿ الفف والموسيقى كوسيمة لمتعبير عف الروحانية والبحث عف 

نػػػة، يمثػػػؿ الجانػػػب الػػػدنيوي والمػػػادي مػػػف الحيػػػاة، ولكنػػػو أيضًػػػا يشػػػير إلػػػى أف الحقيقػػػة. الحػػػاج ونػػػس الػػػدمنيوري: صػػػاحب الحا
الروحانية يمكف أف توجد في أماكف غير متوقعة. إذف نجيب محفوظ يستخدـ الرمزية والشخصيات المتنوعة لتقديـ رؤية عميقة 

 ومعقدة عف البحث الروحي واليقيف با﵀.

قػػد تتحػػدى القصػػة القصػيرة العربيػػة القوالػػب التقميديػة وتتجػػو نحػػو التجديػػد والنفللو :  التجريبيللة والتجديللد ويمتمللك قللدرة المغللايرة-
بيػار القػارئ. فالقصػة  والتجريب. يمكف أف تت عب القصة القصيرة بالتركيب السردي وتستخدـ تقنيات مبتكػرة لإثػارة الاىتمػاـ وا 

يعني أف الكتاّب يمكنيـ كسر الِّنماط التقميدية في كتابة  القصيرة العربية يمكف أف تكوف مبتكرة وتختمؼ عف القوالب التقميدية،
القصػػص القصػػيرة، والبحػػث عػػف أسػػاليب جديػػدة ومبتكػػرة، وبالتػػالي اسػػتخداـ تقنيػػات سػػردية جديػػدة وغيػػر تقميديػػة لجػػذب انتبػػاه 

بياره، مثؿ المعب بالزمف، أو استخداـ وجيات نظر متعددة، أو دمج عناصر مف أنواع أدبية مخ تمفة. فنجيػب محفػوظ القارئ وا 
بشكؿ عاـ معروؼ بتجريبػو وتجديػده فػي الِّدب، حيػث يقػدـ أفكػارًا وأسػاليب جديػدة تتحػدى القوالػب التقميديػة، ممػا يضػفي عمػى 
القصة طابعاً جديداً ومميزاً. فقصة )الزعب وي(: ىذه القصة تعتبر مف أبرز الِّمثمة عمى التجريبية فػي أعمػاؿ نجيػب محفػوظ، 

رحمة بحث عف شخصية غامضة تدعى زعب وي، والتي ترمز إلى البحث عف الحقيقة الروحية والمعرفة، حيث فالقصة تتناوؿ 
تستخدـ القصة الرمزية والتصوؼ بشكؿ كبير، أي يستخدـ محفوظ أسموباً يجمع بيف السرد الواقعي والرمزي، مما يضػفي عمػى 

  د الِّدبي.القصة طابعاً حديثاً ومميزا، ويجعميا تجربة فريدة في السر 

أما )كممة في الميؿ(: في ىذه القصة، يستخدـ محفوظ تقنيات سردية مبتكرة مثؿ المعب بالزمف واستخداـ وجيات نظر متعددة، 
 فالقصة تتناوؿ موضوعات معقدة مثؿ الوجود والمعنى، مما يعكس تجديده في الِّسموب والمضموف.

طة والقوة مف خ ؿ شخصية ر يسية قويػة ومعقػدة، فمحفػوظ يسػتخدـ الجبار(: ىذه القصة تتناوؿ موضوعات السم وفي قصة )
ىنػػا تقنيػػات سػػردية غيػػر تقميديػػة لتقػػديـ نقػػد اجتمػػاعي وسياسػػي، ممػػا يعكػػس تجديػػده فػػي تنػػاوؿ الموضػػوعات التقميديػػة بأسػػموب 

ميػػؿ ييػػبط مػػف ذروة جديػػد، كمػػا أف طريقػػة عرضػػو لمقصػػة، حيػػث يبػػدأ مػػف حيػػث تنتيػػي القصػػة فيقػػوؿ: وأخيػػراً تػػراءت القريػػة  ال
 الِّفؽ  والقوـ عا دوف وراء البيا ـ ينوءوف بالإعياء  والخ ء المدثر بالمغيب يترامى إلى ما لانياية.  

 تقدـ أبو الخير بقدميف متورمتيف نحو القرية. مف شدة الِّلـ لـ يعد يشعر بالِّلـ ومف شده الخوؼ لـ يعد يشعر بالخوؼ.

 يتيامسوف ويشيروف نحوه وغض أصدقاؤه أبصارىـ  وأخذ يشؽ الطريؽ ماضياً إلى مصيره المحتوـ. ولمحو العا دوف راحوا

ىزوا الرؤوس وقالوا ضاع الرجؿ انتيى أبو الخيػر. ثػـ يعػود ويسػرد ىػذا الكػ ـ مػف جديػد عنمػا تنتيػي القصػة، فنجيػب محفػوظ 
  يداً ومميزاً. ً باستخدامو للأسموب التجريبي في السرد، أضفى عمى القصة طابعاً جد
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المعػب فػي الػزمف ىػو تقنيػة أدبيػة تُسػتخدـ فػي  ،والمعلب عملى اللزمن المحظلي لا الممتلد واقتنلاص المحظلة المنفمتلة العمق  - 
القصػػة القصػػيرة لتقػػديـ الِّحػػداث بترتيػػب غيػػر تقميػػدي، ممػػا يضػػيؼ عمقػًػا وتعقيػػدًا لمسػػرد، يمكػػف أف يشػػمؿ ذلػػؾ الفػػ ش بػػاؾ 

 فقصػة فورورد )التقديـ( أو حتى الت عب بالزمف بطرؽ أخرى مثؿ تقػديـ الِّحػداث بشػكؿ غيػر خطػي،)الاسترجاع( أو الف ش 
تتناوؿ موضوعات السمطة والقدر، وتسػتخدـ الػزمف بشػكؿ رمػزي لتسػميط الضػوء عمػى تػأثيرات السػمطة المطمقػة عمػى ”: الجبار“

بػػػؿ ىػػػو عنصػػػر فعػػػاؿ فػػػي بنػػػاء الحبكػػػة وتطػػػوير الِّفػػػراد والمجتمػػػع، فػػػالزمف فػػػي ىػػػذه القصػػػة لػػػيس مجػػػرد خمفيػػػة للأحػػػداث، 
فػي ىػذه القصػة، يسػتخدـ محفػوظ ”: زعػب وي“الشخصيات، حيث تركػز عمػى لحظػات محػددة فػي حيػاة أبػو الخيػر، وفػي قصػة 

الزمف كأداة لاستكشاؼ رحمة البحث الروحي، تبدأ القصة في وسط الِّحداث وتتنقؿ بيف الماضي والحاضر، ممػا يعكػس رحمػة 
كممػة “بحث عف الشيخ زعػب وي، ىػذا الت عػب بػالزمف يعػزز مػف الطػابع الصػوفي والرمػزي لمقصػة، أمػا فػي قصػة البطؿ في ال

ىذه القصة تتناوؿ موضوعات الوجود والبحث عف الحقيقة، الزمف في ىذه القصػة يمعػب دورًا ميمًػا فػي بنػاء التػوتر ”: في الميؿ
يػات الشخصػيات وتفػاع تيـ مػع الحاضػر، وذلػؾ مػف خػ ؿ التركيػز والتشويؽ، حيث تتكشؼ الِّحػداث تػدريجيًا مػف خػ ؿ ذكر 

عمػػى لحظػػات محػػددة فػػي حيػػاة حسػػيف، ممػػا يضػػيؼ محفػػوظ عمقػػا وبعػػدًا فمسػػفيًا لمػػنص. وفػػي ىػػذا الخصػػوص يقػػوؿ الطػػا ي " 
ىذا يعني أف ،  (1)تستطيع اصطياد المحظة العابرة وتصورىا بعمؽ، وليا إمكانية عزؿ ىذه المحظة عف تاريخيا وعف مستقبميا"

الشخص لديػو القػدرة عمػى التقػاط المحظػات الفوريػة والعػابرة وتفسػيرىا أو تصػويرىا بشػكؿ عميػؽ ومفصػؿ، والقػدرة عمػى التركيػز 
عمػػى المحظػػة الحاليػػة دوف التػػأثر بالماضػػي أو القمػػؽ بشػػأف المسػػتقبؿ، ممػػا يسػػم  بفيػػـ المحظػػة بشػػكؿ مسػػتقؿ وكامػػؿ، بمعنػػى 

 أىمية التركيز عمى المحظات الحالية والفورية.  خر، ىذا الك ـ يشير إلى

. )كونيا وثيقة اجتماعية أو ثقافية يحتاج إلييا مف يريد التعرؼ عمى الحياة فػي بمػد الارتباط الوثيق بالثقافة التي نبع منيا – 
ؿ الِّدبػي أو الفنػي يعكػس أي أف العمػ ما، فكـ مف أعماؿ يتـ قراءتيا في سبيؿ التعرؼ عمى الثقافة أو الحضػارة التػي يمثميػا(.

بشكؿ عميؽ وجوىري الثقافة التي نشأ فييا، فيذا النػوع مػف الِّعمػاؿ يعتبػر وثيقػة اجتماعيػة أو ثقافيػة ميمػة، حيػث يمكػف لِّي 
شػخص يرغػب فػي فيػـ الحيػاة فػي بمػػد معػيف أف يمجػأ إلييػا. فمػثً ، ىنػاؾ العديػد مػػف الِّعمػاؿ الِّدبيػة التػي تقُػرأ بيػدؼ التعػػرؼ 

 فة أو الحضارة التي تمثميا، لِّنيا تقدـ نظرة داخمية وشاممة عف العادات، التقاليد، والقيـ التي تميز تمؾ الثقافة.عمى الثقا

فقصػػػة ) كممػػػة فػػػي الميػػػؿ( و ) الجبػػػار( و) الػػػزعب وي( مرتبطػػػة بشػػػكؿ وثيػػػؽ بالثقافػػػة المصػػػرية والعربيػػػة، ممػػػا يعكػػػس الجػػػذور 
 مف الحياة اليومية في مصر.  المشتركة لمثقافة الإنسانية، وتعكس جوانب

. ) مثػػػؿ الِّسػػػاطير والرمػػػوز النفسػػػية والحكايػػػات الخرافيػػػة والِّلغػػػاز ارتبلللاط العملللل بالجللل ور المشلللتركة لمثقافلللة الإنسلللانية – 
 والقصص الشعبي(. والمتأمؿ في قصة ) كممة في الميؿ( يدرؾ أنيا تعبر عف موضوعات إنسانية مشتركة مثؿ الندـ والتوبة، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .60 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -1
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) الجبػػػار( التػػػػي تركػػػز عمػػػػى الظمػػػـ والعدالػػػػة، ممػػػا يجعػػػػؿ ىػػػذه القصػػػػص ذات صػػػمة بالثقافػػػػات المختمفػػػة، أي أف ىػػػػذه  وقصػػػة
 الموضوعات تتجاوز الحدود الثقافية والجغرافية، مما يجعميا مفيومة ومؤثرة عمى مستوى عالمي..

نػابض فػي الحيػاة حتػى تبتعػد عػف الرتابػة،  ، فالمغػة عنصػر ميػـ لبػث الػروح فػي القصػة وجعميػا كػا فلمغلة المتميلزة لمقصلةا -
فالقصة الجيدة ترتكز وتؤكد عمى أىمية المغة، وىذا موسى كػردي يؤكػد عمػى المغػة فيقػوؿ: "ومشػكمة قصاصػينا أيضػا، إنيػـ لػـ 

يػػدركوا بعػػد ". فػػبعض الكتػػاب لػػـ  (1)يفيمػػوا بعػػد عبقريػػة المغػػة وطواعيتيػػا، لػػـ يػػدركوا إدراكػػا واعيػػا قػػدرتيا عمػػى الِّداء والتعبيػػر"
عبقرية المغة وقدرتيا عمى التعبير بشكؿ كامؿ، فموسى كػردي يؤكػد عمػى أف المغػة ليسػت مجػرد وسػيمة لمتواصػؿ، بػؿ ىػي أداة 
قويػػة يمكنيػػا أف تعبػػر عػػف الِّفكػػار والمشػػاعر بطػػرؽ متعػػددة ومعقػػدة. بالنسػػبة لنجيػػب محفػػوظ، فيػػو بالفعػػؿ قػػد حقػػؽ ىػػذا الفيػػـ 

و"كممة في الميؿ" و"الػزعب وي". فػي ىػذه القصػص، اسػتخدـ محفػوظ المغػة بميػارة فا قػة ” جبارال“العميؽ لمغة في قصصو مثؿ 
، يسػتخدـ محفػوظ المغػة لخمػؽ ”الػزعب وي“لمتعبير عف مواضيع معقػدة ومشػاعر إنسػانية عميقػة، عمػى سػبيؿ المثػاؿ، فػي قصػة 

ذا كانت لغة الوصؼ، يجب أف تكػوف مطابقػة لمغػة التػي  جو صوفي ورمزي يعبر عف رحمة البحث عف الحقيقة والروحانية. "وا 
تفكر الشخصية وتتكمـ بيا، فمف غير المعقوؿ في القصة عمى الإط ؽ أف يجعؿ الكاتب شخوصو تتكمـ بمستوى لغوي واحد، 

ي أي يجػػب أف تكػػوف المغػػة المسػػتخدمة فػػ (2)وخاصػػة إذا كانػػت المغػػة المسػػتعممة غيػػر المغػػة التػػي تػػتكمـ وتفكػػر بيػػا فػػي الحيػػاة"
الحػػوار والوصػػؼ متناسػػبة مػػع طبيعػػة الشخصػػيات وخمفياتيػػا المغويػػة، ومػػف غيػػر المعقػػوؿ أف تتحػػدث جميػػع الشخصػػيات بػػنفس 
المستوى المغوي، خاصة إذا كانت المغة المستخدمة في القصة ليست ىي المغة التي تتحدث وتفكر بيا الشخصيات في حياتيا 

لغة قادرة عمى إيصاؿ المعنى المطموب بأيسر الطػرؽ وأوضػحيا وربمػا فػي مجػاؿ اليومية. "وعندما نقوؿ لغة جميمة، نعني بيا 
  عندما يقوؿ:” الجبار“قصة  ففي (3)القصة القصيرة بأفضؿ الكممات إثارة لموحي والإلياـ"

دـ ، نجػد أف نجيػب محفػوظ يسػتخ” كاف الجبار يقؼ شػامخًا، كأنػو جبػؿ لا يتزعػزع، عيونػو تممػع بحػدة تعكػس قوتػو وسػمطتو.“ 
لغػػة غنيػػة بالتفاصػػيؿ والوصػػؼ الػػدقيؽ لتصػػوير الشخصػػيات والمواقػػؼ، عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ، يصػػؼ محفػػوظ شخصػػية الجبػػار 
بعبػػارات تعكػػس قوتػػو وسػػمطتو، ممػػا يجعػػؿ القػػارئ يشػػعر بوجػػوده القػػوي والمييػػب. كمػػا يسػػتخدـ محفػػوظ الرمزيػػة بشػػكؿ مكثػػؼ، 

التي يتكمميا الناس  المغة الإنسانيةي. أي من  القصة المغة المشتركة، وحيث يمثؿ الجبار السمطة المطمقة التي لا تقبؿ التحد
 في كؿ مكاف بغض النظر عف لغة الِّلفاظ التي تختمؼ مف بمداف أخرى، والاىتماـ بالمعالجة الإبداعية بالبي ة المحمية لقصتؾ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .27 ص الِّولى، ط ،1967 الكممة مجمة القصيرة، القصة حوؿ كردي، موسى -1
 .119 ص ،2 ط ، المصرية الانجمو مكتبة ،1959 القصيرة، القصة القصة فف ، رشدي رشاد -2
 .126 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -3
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مف منظور إنساني ) فأي طريؽ لمعالميػة لا بػد أف يتجػو إلػى اكتشػاؼ ىػذه المغػة المشػتركة فػي ىػذا الفػف القصصػي وغيػره مػف 
ية، وتتضمف القػيـ الفنيػة الفنوف( ومعظـ القصص التي وصمت لمعالمية وانتقمت مف المحمية وُجدت أنيا تتناوؿ القضايا الإنسان

والجماليػػة. فمػػو عرجنػػا إلػػى قصػػة ) كممػػة فػػي الميػػؿ ( نجػػد المغػػة المسػػتخدمة فػػي القصػػة ىػػي لغػػة إنسػػانية وبسػػيطة ولكنيػػا غنيػػة 
بالمعػػاني، ومتميػػزة وقويػػة، تعكػػس الديناميكيػػة والحػػرارة فػػي العمػػؿ الِّدبػػي. فنجيػػب محفػػوظ يسػػتخدـ لغػػة تعبيريػػة تعكػػس مشػػاعر 

تراتيا الداخمية، أي يعتمد عمى لغة شاعرية وممي ة بػالرموز لخمػؽ جػو مػف الغمػوض والتأمػؿ، فالكممػات مختػارة الشخصيات وتو 
بعناية لتعبر عف الحالة النفسية لمشخصيات.) وقاؿ لنفسو أنو يأوي أخيرا إلى ممجأ الكسالى والعجػزة وعصػرتو الحسػرة وتصػف  

فػػي تمػؾ الميمػػة، “أو فػػي  قولػو:  زوجتػو فػػي جمسػة مرىقػػة بعػد يػػوـ جينمػي( أخبػار الوفيػػات وعػاد إلػػى البيػت ذليػػؿ وجمػس لجػػوار
رحمػػة البحػػث عػػف “وفػػي قصػػة ) زعػػب وي( عنػػدما يقػػوؿ : ” كانػػت الكممػػات تتػػدفؽ كػػالنير، تحمػػؿ معيػػا أسػػرار الميػػؿ وأح مػػو.

المغػة المسػتخدمة فػي جػد ن” زعب وي كانت كالسػير فػي متاىػة، كػؿ خطػوة تقربنػي مػف الحقيقػة وتبعػدني عنيػا فػي نفػس الوقػت.
القصػػة متميػػزة وقويػػة أيضػػا، فنجيػػب محفػػوظ يسػػتخدـ لغػػة بسػػيطة ولكنيػػا غنيػػة بالمعػػاني والػػدلالات، فالوصػػؼ الػػدقيؽ للأمػػاكف 
والشخصيات يعزز مف تأثير القصة ويجعميا قريبة مف القارئ، ولكوف المغة الإنسانية التي تعبر عػف مشػاعر وأفكػار يمكػف أف 

 .راء في أي مكاف تجعؿ القصة ذات صمة بالثقافات المختمفةيتفاعؿ معيا الق

وىذا ما تـ لمسو في قصة ) كممة  الانفتاح عمى المغات والثقافات العالمية لتحقيق التفاعل الفكري مع القوميات المختمفة، –
فػػي الميػػؿ( فالقصػػة تحمػػؿ فػػي طياتيػػا عناصػػر يمكػػف أف تتفاعػػؿ مػػع الثقافػػات المختمفػػة، ممػػا يجعميػػا عمػػً  عالميػػاً، يمكػػف أف 

 يتفاعؿ معو القراء في مختمؼ أنحاء العالـ. وىذا ما ينطبؽ عمى قصة ) الجبار( وقصة ) زعب وي(. 

. ) بمعنػػى أف تبقػػى مػػؤثرة رغػػـ تعاقػػب الِّجيػػاؿ، متجػػاوزة حػػاجز الػػزمف بمػػا تحتوييػػا مػػف درر خء القصللة شللابة لا تشلليإبقػػا –
أي الحفػاظ عمػػى جاذبيتيػػا وحيويتيػا عبػػر الػزمف، بمعنػػى أف تكػػوف القصػة قػػادرة عمػػى  وجػواىر ثمينػػة مػف الموروثػػات الشػػعبية(.

ثػػارة اىتمػػاميـ بغػػض النظػػر عػػف مػػرور الوقػػت، ولتحقيػػ ؽ ذلػػؾ، تػػرى الباحثػػة بوجػػوب احتػػواء القصػػة عمػػى التػػأثير فػػي القػػراء وا 
 عناصر تجعميا متجددة دا مًا، مثؿ:

موضوعات عالمية: تناوؿ موضوعات تيـ الإنساف بشػكؿ عػاـ، مثػؿ الحػب، الصػداقة، الصػراع الػداخمي، والبحػث عػف الػذات، 
دوافعيػا، وأسػموب سػردي مميػز: وذلػؾ وشخصيات معقػدة: بتقػديـ شخصػيات متعػددة الِّبعػاد يمكػف لمقػراء التعػاطؼ معيػا وفيػـ 

باستخداـ لغة وأسػموب سػردي يجػذب القػراء ويجعميػـ يشػعروف بػأنيـ جػزء مػف القصػة، وحبكػة مشػوقة: بنػاء حبكػة تحتػوي عمػى 
أحداث مثيرة وتطورات غير متوقعة تحافظ عمى اىتماـ القارئ، بيذه الطريقة، يمكف لمقصة أف تبقى شػابة وحيويػة، قػادرة عمػى 

لػى الآف نجػدىا تقػرأ كأنيػا لمتػو صػدرت ونشػرت، وذلػؾ جذب الق راء مف مختمؼ الِّجياؿ. فقصة )كممة في الميؿ( منذ ولادتيا وا 
 يرجع لموضوعاتيا الإنسانية ولغتيا المتميزة. ومثيميا قصة ) الجبار( و) زعب وي( كمتاىما ولدف مف ذات الرحـ ) دنيا ا﵀(.

القصيرة، كما أنيا )مطمب صعب وعزيز يقتضي قدرا مف المشػقة وكثيػرا مػف الجيػد وىي سر مف أسرار جماؿ القصة  الدقة:-
والحػذؼ والتغييػػر والاسػػتبداؿ، ويتطمػػب رصػػيدا مػف الصػػبر لا ينفػػد، لِّف القصػػة تحتػػاج إلػى معػػاودة، ومراجعػػة ثػػـ تركيػػا بعػػض 
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صػيرة تتطمػب دقػػة كبيػرة وجيػدًا مسػػتمرًا، ، فكتابػػة القصػة الق (1)الوقػت، والعػودة مػف جديػػد لمنظػر إلييػا بعػيف أخػػرى ومػزاج  خػر(
فالعممية تشمؿ الكثير مف المراجعػة والتعػديؿ، وأحيانًػا تحتػاج إلػى تػرؾ العمػؿ لػبعض الوقػت ثػـ العػودة إليػو بنظػرة جديػدة، فيػذا 

ي ىػذا يساعد الكاتب عمى رؤية النص مف زاوية مختمفة وتحسينو بشكؿ أفضؿ، ذلؾ أف الصػبر والمثػابرة ىمػا مفتػاح النجػاح فػ
المجػػاؿ، مػػع العمػػـ أنيػػا تػػدفع الػػنص ودلالاتػػو إلػػى عقػػؿ ووجػػداف القػػارئ مباشػػرة دوف لػػؼ ودوراف وتخفػػؼ عمػػى الػػنص عػػبء 

نجيػػب محفػػوظ فػػي قصػػة ) كممػػة فػػي الميػػؿ( فػػي  فدقػػة. التطويػػؿ وتسػػيـ فػػي تحقيػػؽ قػػدر مػػف الشػػاعرية، والموسػػيقى، والانسػػجاـ
 .وصؼ الشخصيات والِّحداث تجعؿ القصة واقعية ومؤثرة، حيث تتكامؿ جميع العناصر لتقديـ رسالة واضحة ومعبرة.

ة  التػي تقػدـ معػاف مجازيػة ورمزيػة، أي " انتقػاء المفظػة المناسػبة وكمػا يقػوؿ فمػوبير: إنػو ميمػا تعابير جديلدة ييلر مسلتيمك -
الشػػيء الػػذي يسػػعى الإنسػػاف إلػػى التعبيػػر عنػػو، فػػمف ىنػػاؾ كممػػة واحػػدة تعبػػر عنػػو، وفعػػ  واحػػدا يػػوحي بػػو، وصػػفة واحػػدة كػػاف 

أي يجػب  (2)"تحدده، وليذا يترتب عمى الكاتب أف يطيؿ البحث والتنقيب، حتى يعثر عمى ىذه الكممة وذاؾ الفعؿ وتمؾ الصػفة
ر مسػتيمكة فػي الكتابػة الِّدبيػة، وخاصػة فػي القصػة القصػيرة، فاليػدؼ ىػو تقػديـ الإشارة إلى أىمية استخداـ تعػابير جديػدة وغيػ

معػػافٍ مجازيػػة ورمزيػػة تعبػػر عػػف الِّفكػػار والمشػػاعر بطػػرؽ مبتكػػرة وغيػػر تقميديػػة، بالإضػػافة إلػػى انتقػػاء المفظػػة المناسػػبة، وىػػو 
حدة مثالية لكؿ فكرة، وفعؿ واحد يوحي بيػا، مفيوـ يؤكد عميو الكاتب الفرنسي غوستاؼ فموبير. فموبير يعتقد أف ىناؾ كممة وا

وصفة واحدة تحددىا. لذلؾ، يجب عمى الكاتب أف يبحث بدقة ويجتيد في اختيار الكممات والِّفعاؿ والصػفات التػي تعبػر بدقػة 
 عف ما يريد نقمو.

  .ضوح وفعاليةبمعنى  خر، الكاتب يجب أف يكوف دقيقًا ومبدعًا في اختيار كمماتو ليتمكف مف إيصاؿ المعاني بو 

، كما قاؿ باش ر: " إف المؤلؼ يجب أف يكوف قار ا متيقضا إلى أقصى حد" ) أي عميو أف يستند القراءة في المقام الأول  -
إلػػى قضػػايا الواقػػع التػػي يمتقطيػػا مػػف سػػاحة الحيػػاة، فػػنحف عمػػى اتصػػاؿ مباشػػر مػػع تأزمػػات الحيػػاة، فعمينػػا أف نتفصػػحيا لنخػػرج 

قصد أف القراءة ىي الِّساس الذي يجب أف يعتمد عميو الكاتب، القراءة تساعد الكاتب عمػى توسػيع مداركػو عم  استثنا يا("، في
مف خ ؿ قػراءة أعمػاؿ أدبيػة متنوعػة، يتعػرؼ الكاتػب عمػى أسػاليب سػرد مختمفػة وأفكػار جديػدة، وتحسػيف مياراتػو، فمػف خػ ؿ 

ة والِّسموبية، واكتساب الإلياـ فكمما زاد مػف قػراءة قصػص والِّعمػاؿ القراءة المستمرة تساعد الكاتب عمى تحسيف مياراتو المغوي
الِّدبية الِّخرى، زاد لديو مصػدر الإليػاـ لِّفكػار جديػدة ومبتكػرة، كمػا إف القػراءة تعػيف عمػى فيػـ الجميػور، مػف خػ ؿ قػراءة مػا 

خػر، القػراءة تعتبػر جػزءًا أساسػيًا يفضمو الجميور، يمكف لمكاتب أف يفيـ ما يجذب القػراء ومػا يتوقعونػو مػف القصػص، بمعنػى  
 مف عممية الكتابة، حيث تساعد الكاتب عمى تطوير نفسو وتحسيف جودة أعمالو الِّدبية، إذف القصة القصيرة كما يقوؿ عنيا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .145 ص ،2002 القصة، فف ، قنديؿ فؤاد -1
 .146 ص ،2012 الصحفية، والقصة الِّدبية القصة بيف الطا ي، إبراىيـ -2
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فرانػؾ أوكونػػور فػػي " الصػوت المنفػػرد" : يمكػػف أف تعػػالج الحيػاة التػػي تبقػػى سػرا، فعمػػى القػػاص عنػػدما يكتػب ويريػػد التفػػوؽ فػػي  
عممو، عميو اختراؽ الواقع وصوغ التجربة صوغا دلاليا جماليا( فمف يصؿ إلى القمة إف لـ يحفر فػي منػاجـ التفػوؽ عػف جػوىرة 

رة عمى القراءة وانتياؿ الثقافة مف مختمؼ المياديف، إذف ؼ " مف واجب الِّديب أف يكوف مثقفا التميز، وىذا لا يتأتى إلا بالمثاب
، أي أف الِّديب يجب أف يكوف لديو معرفة واسعة ومنظمة فػي مختمػؼ المجػالات، وأف تكػوف (1)ثقافة منظمة عميقة ميضومة"

الِّديػب قػادرًا عمػى اسػتيعاب وفيػـ المعمومػات بشػػكؿ ىػذه المعرفػة عميقػة وميضػومة بشػكؿ جيػد، بمعنػى  خػر، يجػب أف يكػوف 
عميؽ ومف ثـ التعبير عنيا بأسموب سمس ومفيوـ، فيذا يساعده في تقػديـ أعمػاؿ أدبيػة ذات قيمػة عاليػة ومعػاني عميقػة تػؤثر 

 في القراء وتثري ثقافتيـ.

شػارة إلػى أىميػة الدقػة والقػوة فػي المغػة والقػدرة ، أي لا بػد الإوالتقلاط التفاصليل، المغة القوية والدينامكية والحلرارة فلي العملل –
عمػػى إضػػفاء الحيويػػة والنشػػاط فػػي الكتابػػة أو العمػػؿ الِّدبػػي، واسػػتخداـ كممػػات فعّالػػة ومعبػػرة تػػؤثر فػػي القػػارئ، بالإضػػافة إلػػى 

القػػدرة عمػػى إضػػفاء الحركػػة والتغييػػر والتطػػور فػػي الػػنص، لػػيعكس الشػػغؼ والانػػدفاع الػػذي يضػػعو الكاتػػب فػػي كتاباتػػو، بالتػػالي 
 م حظة ووصؼ الجوانب الدقيقة التي قد يغفؿ عنيا الآخروف.

ىذه العناصر مجتمعة تخمؽ نصًا غنيًا ومعبػرًا يمكػف أف يجػذب القػارئ ويحػافظ عمػى اىتمامػو، وىػي ميػارات ميمػة لِّي كاتػب 
صػمة عمػى جػا زة نوبػؿ لػعداب عػاـ يسعى لإثراء أعمالو الِّدبية وجعميا مؤثرة ومميمة، وىػذا مػا برعػت بػو ) ألػيس مػونرو( الحا

، بالإضافة إلى نجيب محفوظ فنجد المغة ففي قصة ) كممة في الميؿ( وقصة ) الجبار( و) زعب وي( قوية وديناميكيػة، 2013
  .مما يساعد في نقؿ المشاعر والِّفكار بوضوح

 :استغلال وسائل التواصل الحديثة التي لم تكن موجودة سابقا-

مت الكتاب والِّدباء مف حاؿ العزلة إلى التواصؿ التاـ، فمف خ ليا يمكف نقؿ أعمالنػا لنتقاسػـ الِّنػواع الِّدبيػة فالوسا ؿ اليوـ نق
بػػػيف الشػػػعوب، فػػػيمكف أف أنشػػػر قصػػػتي مػػػث  عبػػػر موقػػػع أمػػػازوف، وقػػػد تحقػػػؽ انتشػػػارا كبيػػػرا، قػػػد يكػػػوف مسػػػتحي  بػػػدور النشػػػر 

أيػاـ( لمػدكتور سػيؼ السػويدي  10رجوع إلػى كتػاب) كيػؼ تؤلػؼ كتابػا فػي المحمية، ويمكف الاسػتفادة مػف النشػر الإلكترونػي بػال
فمػولا وسػا ؿ التواصػؿ الاجتمػاعي، وىػي الصػحؼ  والدكتورة مريـ العاني، في فصؿ الطباعة والنشر، والحديث عف موقع لولػو.

لوسػػا ؿ سػػاىمت فػػي تسػػميط ، كمػػا أف ىػػذه ا 1988فػػوز نجيػػب محفػػوظ بجػػا زة نوبػؿ فػػي الِّدب عػػاـ والتمفػاز، وقتيػػا لمػػا عرفنػػا 
 الضوء عمى أعمالو وجعميا محط اىتماـ القراء والنقاد عمى مستوى عالمي.

لػيس تقميػدا لمعػالـ الواقػع، ولا نسػخة  وذلؾ مف خ ؿ الغوص في عالـ الخياؿ والفانتازيا، والابتعاد عف الواقػع، " الفػف :الخيال-
نما ىو رؤية روحية تعيد خمؽ الواقع مف جديد بغناء أكثر أو تخمؽ واقعا جديدا أعمؽ مف الواقع المباشر  أمينة عف الِّشياء وا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .398 ص ،1949 الِّدبي، الناقد ثقافة النوييي، محمد -1



46 
 

 ، فالفف ليس كمحاكاة أو تقميػد لمواقػع المػادي، بػؿ كعمميػة إبداعيػة تتجػاوز الواقػع لتقػدـ رؤيػة جديػدة وأعمػؽ فػي(1)وأعظـ ثراء" 
سػػياؽ القصػػة القصػػيرة، فالكاتػػب لا يسػػعى فقػػط لتصػػوير الواقػػع كمػػا ىػػو، بػػؿ يسػػعى لإعػػادة تشػػكيمو بطريقػػة تكشػػؼ عػػف معػػافٍ 
وأبعاد جديدة، مما يجعؿ القصة أكثر غنى وتعقيدًا، أي يمكػف لمقصػة القصػيرة أف تأخػذ الواقػع اليػومي وتحولػو إلػى تجربػة فنيػة 

المغػػة، الشخصػػيات، الحبكػػة، والرمزيػػة، ومػػف ىنػػا فػػمف الفنػػاف أو الكاتػػب يسػػتخدـ  تثػػري الػػروح وتحفػػز العقػػؿ، وذلػػؾ مػػف خػػ ؿ
إبداعو ليس فقط ليعكس الواقع، بؿ ليضيؼ إليو ويخمؽ منو واقعًا جديدًا يحمؿ بصمتو الخاصة ورؤيتػو الفريػدة، أي كممػا جػن  

ف تكػػوف صػػادقة تصػػور الواقػػع كمػػا ىػػو القػػاص لمخيػػاؿ كممػػا حققػػت قصػػتو المزيػػد مػػف التشػػويؽ والمتعػػة، فمػػيس مطمػػوب منػػو أ
لا فمف الخياؿ ىو مػف مميػزات القػاص النػاج ،  عميو،" فالصدؽ المطموب في القصة ىو إمكانية تحقؽ أحداثيا وشخصياتيا، وا 
والقصة القصيرة في أصؿ نشأتيا الحديثة ىي " كذبة متفؽ عمييا بيف القاص والمتمقػي" كمػا يقػوؿ تشػيخوؼ أحػد أبػرز كتابيػا، 

مػا قػػاؿ ولػيـ فػػوكتر" إف الكاتػػب لا يسػتطيع أف يحكػػي الحقيقػة وليػػذا نسػػمي مػا نكتبػػو قصػة" فػػمف كػػاف أعػذب الشػػعر أكذبػػو أو ك
، أي أف القصػة القصػيرة، كنػوع أدبػي، تعتمػد عمػى الاتفػاؽ الضػمني بػيف (2)فميس مف الضػروري أف يكػوف أمتػع القػص أصػدقو"
القراءة، فالصدؽ في القصػة لا يعنػي بالضػرورة الدقػة التاريخيػة أو الواقعيػة، الكاتب والقارئ عمى قبوؿ الخياؿ كجزء مف تجربة 

بؿ يشير إلى الإخ ص في تصوير العواطؼ والتجارب الإنسانية التي يمكف لمقارئ التعاطؼ معيا وتصديقيا، فالقصة الجيػدة 
 تنقؿ القارئ إلى عوالـ جديدة وتثير التفكير والشعور، وىذا ىو جوىر الصدؽ.

الخياؿ  العنصر الميـ في تحويؿ الفكرة أو الإحساس لقصة قصيرة مكتوبة، فعمى الكاتب استغ ؿ أي حركة أو رسػمة أو إذف 
موقػػؼ ونسػػج قصػػتو، فالخيػػاؿ فػػي القصػػة محػػدود، حيػػث تركػػز الِّحػػداث عمػػى الواقػػع اليػػومي لمشخصػػيات، والخيػػاؿ فػػي أعمػػاؿ 

، يسػػتخدـ محفػػوظ ”الجبػػار“التػػي تتجػػاوز السػػرد الػػواقعي. فػػي قصػػة  نجيػػب محفػػوظ يػػأتي مػػف خػػ ؿ الرمزيػػة والمعػػاني العميقػػة
فتعبػػػر عػػػف البحػػػث عػػػف الحريػػػة ” كممػػػة فػػػي الميػػػؿ“الشخصػػػيات والِّحػػػداث لاستكشػػػاؼ موضػػػوعات مثػػػؿ السػػػمطة والػػػتحكـ، أمػػػا 

فػػي الرحمػػة ، يتجمػػى الخيػػاؿ ”الػػزعب وي“والحقيقػػة والإلػػو، وتتميػػز بحػػوارات فمسػػفية تعكػػس تػػأم ت الشخصػػيات، أمػػا فػػي قصػػة 
الروحية والبحث عف شخصية زعب وي، التػي تحمػؿ دلالات صػوفية وتمثػؿ البحػث عػف الإلػو والسػمو الروحػي، فالقصػة تعتبػر 
 رحمة معكوسة في مدارج المعرفة، حيث يبحػث الػراوي عػف زعػب وي فػي رحمػة تأخػذه مػف العمػـ إلػى الفػف إلػى الحػدس الصػوفي

حيػػث يسػػتخدـ ىػػذا الِّسػػموب بميػػارة، فػػالحمـ الػػذي يػػراه البطػػؿ فػػي الحانػػة يعكػػس ىػػذا  مػػف خػػ ؿ التػػداخؿ بػػيف الواقػػع والخيػػاؿ،
التػػداخؿ ويضػػيؼ بعػػداً خياليػػاً لمقصػػة.. فيػػذه الِّعمػػاؿ تبػػرز ميػػارة محفػػوظ فػػي اسػػتخداـ الخيػػاؿ لتقػػديـ قضػػايا فكريػػة وعاطفيػػة 

  لوجودية بطريقة تثري الروح والعقؿ...معقدة، وتظير كيؼ يمكف للأدب أف يكوف وسيمة لاستكشاؼ الحقا ؽ الإنسانية وا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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فكػـ مػف عنػاويف كانػت كالبػدر المكتمػؿ الػذي يمفػت النػاظر إلػى السػماء رغمػا عنػو، بػؿ كػالإع ف أو اليافطػة التػي  :العنلوان- 
توضع في واجية محؿ تجاري لشدة ميزاتو تجعؿ الزبوف يدخؿ لو متشوقا ل طػ ع عمػى مػا يحتويػو، فكممػا كػاف العنػواف جػذابا 

يقوـ عنواف القصة بدور المقدمة، فيكوف مثيرا ل نتباه، وبذلؾ يستحث القارئ براقا استطاع القاص أف يجذب قراءه لِّعمالو، " ف
ف أي خمػػؿ فػػي العنػػواف يػػنعكس أثػػره فػػي  عمػػى المتابعػػة، فعمػػى القػػاص أف يعتنػػي عنايػػة فا قػػة، فػػي اختيػػار عنػػاويف قصصػػو، وا 

أف عنواف القصة يمعب دورًا ميمًا كمقدمػة لمػنص، حيػث يجػب أف أي  ،(1)القصة، ويعد النقاد ذلؾ عيبا يشوه النص القصصي"
يكوف جذابًا ومثيرًا لاىتماـ القارئ ليشجعو عمى الاستمرار في القراءة. وعمى القاص ضرورة أف يولي اىتمامًا كبيرًا عند اختيار 

د عيبًػػػا يمكػػػف أف يشػػػوه الػػػنص عنػػػاويف قصصػػػو، لِّف أي خطػػػأ فػػػي العنػػػواف قػػػد يػػػؤثر سػػػمبًا عمػػػى القصػػػة بأكمميػػػا ويعتبػػػره النقػػػا
 القصصي، فالعنواف ليس مجرد تسمية، بؿ ىو جزء لا يتجزأ مف العمؿ الِّدبي ويحمؿ وزنًا في تحديد تجربة القراءة.  

فمو تمعنا في عنواف القصة القصيرة ) كممة في الميؿ( نجد أنو يحمؿ دلالات عميقػة، حيػث يمكػف تفسػيره عمػى أنػو إشػارة إلػى “
 يػػدرؾ فييػػا الإنسػػاف حقيقػػة حياتػػو وأخطا ػػو، وىػػي لحظػػة تػػأتي غالبًػػا فػػي أوقػػات اليػػدوء والتأمػػؿ، مثػػؿ الميػػؿ، أمػػاالمحظػػة التػػي 
يعكػػس البحػػث الروحػػي واليقػػيف، والشػػفاء، ويشػػير إلػػى الشخصػػية الرمزيػػة التػػي تسػػيطر عمػػى الِّحػػداث، ” زعػػب وي“العنػػواف فػػي 

ة، فالقصة تعكس رحمة صػوفية حيػث يسػعى البطػؿ لموصػوؿ إلػى اليقػيف ويمكف تفسيره كرمز لمبحث عف ا﵀ أو الحقيقة الروحي
الروحي مف خ ؿ البحث عف زعب وي، الذي يمثؿ الولي الصال  أو الشيخ الروحي، وأيضا قصة )الجبار( مف القصص التي 

ع الإنسػاني بكػؿ تعقيداتػو. تحمؿ عناويف مُمفتة ومُعبرة، تُظير ميارة محفوظ في اختيػار عنػاويف تُ مػس الوجػداف وتُحػاكي الواقػ
 إف اختيار العناويف لدى محفوظ لـ يكف مجرد عممية عشوا ية، بؿ كانت تعكس فمسفتو ونظرتو العميقة لمحياة والِّدب.

"يتفػؽ نقػاد القصػة القصػيرة فػي معظميػـ عمػى أىميػػة مقػدمتيا، وقػد شػدد: يوسػؼ الشػاروني" عمػى أىميػة التشػػويؽ  المقدملة: -
القصة الفنية" ذلؾ أف براعة الاستي ؿ تشد القارئ إلى متابعة الِّحداث التالية، وليس كؿ كاتب بقادر عمى والإثارة في مطالع 

نما يوفؽ إلى ىذا الموىوبوف مف الكتاب أو ذوو الخبرة الطويمة فػي الكتابػة القصصػية"  (2)شد القارئ وتشويقو لمتابعة القراءة، وا 
ثارة في بداية القصة عناصر أساسية لجذب انتباه القارئ وتحفيزه عمى متابعػة القػراءة، ، وبناء عمى ما تقدـ يُعتبر التشويؽ والإ

فيوسػػػؼ الشػػػػاروني، يُشػػػػدد عمػػػػى أىميػػػػة ىػػػػذه العناصػػػػر، ذلػػػؾ أف الكتػػػػاب الموىػػػػوبيف وأصػػػػحاب الخبػػػػرة يمكػػػػنيـ بالفعػػػػؿ إبػػػػداع 
الميػػارة تُعػػد جػػزءًا ميمًػػا مػػف فػػف كتابػػة  اسػػتي لات تثيػػر الفضػػوؿ وتجعػػؿ القػػارئ متشػػوقًا لمعرفػػة مػػا سػػيحدث بعػػد ذلػػؾ، فيػػذه

القصص وتُظير القدرة عمى صياغة الِّحداث بطريقة تحافظ عمى اىتماـ القارئ، فنجيب محفوظ، ببراعتو الِّدبية، استطاع أف 
 ، و"الزعب وي"، ”كممة في الميؿ“، ”الجبار“يجذب القارئ مف خ ؿ بدايات قصصو بطرؽ متعددة، في 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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، يبػػدأ محفػػوظ بوصػػؼ مشػػيد ممػػيء بالتفاصػػيؿ ”الجبػػار“التشػػويؽ والإثػػارة. ففػػي قصػػة  اسػػتخدـ محفػػوظ تقنيػػات مختمفػػة لخمػػؽ
الحيوية التي تُعطي القارئ إحساسًػا بالزمػاف والمكػاف، ممػا يُثيػر الفضػوؿ حػوؿ الشخصػيات والِّحػداث التػي ستتكشػؼ، أمػا فػي 

تيػػا وتطمعاتيػػا، ممػػا يُشػػكؿ ع قػػة فوريػػة بػػيف ، فمنػػو يسػػتخدـ الحػػوار الػػداخمي لمشخصػػية الر يسػػية ليُظيػػر نزاعا”كممػػة فػػي الميػػؿ“
، يُقػػدـ محفػػوظ الػػراوي وىػػو فػػي حالػػة ”الػػزعب وي“القػػارئ والشخصػػية، ويُحفػػز الرغبػػة فػػي متابعػػة القػػراءة لمعرفػػة مصػػيرىا، وفػػي 

ؿ ىػػذه بحػػث وتسػػاؤؿ، ممػػا يُنشػػئ سػػؤالًا محوريًػػا يػػدور حولػػو السػػرد، ويُحفػػز القػػارئ عمػػى البحػػث عػػف الإجابػػات مػػع الػػراوي، فكػػ
الِّساليب تُساىـ في خمؽ جػو مػف التػوتر السػردي والتشػويؽ الػذي يُميػز أعمػاؿ محفػوظ ويجعميػا تجػارب قػراءة غنيػة ومُرضػية، 

 فميارة محفوظ في صياغة البدايات تُظير فيمو العميؽ لمعناصر السردية التي تجذب القارئ وتحافظ عمى اىتمامو.

الواحديػػة، أي كػػؿ شػػيء فييػػا يكػػاد يكػػوف واحػػدا.. فيػػي تشػػتمؿ عمػػى فكػػرة واحػػدة  " ومبػػدأ الوحػػدة، يعنػػي فيمػػا يعنػػي الوحللدة:-
وتتضمف حدثا واحدا، وشخصية ر يسية واحدة، وليا ىدؼ واحد، وتخمص إلى نياية منطقية واحدة وتستخدـ في الِّغمػب تقنيػة 

ة واحػدة، ويطالعيػا القػارئ فػي جمسػة واحدة، وتخمؼ لدى المتمقي أثرا أو انطباعا واحدا، ويسكبيا الكاتػب عمػى الػورؽ فػي طرحػ
الوحػدة فػػي القصػة القصػيرة ىػو بالفعػػؿ مفيػوـ ميػـ وجػوىري فػػي بنػاء ىػذا النػوع مػػف الِّدب، يُعتبػر ىػذا المبػػدأ  فمبػدأ ،(1)واحػدة"

أساسًا لتميز القصة القصيرة، حيث يُركز عمى فكرة واحدة ويُقدـ شخصػية ر يسػية واحػدة تتحػرؾ ضػمف حػدث واحػد، ممػا يُسػيـ 
في خمؽ تأثير مكثؼ ومركز، فالقصة القصيرة بمػا أنيػا تُعبػر عػف موقػؼ معػيف أو تجربػة محػددة بشػكؿ مكثػؼ ومركػز، وتقُػدـ 
كػػؿ التفاصػػيؿ الضػػرورية لضػػماف الإحكػػاـ الفنػػي، إذف الوحػػدة تُسػػاعد عمػػى تكامػػؿ الِّحػػداث وترابطيػػا مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ اليػػدؼ 

ا واحػػدًا قويًػػا، ومػػف المميػػزات الِّخػػرى لمقصػػة القصػػيرة أنيػػا تقُػػرأ فػػي جمسػػة الػػذي وضػػعو الكاتػػب، وتُخمػػؼ لػػدى المتمقػػي انطباعًػػ
واحػػدة، ممػػا يُعػػزز مػػف تجربػػة القػػارئ ويُمكنػػو مػػف الغػػوص فػػي عمػػؽ الػػنص والخػػروج بتجربػػة متكاممػػة، باختصػػار، مبػػدأ الوحػػدة 

لجػنس الِّدبػي. ففػػي قصػة الجبػار: تُظيػػر يُعطػي القصػة القصػيرة قوتيػػا وتأثيرىػا، ويُمكػف القػوؿ إنػػو يُشػكؿ العمػود الفقػػري ليػذا ا
القصػػة وحػػدة الشخصػػية مػػف خػػ ؿ التركيػػز عمػػى البطػػؿ الػػذي يُعػػاني مػػف الصػػراع الػػداخمي والخػػارجي، فالِّحػػداث تػػدور حػػوؿ 
تحدياتو وتطمعاتػو، وتبُػرز كيػؼ أف كػؿ تفاعػؿ وحػوار يُسػاىـ فػي تطػور الشخصػية ويُعػزز مػف الفكػرة الر يسػية لمقصػة، أمػا فػي 

في الميؿ: تُركػز القصػة عمػى حػدث واحػد محػوري يحػدث فػي الميػؿ ويُغيػر مجػرى حيػاة الشخصػيات، فوحػدة الحػدث  قصة كممة
تُعطػػي القصػػة تػػوترًا وترقبًػػا، حيػػث ينتظػػر القػػارئ ليػػرى تػػأثير ىػػذا الحػػدث عمػػى مصػػير الشخصػػيات، أمػػا فػػي قصػػة الػػزعب وي: 

بػػع رحمػػة البطػػؿ فػػي البحػػث عػػف الػػزعب وي، وىػػو رمػػز لمحقيقػػة تُعتبػػر ىػػذه القصػػة مثػػالًا عمػػى وحػػدة الفكػػرة واليػػدؼ، حيػػث تت
 والإيماف، فالقصة تُظير كيؼ أف كؿ لقاء وموقؼ يُقرب البطؿ خطوة نحو ىدفو، مُعززةً بذلؾ الوحدة الفنية لمعمؿ..

 كف ىناؾ صراع"يقصد بالدراما في القصة القصيرة خمؽ الإحساس بالحيوية والدينامكية والحرارة، حتى لو لـ ي الدراما: -

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .56 ص ،2002 القصة، فف ، قنديؿ فؤاد -1



49 
 

أف الدراما في القصة القصيرة تتمثؿ في إضفاء الحيػاة والحركػة والشػغؼ  ، أي(1)خارجي، ولـ تكف ىناؾ غير شخصية واحدة" 
عمػػى الِّحػػداث والشخصػػيات، حتػػى فػػي غيػػاب الصػػراع الخػػارجي أو وجػػود شخصػػيات متعػػددة، يمكػػف لمكاتػػب أف يخمػػؽ تجربػػة 

والتطػػػور العػػػاطفي لشخصػػػية واحػػػدة، فيػػػذا يجعػػػؿ القصػػػة مشػػػوقة وممي ػػػة بػػػػالتوتر  غنيػػػة ومثيػػػرة مػػػف خػػػ ؿ الصػػػراع الػػػداخمي
تتميػز بػػدراما الصػراع الػداخمي لمشخصػػية الر يسػية، حيػث يعػػاني البطػؿ مػػف ”: الجبػػار“فقصػة  والانفعػالات التػي تجػػذب القػارئ.

الػدراما مػث  فػي عمى اىتماـ القارئ. أمػا تناقضات داخمية وصراع بيف الخير والشر داخؿ نفسو، مما يخمؽ توترًا دراميًا يحافظ 
قصػػة ) كممػػة فػػي الميػػؿ( تتجمػػى فػػي التحػػولات النفسػػية لحسػػيف وصػػراعاتو الداخميػػة، وىػػذه الػػدراما الإنسػػانية فػػي القصػػة تجعميػػا 

 مؤثرة وقريبة مف القموب، مما يساعد في جذب القراء مف مختمؼ الخمفيات الثقافية.

 صة ) زعب وي( التفاعؿ بيف البطؿ وحسنيف الخطاط:كما ن حظ مف سمات الدراما في ق

عندما يصؿ البطؿ إلى دكاف حسنيف الخطاط، يجد نفسو أماـ فناف يعمؿ عمى زخرفة لوحة جميمة، يقؼ البطػؿ متػأمً  الموحػة 
 لفترة، مما يجذب انتباه حسنيف الخطاط. يبدأ الحوار بينيما:

 ”عف شخص يدعى زعب وي؟الس ـ عميكـ، ىؿ يمكنني أف أسألؾ “البطؿ: 

وعميكـ الس ـ. سبحاف ا﵀! زعب وي! كاف ياما كاف. إنػو يقبػؿ عميػؾ حتػى يظنػوه قريبػؾ، ويختفػي فكأنػو مػا “حسنيف الخطاط: 
 ”كاف. لكف لا لوـ عمى الِّولياء. بفضمو صنعت أجمؿ لوحاتي.

 ”ىؿ ما زاؿ عمى قيد الحياة؟“البطؿ: 

 ”لكف العثور عميو ليس بالِّمر السيؿ. قد تراه اليوـ، وقد لا تراه حتى الموت. نعـ، ما زاؿ حيًا.“حسنيف الخطاط: 

 ”أحتاج إلى مقابمتو بشدة. شفاؾ ا﵀ وعفاؾ.“البطؿ: 

 ”شفاؾ ا﵀ وعفاؾ. أتمنى لؾ التوفيؽ في بحثؾ.“حسنيف الخطاط: 

الخطػاط يقػدـ لمبطػؿ بعػض الِّمػؿ، لكنػو فػي فيذا التفاعؿ يعكس تعقيد البحػث عػف زعػب وي وصػعوبة الوصػوؿ إليػو، فحسػنيف 
نفس الوقت يوض  أف العثور عمى زعب وي ليس بالِّمر السيؿ، وىذا الحوار يعزز مف شعور البطؿ باليأس والِّمػؿ فػي نفػس 

 الوقت، ويضيؼ بعداً درامياً لمقصة، ويخمؽ الإحساس بالحيوية والديناميكية والحرارة.

لتػػي يتوجػػب عمػػى القػػاص اتباعيػػا قػػي كتابػػة القصػػة القصػػيرة أو ضػػرورة الالتػػزاـ بيػػا، وبعػػد عػػرض تمػػؾ العناصػػر والمعػػايير ا
والتطبيؽ عمييا مف خػ ؿ ث ثػة قصػص وىػي ) كممػة فػي الميػؿ( و ) الجبػار( و ) الػزعب وي( تسػتخمص الباحثػة  إلػى أف كػؿ 

فريد وطرحيما العميػؽ، ولكػؿ منيػا نقػاط و"كممة في الميؿ" و " زعب وي" لنجيب محفوظ تتميز بأسموبيا ال” الجبار“مف قصص 
 السرد: -1قوة تميزىا:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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كممة في الميؿ: السرد في ىذه القصة يتميز بالبساطة والوضوح، مع تركيز عمى التحػولات النفسػية لمشخصػية الر يسػية )حسػيف 
 الضاوي(، حيث نجد نجيب محفوظ يستخدـ لغة سيمة ومباشرة، مما يجعؿ القصة قريبة مف القارئ.

أكثر درامية ومشحوف بالعواطؼ، فالقصة تحتوي عمى توتر مستمر وصراع بيف الخير والشر، مما ” الجبار“الجبار: السرد في 
 يجعؿ السرد مشوقاً ومثيراً.

 . الحبكة:2

كممػػة فػػي الميػػؿ: الحبكػػة تػػدور حػػوؿ رحمػػة حسػػيف الضػػاوي مػػف السػػعي وراء السػػمطة والمػػاؿ إلػػى النػػدـ والتوبػػة، فالحبكػػة تتطػػور 
 إلى ذروتيا عندما يدرؾ حسيف جماؿ الحياة البسيطة. بشكؿ تدريجي وتصؿ

أكثر تعقيداً، حيػث تتنػاوؿ الصػراع بػيف أبػو الخيػر والجبػار، فالقصػة تحتػوي عمػى أحػداث متتابعػة ” الجبار“الجبار: الحبكة في 
ؿ عػف زعػب وي، تػدور حػوؿ رحمػة البحػث الروحػي لمبطػ” زعػب وي“الحبكػة فػي أمػا  وسريعة، مما يضيؼ إلى التشويؽ والإثارة.

الذي يمثؿ رمزاً لمراحة الروحية والشفاء، فالحبكة تتطور بشكؿ تػدريجي مػف خػ ؿ لقػاءات البطػؿ مػع شخصػيات مختمفػة، وكػؿ 
 لقاء يضيؼ بعداً جديداً لمبحث، فالحبكة متماسكة وتصؿ إلى ذروتيا عندما يدرؾ البطؿ أف البحث نفسو ىو جزء مف الع ج.

 . الطرح:3

ؿ: الطػرح فػي ىػذه القصػة يركػز عمػى القػيـ الإنسػانية مثػؿ النػدـ والتوبػة، والتػوازف بػيف الحيػاة العمميػة والشخصػية، كممة في الميػ
 فالقصة تحمؿ رسالة فمسفية حوؿ أىمية التمتع بالحياة وجماليا.

اجتماعيػة وسياسػية،  يركز عمى الظمـ والعدالة، والصراع بيف الخير والشر، فالقصػة تعكػس قضػايا” الجبار“الجبار: الطرح في 
 وتسمط الضوء عمى قوة الظمـ وكيفية مواجيتو.

 . العقدة:4

كممة في الميؿ: العقدة تتجمى فػي التحػوؿ النفسػي لحسػيف الضػاوي، وكيفيػة مواجيتػو لمنػدـ ومحاولتػو لإصػ ح مػا فسػد، فالعقػدة 
 تتطور بشكؿ تدريجي وتصؿ إلى حؿ في نياية القصة.

أكثػر تعقيػداً، حيػث تتنػاوؿ الصػراع المباشػر بػيف أبػو الخيػر والجبػار، فالحػؿ يػأتي عنػدما يقػرر أبػو  ”الجبار“الجبار: العقدة في 
أمػا العقػدة فػي قصػة ) زعػب وي( تتجمػى فػي الصػراع الػداخمي  الخير العػودة لمواجيػة مصػيره، ممػا يعكػس شػجاعتو وتضػحيتو.

ـ للألػـ، فالحػؿ يػأتي عنػدما يػدرؾ البطػؿ أف العػذاب جػزء لمبطؿ بيف اليأس والِّمؿ، وبيف البحث عف الشفاء الروحي والاستس 
 مف الع ج، وأف البحث عف زعب وي ىو في حد ذاتو رحمة نحو الشفاء الروحي.

 إذف ، كممة في الميؿ: تتميز بالسرد البسيط والواض ، والحبكة التدريجية، والطرح الفمسفي، والعقدة النفسية.

 مشوؽ، والحبكة المعقدة، والطرح الاجتماعي والسياسي، والعقدة الدرامية.الجبار: تتميز بالسرد الدرامي وال
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تحتوي عمى العديد مف الجوانب الخفية التي تضيؼ عمقاً وتعقيداً لمنص، الرمزية الدينيػة والصػوفية، النقػد ” زعب وي“أما قصة 
والِّسموب، والتأم ت الفمسفية كميا تسػاىـ فػي جعػؿ القصػة الاجتماعي، التحميؿ النفسي، الزماف والمكاف، النقد الفمسفي، المغة 

 عمً  أدبياً غنياً يمكف أف يتفاعؿ معو القراء والنقاد عمى مستوى عميؽ.

وترى الباحثػة لتحقيػؽ المعػايير العالميػة فػي الكتابػة القصصػية، حسػب مػا ورد فػي ىػذا المبحػث، وكمػا فعػؿ نجيػب محفػوظ فػي 
الميػؿ"، و" زعػب وي" يمكػف لمقػاص المبتػدئ اتبػاع بعػض النصػا   والإرشػادات التػي تسػاعده  و"كممة فػي” الجبار“قصصو مثؿ 

 عمى تطوير مياراتو وتحقيؽ النجاح الِّدبي، وىي:

 . التركيز عمى الموضوعات الإنسانية العالمية:1

موضػػوعات تتجػػاوز الحػػدود الثقافيػػة والجغرافيػػة، مثػػؿ الحػػب، الصػػراع، النػػدـ، والتوبػػة، فيػػذه الموضػػوعات تكػػوف مفيومػػة  اختػػر
 ومؤثرة عمى مستوى عالمي.

 . تطوير الشخصيات الواقعية:2

حيػػث ابتكػػر شخصػػيات تمثػػؿ نمػػاذج إنسػػانية يمكػػف أف نجػػدىا فػػي أي مجتمػػع، أي اجعػػؿ شخصػػياتؾ متعػػددة الِّبعػػاد ومعقػػدة، ب
 يمكف لمقراء التعاطؼ معيا وفيـ دوافعيا.

 . استخداـ أسموب أدبي متميز:3

اجمػػع بػػيف البسػػاطة والعمػػؽ فػػي أسػػموبؾ الِّدبػػي، اسػػتخدـ لغػػة سػػيمة ومباشػػرة، ولكػػف احػػرص عمػػى أف تكػػوف غنيػػة بالمعػػاني 
 والدلالات، فيذا الِّسموب يساعد في جذب القراء مف مختمؼ الخمفيات الثقافية.

 ة العميقة:. الرمزي4

استخدـ الرموز التػي تضػيؼ طبقػات مػف المعػاني لمػنص، فػالرموز تجعػؿ القصػة مفتوحػة لتفسػيرات متعػددة وتزيػد مػف جاذبيتيػا 
 لمقراء العالمييف.

 . المغة الإنسانية:5

اسػػػتخدـ لغػػػة تعبػػػر عػػػف مشػػػاعر وأفكػػػار يمكػػػف أف يتفاعػػػؿ معيػػػا القػػػراء فػػػي أي مكػػػاف. احػػػرص عمػػػى أف تكػػػوف لغتػػػؾ قويػػػة 
 يناميكية، وتساعد في نقؿ المشاعر والِّفكار بوضوح.ود

 . الارتباط بالثقافة المحمية والعالمية:6

عمػػى الػػرغـ مػػف أف قصػػػتؾ قػػد تعبػػر عػػف جوانػػػب مػػف الحيػػاة اليوميػػػة فػػي مجتمعػػؾ، حػػاوؿ أف تػػػرتبط بجػػذور مشػػتركة لمثقافػػػة 
 فات.الإنسانية، فيذا الارتباط يجعؿ القصة ذات صمة بالقراء في مختمؼ الثقا

 . الجو الشعري:7
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أضؼ جوًا شعريًا إلى قصتؾ مف خ ؿ الوصؼ الػدقيؽ والتػأم ت الفمسػفية، فيػذا الجػو يسػاعد فػي جػذب القػراء الػذيف يقػدروف 
 الِّدب الراقي.

 . الترجمة الجيدة:8

ى جمػػاؿ الػػنص إذا كنػػت تكتػػب بمغػػة غيػػر الإنجميزيػػة، احػػرص عمػػى ترجمػػة أعمالػػؾ بجػػودة عاليػػة، فالترجمػػة الجيػػدة تحػػافظ عمػػ
 الِّصمي وتساعد في نقؿ الِّفكار والمشاعر بوضوح.

 . التفاعؿ الفكري:9

افت  المجاؿ لمتفاعؿ الفكري مع القراء مف مختمؼ الثقافات، أي اطػرح أسػ مة فمسػفية واجعػؿ قصػتؾ موضػوعًا لمنقػاش والتحميػؿ 
 في الِّوساط الِّدبية العالمية.

 . العمؽ الفمسفي:10

ؿ الحيػػاة والمػػوت، والنػػدـ والتوبػػة، فيػػذا يضػػفي بعػػدًا فكريًػػا عمػػى قصػػتؾ ويجعميػػا جذابػػة لمقػػراء الػػذيف أضػػؼ تػػأم ت فمسػػفية حػػو 
 يقدروف الِّدب العميؽ.

 . الدراما الإنسانية:11

 اجعؿ الدراما الإنسانية جزءًا مف قصتؾ، فالتحولات النفسية والصراعات الداخمية تجعؿ القصة مؤثرة وقريبة مف القموب.

 اح عمى الثقافات العالمية:. الانفت12

حػػاوؿ أف تتفاعػػؿ مػػع الثقافػػات المختمفػػة وتسػػتفيد مػػف الِّدب العػػػالمي، فيػػذا يسػػاعد فػػي جعػػؿ قصػػتؾ عمػػً  عالميًػػا يمكػػػف أف 
 يتفاعؿ معو القراء في مختمؼ أنحاء العالـ.

 . القراءة المستمرة:13

 ـ أساليب السرد المختمفة وتطوير مياراتؾ الكتابية.اقرأ الكثير مف الِّدب العالمي والمحمي، فالقراءة تساعدؾ عمى في

 . التجريب والتجديد:14

لا تخؼ مف التجريب والتجديد في أسموبؾ السردي، فالتجريب يساعدؾ عمػى اكتشػاؼ طػرؽ جديػدة لمتعبيػر عػف أفكػارؾ وجعػؿ 
 قصتؾ مميزة.

 . الاستفادة مف النقد:15

إلى النقد البناء وحاوؿ تحسيف كتاباتؾ بناءً عمى الم حظات التي تتمقاىا، فالنقد يساعدؾ عمى تطوير مياراتؾ وتحقيؽ  استمع
 النجاح الِّدبي.
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باختصػػار، تحقيػػؽ المعػػايير العالميػػة فػػي الكتابػػة القصصػػية يتطمػػب التركيػػز عمػػى الموضػػوعات الإنسػػانية، تطػػوير الشخصػػيات 
أدبي متميز، والاستفادة مػف النقػد والتجريػب. باتبػاع ىػذه الخطػوات، يمكػف لمقػاص المبتػدئ أف يحقػؽ الواقعية، استخداـ أسموب 

 النجاح الِّدبي وينتقؿ مف المحمية إلى العالمية.

ولكف ىذا المعايير تبقى نسبية وليست مطمقة، يبقى العمؿ الحافؿ بالمادة الإنسانية نابضا بالحياة، يقوؿ الناقد )ويت بيرنيػت(: 
نػػي لا أعتقػػد أنػػؾ تسػػتطيع كتابػػة قصػػة قصػػيرة جيػػدة .. أفضّػػؿُ أف يكػػوف لػػديؾ شػػيء تقولػػو مػػف غيػػر تقنيػػات القصػػة، عػػف أف "إ

 تممؾ التقنيات وليس لديؾ شيء تقولو".

ولكف ما الذي يمكف أف يعيؽ القاص أو الكاتب لتحقيؽ ىذه المعايير؟ تخمػص الباحثػة إلػى تراجػع ميػارة بعػض الكتػاب الجػدد  
ميػػزىـ ووصػػوؿ قصصػػيـ إلػػى العالميػػة يمكػػف أف يكػػوف نتيجػػة لتػػداخؿ عػػدة عوامػػؿ، ولػػيس لسػػبب واحػػد فقػػط، مػػف ىػػذه وعػػدـ ت
 العوامؿ:

قمة الترجمة للأعماؿ الِّدبية العربية إلى لغػات أخػرى يمكػف أف تحػد مػف وصػوؿ ىػذه الِّعمػاؿ إلػى القػراء العػالمييف، بالإضػافة 
ثر عمى جودة الِّعماؿ الِّدبية وقدرتيا عمى الوصوؿ إلى جميػور واسػع، وأيضػا إلى نقص الدعـ مف دور النشر، فيمكف أف يؤ 

الجػػوا ز الِّدبيػػة التػػي تسػػمط الضػػوء عمػػى الِّعمػػاؿ المتميػػزة وتسػػاعد فػػي تعزيػػز سػػمعة الكتػػاب، فػػنقص الجػػوا ز الِّدبيػػة أو عػػدـ 
حكػومي والمؤسسػاتي يمكػف أف يػؤثر الاىتماـ بيا يمكف أف يؤثر عمػى تحفيػز الكتػاب وتحسػيف جػودة أعمػاليـ، ونقػص الػدعـ ال

أيضا عمى قدرة الكتاب وعمى تطوير مياراتيـ والوصوؿ إلى جميور أوسع، وأخيرا عدـ اىتماـ النقاد، فالنقاد يمعبوف دورًا كبيػرًا 
إلػى في تسميط الضوء عمى الِّعماؿ الِّدبيػة المتميػزة وتقػديـ م حظػات بنػاءة لمكتػاب، فػنقص الاىتمػاـ النقػدي يمكػف أف يػؤدي 

 عدـ تحسيف الِّعماؿ الِّدبية وعدـ وصوليا إلى جميور أوسع.

ومف ىنا أرتأت الباحثة بعد عرض مياـ القاص، إبراز دور كؿ مف الناقد والجوا ز ودور النشر والمؤسسات الثقافية، كػ  عمػى 
 حدة  ليعرؼ القاص أو الكاتب مدى الدور الذي تمعبو ىذه الف ات.
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 المبحث الثاني:
 ميمة الناقد ودوره في القصة العربية لنقميا من المحمية إلى العالمية

 ننتقؿ الآف إلى ف ة الناقد ودوره في إيصاؿ القصة العربية مف المحمية إلى العالمية

يمكػف ليػذه الحركػة أف تسػتمر وتكػوف نشػيطة بخمػوؿ النقػد، ولا  "النّاقد ىو العامؿ الفعّاؿ، الذي يتحكّـ في كؿ حركػة ثقافيػة. لا
، فالناقد يُعتبر عنصرًا  (1)يمكف لِّي مشيد ثقافي أف يتطوّر بدوف نقد. إفّ النقد وقود لاستمرارية وتجدد المجتمعات مف خ ليا"

يوية والتطور، وتصب  أقؿ قدرة عمى التجدد حيويًا يُسيـ في توجيو وتشكيؿ الثقافة، بدوف النقد، تفتقر الحركات الثقافية إلى الح
والاستمرار، بؿ إف النقد يُعتبر بمثابة الوقود الذي يُحفز التفكير النقدي ويُعزز التطور والابتكار فػي المجتمعػات، بمعنػى  خػر، 

ثر  ا يا. إذف  يأتي دور الناقد النقد يُمكّف المجتمعات مف التفاعؿ مع الِّفكار الجديدة وتقييميا، مما يُساعد عمى تطوير الثقافة وا 
يمكف لمنّقد أف يكوف غير محبّب، لكنّو »بعد الكاتب، ليكوف كعدسة مكبرة ترى ما وراء النص، وينستوف تشرشؿ قاؿ ذات يوـ: 

ث ، فالنقػد لػو أىميػة كبيػرة فػي عمميػة التطػوير والتحسػيف، حيػ(2)ضروري، إنّو مثؿ الِّلـ لجسـ الإنساف، إذ يُمفت الانتباه لمخطأ"
يُعتبػػر النقػػد وسػػيمة لمتنبيػػو إلػػى الِّخطػػاء والمشػػك ت التػػي قػػد تكػػوف غيػػر واضػػحة لمشػػخص المعنػػي، كمػػا أف الِّلػػـ فػػي جسػػـ 
الإنساف يُنبو إلى وجود مشكمة صحية تحتاج إلى ع ج، فمف النقد يُمفت الانتباه إلى الِّخطاء التي تحتاج إلى تصػحي  أيضػا، 

مستسػاغًا دا مًػا وقػد يُسػبب شػعورًا بعػدـ الراحػة، إلا أنػو يُعػد ضػروريًا لمنمػو والتقػدـ، فػدوره وعمى الرغـ مف أف النقد قد لا يكػوف 
فعػػاؿ وحقيقػػي فػػي وصػػوؿ القصػػة القصػػيرة مػػف المحميػػة إلػػى العالميػػة، كمػػا إف الناقػػد الِّدبػػي يمتمػػؾ القػػدرة عمػػى تقيػػيـ الِّعمػػاؿ 

والِّسػاليب الِّدبيػة المختمفػة، يمكػف لمناقػد أف يمعػب دورًا حاسػمًا الِّدبية وتحميميا وفيميا بعمؽ. وبفضؿ خبرتو ومعرفتو بالِّدب 
 –في تعزيز القصة القصيرة المحميػة وجعميػا تمفػت انتبػاه الجميػور العػالمي، أي أف الناقػد يُعتبػر جػزءًا أساسػيًا فػي ىػذه العمميػة 

مقػػػارئ العػػػالمي، مػػػع الحفػػػاظ عمػػػى ، حيػػػث يُسػػػيـ فػػػي تحميػػػؿ القصػػػة وتقػػػديميا بطريقػػػة تجعميػػػا متاحػػػة ومفيومػػػة ل-عمميػػػة النقػػػد
خصوصػػياتيا المحميػػة التػػي تُعطييػػا طابعيػػا الفريػػد، كمػػا يمكػػف لمنقػػد أف يُبػػرز الِّبعػػاد الإنسػػانية والثقافيػػة لمقصػػة القصػػيرة، ممػػا 

 يُساعد في جعميا ذات صدى عالمي. 

ف وجػدوا تجػدىـ لا يطمػوف ولكف كيؼ يمكف أف يتحقؽ ذلؾ لمقصة القصيرة العربية، وعدد النقاد يكاد يعد عمػى أصػا بع اليػد، وا 
عمينا بنقدىـ إلا كؿّ سنة مرة! أىذا يعزى إلى ضعؼ ثقافي مف الناقد؟ أـ كسؿ وممؿ منو؟ تجعمو لا يقدـ قراءاتػو ونقػده إلا فػي 

ة؟ وىنػا المبادرات والمسابقات التي تعرض عميو. أـ أف ىناؾ تغييب مقصود مف قبؿ المؤسسات الثقافية لدور ىػذه الف ػة الميمػ
ف كنا   لا بد أف نسأؿ أنفسنا أيضا ىؿ الناقد استطاع أف يغطي تمؾ الِّمواج المنيالة لممجموعات القصصية مف دور النشر؟ وا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .2020 ديسمبر 6 القدس، الناقد، حبيب، برويف -1
 .نفسو السابؽ المصدر -2
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نسعى ل بداع وتحقيؽ العالمية بقصصنا، فما مدى عالمية نقدنا ودراساتنا الِّدبيػة، خاصػة كمػا قمنػا الإنتػاج غزيػر وكػذلؾ دور 
 ، بالنظر إلى النتاج النقدي نجد أنو دوف المستوى المطموب، وقد يكوف لعدة أسباب منيا: النشر

 ، ومحاولة تسخيؼ كؿ موىبة جديدة والعمؿ عمى إخمادىا وعدـ تحفيزىا والِّخذ بيدىاالنظر بعين واحدة لمنص المحمي

النقاد لا يقدروف القصص المحمية التػي تخػرج مػف فالناقد إف فعؿ ذلؾ، سيحطـ أي قصة محمية مف خ ؿ نقده اليادـ، فمعظـ 
أنامػؿ شػابة طموحػة، تسػعى إلػى نقػؿ الواقػع بطريقػة جديػة وحالمػة بػذات الوقػت، إلا قػد يكػوف لديػو ع قػات مػع أحػدىـ أو إلػػى 

كػػف أف الػػرواد بيػػذا الفػػف، ومػػا دوف ذلػػؾ يبقػػى عمػػى اليػػامش، لا يػػتـ الاطػػ ع عميػػو، وسػػيبقى تحػػت تػػأثير ىػػذه النظػػرة التػػي يم
 تسمييا الباحثة: التصغيرية، ما لـ ينجز أعمالو عمى مستوى تدويؿ نصوصو وفقا لقاعدة المتناص لجوليا كريستيفيا.

تنػتقص الإنتػاج المحمػي ىػو الناقػد الػذي يعتمػد عمػى نظريػات النقػد الغربػي  التػي لا تتماشػى مػع بي ػة  نقطة أخرى تمنع من أو
 القصة العربية

قادنػػا العػػرب المحػػدثيف يحػػاولوف عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ دراسػػة الِّدب العربػػي الحػػديث، والقػػديـ فػػي بعػػض " لػػذا نجػػد الػػبعض مػػف ن
الِّحيػػػاف، مػػػف خػػػ ؿ مفػػػاىيـ نقديػػػة متأصػػػمة فػػػي الفكػػػر والفمسػػػفة والثقافػػػة الِّوربيػػػة كالك سػػػية، أو الاتباعيػػػة، والرومنتيػػػة، أو 

إلػػى ذلػػؾ، دوف تفيػػـ كػػاؼ لجػػذور ىػػذه المفػػاىيـ الفكريػػة والفمسػػفية أو الإبداعيػػة، والواقعيػػة، والسػػريالية، والصػػورية والرمزيػػة ومػػا 
م حظػػػػػة الفػػػػػروؽ النوعيػػػػػة بػػػػػيف الآداب الِّوربيػػػػػة والِّدب العربػػػػػي، أو أخػػػػػذ تػػػػػأثير مجموعػػػػػة التطػػػػػورات الثقافيػػػػػة والاجتماعيػػػػػة 

يـ تطبيقػػات  ليػػة المقػػاييس والاقتصػػادية والسياسػػية التػػي تشػػيدىا بي ػػات ىػػذا الِّدب بعػػيف الاعتبػػار، فتغػػدو عمػػى يػػد الكثيػػر مػػن
أي أف بعض النقاد العرب المعاصريف يحاولوف تحميؿ الِّدب ( ، 1)مسبقة الصنع، سيمة الاستخداـ بالطبع، ولكنيا قميمة الجدوى"

اقػػد ، كأمثػػاؿ النكػػر والفمسػػفة والثقافػػة الِّوروبيػػةالعربػػي، سػػواء الحػػديث أو القػػديـ أحيانًػػا، باسػػتخداـ مفػػاىيـ نقديػػة مسػػتمدة مػػف الف
وىػػذا حسػػيف مػػروة حػػيف اسػػتخدـ مفيػػوـ الماركسػػية فػػي دراسػػتو المطولػػة لمػػا يسػػميو ) جوانػػب فنيػػة فػػي كتػػاب الػػبخ ء لمجػػاحظ( 

يرجع لعدـ فيـ النقاد لجذور ىذه المفاىيـ الفكرية والفمسفية بشكؿ كاؼٍ، وعدـ مراعاتيـ لمفروؽ الجوىرية بػيف الِّدب الِّوروبػي 
الاعتبػار التػأثيرات الثقافيػة والاجتماعيػة والاقتصػادية والسياسػية التػي تػؤثر عمػى الِّدب العربػي،  والعربي، لِّنيـ لا يأخذوف فػي

نتيجػػة لػػذلؾ، يُصػػب  تطبيػػؽ ىػػذه المفػػاىيـ عمػػى الِّدب العربػػي مجػػرد اسػػتخداـ  لػػي لمعػػايير جػػاىزة، قػػد تكػػوف سػػيمة الاسػػتخداـ 
الكتػب النقديػػة الغربيػػة لػـ توضػػع لمدراسػػة النظريػة الصػػرفة، بػػؿ  لكنيػا غيػػر مجديػػة فػي فيػػـ الِّدب العربػػي بعمقػو الحقيقػػي.  فػػػ "

لِّنػػاس يعرفػػوف ويحسػػنوف ىػػذه المنتجػػات الِّدبيػػة التػػي يتحػػدث عنيػػا مؤلفوىػػا ويستخمصػػوف منيػػا مقاييسػػيـ وأصػػوليـ، لِّنػػاس 
لتػػػي يتكػػػوف منيػػػا الِّدب أحسػػػنوا دراسػػػة ىػػػؤلاء الشػػػعراء والػػػروا ييف والكتػػػاب، وىػػػذه القصػػػا د والممحمػػػات والروايػػػات والتمثيميػػػات ا

الإنجميزي أو الفرنسي، يأتي مدرسو المغة العربية إلػى ىػذه الكتػب فيقرأونيػا، وىػؤلاء المدرسػوف مػا درسػوا أدبػا غربيػا ولا أحسػنوا 
 لغة عربية، فيـ بطبيعة الحاؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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حتػى إف فيمػت أحسػف  –يستطيعوف أف يفيموا معظـ الِّفكار التي تعرضيا ىػذه الكتػب فيمػا صا با....فػػ المقػاييس الغربيػة  لا
فالكتػػب النقديػة الغربيػة صُػػممت لمقػراء الػذيف لػػدييـ معرفػة وتقػػدير  (1)لػػف ينػتج تطبيقيػا عمػػى الِّدب العربػي خيػرا" -فيػـ وأصػحو

د، والػػذيف يمكػػنيـ اسػػتخ ص المعػػايير والمبػػادئ مػػف ىػػذه الِّعمػػاؿ، ومػػع ذلػػؾ، عنػػدما يقػػرأ للأعمػػاؿ الِّدبيػػة التػػي يناقشػػيا النقػػا
مدرسو المغة العربية ىذه الكتب دوف معرفة كافية بالِّدب الغربي أو المغة العربية، فمنيـ قػد يواجيػوف صػعوبة فػي فيػـ الِّفكػار 

لغربيػػة، فػمف تطبيقيػػا عمػى الِّدب العربػػي قػد لا يكػػوف المقدمػة بشػكؿ صػػحي ، ويُقتػرح أف حتػػى مػع أفضػػؿ فيػـ ليػػذه المقػاييس ا
مفيدًا، لِّنيا قد لا تتناسب مع السياؽ الثقافي والِّدبي العربي، وىذا يعكس وجية نظر ترى أف المنػاىج النقديػة يجػب أف تكػوف 

جػدوى تطبيػؽ المنػاىج متوافقة مع السياؽ الثقافي والمغوي للأدب الذي يتـ تحميمو، وىناؾ نقاش مسػتمر حػوؿ مػدى إمكانيػة أو 
النقديػػػة الغربيػػػة عمػػػى الِّدب العربػػػي، ومػػػا إذا كػػػاف ينبغػػػي تطػػػوير منػػػاىج نقديػػػة خاصػػػة بػػػالِّدب العربػػػي تأخػػػذ فػػػي الاعتبػػػار 
خصوصياتو وتراثو، أي أنو عمى الناقد أف لا يعتمػد عمػى جػؿ تمػؾ النظريػات، فعميػو أف يتعامػؿ بطريقػة بنػاءة بػأف يغػوص فػي 

 والِّفكار وغيرىا. –الرسا ؿ التي يطرحيا  –ه، ثـ يضع معايير متعددة لفحص النص، وأىميا المغة أعماؽ النص وينتقي دُرر 

 فقدان الشغف المتواصل لدى النقاد

فػمف الدراسػات النظريػة، فػي مجػاؿ القصػة القصػيرة تكػاد  –عمومػا  –"إذا كاف النقد العربي الحديث يفتقر إلػى البحػوث النظريػة 
تماما، ع وة عمى ندرتيا، في حقؿ النقد الإنساني، عمى الػرغـ مػف وجػود عػدد قميػؿ مػف الدراسػات النقديػة أف تكوف غا بة عنو 

وربمػػا يُعتبػػر ىػػذا ، (  2)الجػادة التػػي حاولػػت تأصػيؿ ىػػذا الفػػف حتػى تنضػػج معالمػػو وتتبػػيف حػدوده وتتجمػػى خصا صػػو ومقوماتػو"
يـ فػػي تطػػوير النقػػد القصػػة القصػػيرة، والتػػي يمكػػف أف تسػػفػػي مجػػاؿ  الكػػ ـ دعػػوة لإيػػ ء المزيػػد مػػف الاىتمػػاـ لمبحػػوث النظريػػة

 .الِّدبي وتعزيز فيمنا ليذا الفف

وتممػ  الباحثػة بػالنظر لمواقػع الحيػاتي أف الناقػد العربػي لػيس كالناقػػد الغربػي، لِّنػو ينقصػو كػؿ مقومػات الحيػاة، وتػرى أف ىنػػاؾ 
مكافػػات تػػوازي إرىاصػػات الحيػػاة، حتػػى يػػتـ تسػػميط الضػػوء عمػػى  مسػػؤولية لمجيػػات العميػػا لتحفيػػزىـ وتحريػػؾ أق ميػػـ ومػػنحيـ

الِّعماؿ الجادة والترويج ليا، كما لاحظت الباحثة لدى متابعة الكثير مف المنتديات والمنصات الِّدبية، مسألة الثناء والمجاممة 
اتػػب المبتػػدئ عمػػى وجػػو التػػي تشػػوب الدراسػػات النقديػػة لػػلأدب بشػػكؿ عػػاـ تكمػػف فػػي خمػػؽ قناعػػات راسػػخة لػػدى الكاتػػب )والك

الخصػػوص( بػػأف مػػا يكتبػػو غايػػة فػػي الجمػػاؿ والروعػػة!! إف ذلػػؾ التغريػػر مػػف قبػػؿ الناقػػدُ أوقػػع الكاتػػبَ فػػي شػػركو، مػػف شػػأنو أف 
يعطّؿ فرصة كانت مشرعة ليطوّر الكاتب أدواتو الفنية. ومف جية أخرى، فمف ذلؾ التبجيؿ والمدح والمجاممة التػي لػـ تكػف فػي 

 انة سافرة مف الناقد في انتياكو المواضعات الِّدبية التي تحفظ للأدب ميابتو ومحدداتو، مف خ ؿ ما موضعيا، تعد خي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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يمارسػػو مػػف انفػػ ت تقييمػػي عبثػػي لِّعمػػاؿ لا تسػػتحؽ فنيػػاً كػػؿ تمػػؾ الحفػػاوة، قػػد تسػػيء لممشػػيد الثقػػافي وتقمػػؿ الاىتمػػاـ بالنقػػد 
الفعاؿ، وىنا تصب  الساحة الِّدبية في سجاؿ وتشرذـ وصراع قد يضعؼ الع قة بيف الفريقيف الناقد والِّديب. بؿ والِّدىى مف 

طبعػا تجمعيػـ روابػط صػداقة، أو قرابػة  -عرفوف النقد بمعناه الحقيقػي، يغرقػوف كُتػّاب  خػريف ذلؾ نجد بعض الكُتاّب الذيف لا ي
ف كػاف  -أو مصال  شخصية بقراءات عمى أساس أنيا نقدية، ولكنيا مػا ىػي إلا كممػات تطفػ  بالمػدح والآراء المؤيػدة لمػنص وا 

عػػػزفيـ عػػػف الِّعمػػػاؿ الإبداعيػػػة لممبتػػػد يف وتػػػوجيـ الػػػنص لا يمػػػت شػػػي ا لػػػلأدب. كمػػػا لاحظػػػتْ أيضػػػا، أف النقػػػاد الِّكػػػاديميوف 
بدراساتيـ النقدية نحو الرموز والِّدباء الذيف تجاوزوا الدرس النقدي، وبالنظر بشكؿ عاـ لغالبية ما يقدـ في المواقع الِّدبية نجد 

أف يكػوف لديػو معرفػة  أنيا عبارة عف قراءات في النصوص أكثػر مػف كونيػا قػراءات نقديػة. فمػف يريػد أف يػدؽ بػاب النقػد، عميػو
واسػػعة بػػالِّدب: فيجػػب أف يكػػوف الناقػػد الِّدبػػي مممًػػا بتػػاريخ الِّدب والِّعمػػاؿ الِّدبيػػة الر يسػػية فػػي مختمػػؼ الفتػػرات والثقافػػات. 
بالإضػػافة إلػػى القػػدرة عمػػى التحميػػؿ العميػػؽ، أي أف يكػػوف الناقػػد قػػادرًا عمػػى تحميػػؿ النصػػوص الِّدبيػػة بعمػػؽ، وفيػػـ الع قػػات 

الِّحػػداث والشخصػػيات والرمػػوز والموضػػوعات، بالإضػػافة إلػػى القػدرة عمػػى التعبيػػر الفنػػي، حتػػى يػػتمكف القػػارئ مػػف المعقػدة بػػيف 
الغور في أسرار النص وفيـ معانيو وما يروـ إليو مػف رمػوز وأفكػار، ؼ" يػرى حسػيف مػروة أف وظيفػة النقػد: تتمثػؿ فػي تثقيػؼ 

دخالػو إلػى مػواطف أسػرارىا الجماليػة، إرىػاؼ ذوقػو القارئ بمعانتو عمى تفيـ الِّعمػاؿ الِّدبيػة وكشػؼ المغ مػؽ مػف مضػامينيا، وا 
غنػػػاء وجدانػػو ووعيػػػو بالقػػػدرة عمػػى اسػػػتبطاف التجػػػارب والِّفكػػار والػػػدلالات الاجتماعيػػػة والمواقػػؼ التػػػي يقفيػػػا  وحسػػو الجمػػػالي وا 

تقديره ىو أف النقد الموضوعي الشاعر أو الكاتب خ ؿ العمؿ الفني تجاه قضايا عصره أو وطنو أو مجتمعو، ومعنى ذلؾ في 
، (  1)المنيجػػي يقػػوـ بوظيفػػة مزدوجػػة تػػؤدي ىػػي بػػدورىا إلػػى تطػػوير حركػػة النقػػد وحركػػة الِّدب وحركػػة الثقافػػة الوطنيػػة جميعػػا"

مروة أف النقد يجب أف يساعد القارئ عمى فيـ الِّعماؿ الِّدبية بشكؿ أعمؽ، وذلؾ بكشؼ المعاني والِّفكار المعقػدة أو  فيعتقد
المخفية فييا، فيجب أف يُظيػر النقػد جماليػات الػنص ويُعمػؽ تقػدير القػارئ لمفػف، ممػا يُحسػف مػف ذوقػو الجمػالي ويُغنػي تجربتػو 

ب أف يُمكّػػف النقػػد القػػارئ مػػف اسػػتيعاب التجػػارب والِّفكػػار والرمػػوز الاجتماعيػػة التػػي يُعبػػر العاطفيػػة والفكريػػة، ووفقػًػا لمػػروة، يجػػ
عنيا الشاعر أو الكاتب، وكذلؾ المواقؼ التي يتخذونيا تجاه قضايا عصرىـ أو وطنيـ أو مجػتمعيـ، كمػا يُشػير مػروة إلػى أف 

وىي تثقيؼ القارئ وفي الوقت نفسو تطوير النقد الِّدبي النقد يجب أف يكوف موضوعيًا ومنيجيًا، وأف يكوف لو وظيفة مزدوجة 
نفسػػو، وكػػذلؾ تطػػوير الِّدب والثقافػػة الوطنيػػة، ويُعتبػػر حسػػيف مػػروة مػػف النقػػاد الػػذيف  منػػوا بالواقعيػػة كمػػذىب نقػػدي، وقػػد حػػاوؿ 

يمانػػو بػػالمن” دراسػػات نقديػػة“تطبيقػػو فػػي معظػػـ مػػا كتػػب مػػف نقػػد، وكتابػػو  يج الػػواقعي وقدرتػػو عمػػى يُعػػد مثػػالًا جيػػدًا عمػػى فكػػره وا 
تحميػػؿ النصػػوص الشػػعرية والنثريػػة، حيػػث يُمخػػص مػػروة مبػػادئ الواقعيػػة الجديػػدة مػػف خػػ ؿ دراسػػاتو وتعميقاتػػو عمػػى الِّعمػػاؿ 
الِّدبيػػة المختػػارة، مُظيػػرًا كيػػؼ يمكػػف لمنقػػد أف يُسػػيـ فػػي فيػػـ الواقػػع وتحميمػػو. ولا ننسػػى أف السػػاحة الِّدبيػػة فػػي وطننػػا العربػػي 

 مصري مفكر: المسيري الوىابيد مف النقاد، الذيف تركوا بصمة واضحة في كثير مف الِّعماؿ، أمثاؿ: عبد حفمت  بالعد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .190 ص ، 9-037-351-977: القياسي الرقـ ،1 ط والتوزيع، لمنشر ميرفت القاىرة، ،2002 المعاصر، النقد مناىج فضؿ، ص ح -1
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مػػع  معػػروؼ بأعمالػػو فػػي الِّدب المقػػارف والنقػػد، عبػػدا﵀ العػػروي: مفكػػر وروا ػػي مغربػػي، يُعتبػػر مػػف أنصػػار القطيعػػة المعرفيػػة
التراث العربي الإس مي، جورج طرابيشي: مفكػر سػوري لمػع فػي مجػاؿ الِّدب والفكػر الفمسػفي، محمػد منػدور: أديػب وصػحفي 
مصري، ويُعػد مػف أىػـ النقػاد المجػدديف لػلأدب العربػي الحػديث، وشػكري عيّػاد، وصػ ح فضػؿ، ومحمػد بػرادة، وسػعيد يقطػيف، 

ف وغيػػػرىـ أثػػػروا فػػػي مجػػػاؿ النقػػػػد والِّدب بأعمػػػاليـ الفكريػػػة والنقديػػػة، وقػػػػدموا ومحمػػػد عزاـ...وغيػػػرىـ الكثيػػػر، ىػػػؤلاء المفكػػػػرو 
 مساىمات كبيرة في تطوير الفكر النقدي والِّدبي.

وبعد الوقوؼ عمى ما عرض عف الناقد بشكؿ عاـ وأىـ الِّسباب التػي تقػؼ حػا   فػي وجيػو فػي بمػداننا العربيػة، ألا يمكػف أف 
ف يقوـ بيا الناقد في ىذا السياؽ وتجاوز السمبيات التي تتحكـ في مسيرتو المينية؟ فػأي نستخمص  بعض الِّدوار التي يمكف أ

مشكمة أو سبب في النياية لا بد ليا مف حؿ أو مقترحات يمكف اعتمادىا وتحقيؽ نتا ج مرضية لك  الناقد والقاص، لذا تقترح 
العربيػػة وتوصػػؿ أعمػػاؿ القػػاص العربػػي إلػػى العػػالـ أجمػػع، يـ فػػي ترقيػػة القصػػة القصػػيرة احثػػة بعػػض الِّدوار لمناقػػد التػػي تسػػالب

 وىي:

يمكف لمناقد أف يكوف صوتًا مػؤثرًا فػي التػرويج لمقصػة القصػيرة المحميػة وتعريػؼ الجميػور العػالمي بأعمػاؿ الترويج والتعريف: 
المقػػػالات النقديػػػة  الكتػػػاب المحميػػػيف، فػػػي المحافػػػؿ الدوليػػػة والميرجانػػػات، ومػػػف خػػػ ؿ الكتابػػػة عػػػف القصػػػص القصػػػيرة ونشػػػر

 والمراجعات، يمكف لمناقد أف يجذب الاىتماـ إلى الِّعماؿ المميزة ويشجع القراء عمى اكتشافيا.

يتمتع الناقد بالقدرة عمى تحميؿ القصة القصيرة وفيـ أبعادىا الفنية والثقافية، حيػث يسػتطيع   التحميل والتفسير، أو النقد البناء:
يـ في توسيع فيـ القراء لمقصة القصيرة وتقديرىا بشكؿ أعمؽ، وتحمي ت نقدية للأعماؿ، مما يس الناقد أف يقدـ قراءات مفصمة

 أي يجب أف يقدـ الناقد تحمي ت نقدية بناءة تبرز القيمة الِّدبية لمقصص القصيرة العربية وتعكس تنوعيا وغناىا الثقافي.

اب المحمييف الػذيف يسػعوف لإيصػاؿ أعمػاليـ لمجميػور العػالمي. فالناقػد يمكف لمناقد أف يمعب دورًا استشاريًا لمكتّ اب: توجيو الكت  
 قد يقدـ نصا   وتوجييات حوؿ كيفية تحسيف القصص القصيرة وجعميا أكثر جاذبية وفعالية في الوصوؿ لمقراء العالمييف.

والناشػريف والقػراء العػالمييف، يمكنػو  اب المحميػيف: يمكف لمناقد أف يسػاعد فػي تعزيػز التواصػؿ الثقػافي بػيف الكتػّالتواصل الثقافي
 تسييؿ عممية الاتصاؿ والتواصؿ بيف الِّطراؼ المعنية وتعزيز الفيـ المتبادؿ والتعاوف.

يـ في ترجمة القصص القصيرة العربية إلى لغات أخرى بطريقػة تحػافظ عمػى : يجب عمى الناقد أف يشجع ويسالترجمة الدقيقة
 ثقافة العربية.جماليات النص الِّصمي وتعبر عف ال

: كمػػا يمكػػف لمناقػػد أف يعمػػؿ مػػع نقػػاد مػػف ثقافػػات أخػػرى لإنشػػاء حػػوارات ومناقشػػات تسػػمط الضػػوء عمػػى الِّدب التعللاون الللدولي
 العربي وتسيـ في تبادؿ الِّفكار.

تاحػػة : يمكػػف اسػػتخداـ النشػػر الإلكترونػػي والمنصػػات الافتراضػػية لنشػػر القصػػص القصػػيرة العربيػػة وجعميػػا مالنشللر الإلكترونللي
 لجميور أوسع.
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: يمكػػف لمناقػػد أف يقػػدـ محاضػػرات وورش عمػػؿ حػػوؿ القصػػة القصػػيرة العربيػػة فػػي الجامعػػات والمؤسسػػات التعملليم والمحاضللرات
 التعميمية الدولية.

: يجػػب عمػػى الناقػػد المشػػاركة فػػي الِّبحػػاث الِّكاديميػػة التػػي تسػػمط الضػػوء عمػػى القصػػة القصػػيرة العربيػػة المشللاركة فللي الأبحللاث
 في تعزيز مكانتيا عمى المستوى العالمي. وتسيـ

: يجب أف يحرص الناقد عمى أف تعكس القصص القصيرة العربية اليوية الثقافيػة والتػراث العربػي، التأكيد عمى اليوية الثقافية
باتباع ىذه الخطوات، يمكف لمناقد الِّدبػي أف يسػيـ فػي تعزيػز مكانػة القصػة القصػيرة  مما يعزز مف فرادتيا وجاذبيتيا العالمية.

 العربية وجعميا جزءًا لا يتجزأ مف الِّدب العالمي. 

 بعد ذلؾ ننتقؿ إلى الترجمة، لمعرفة دورىا في نقؿ القصة العربية مف المحمية إلى العالمية.

 المحمية إلى العالمية ثالثا: الترجمة ودورىا في نقل القصة العربية من

القصػػػة القصػػػيرة العربيػػػة، قػػػد تجػػػد مقعػػػدا ليػػػا بػػػيف مػػػدرجات التميػػػز العالميػػػة، إف تػػػـ ترجمتيػػػا إلػػػى إحػػػدى المغػػػات الرسػػػمية  إف
كالإنكميزيػػة والفرنسػػية وغيرىػػا...كوف " الترجمػػة تعػػد مػػف أىػػـ القنػػوات الفنيػػة التػػي وصػػمت مػػف خ ليػػا عناصػػر الفػػف القصصػػي 

، فالترجمػػة تعػػد وسػػيمة لنقػػؿ وتبػػادؿ الِّفكػػار والِّسػػاليب الِّدبيػػة بػػيف الثقافػػات المختمفػػة، فػػي ىػػذا (1) العربػػي" الغربػػي إلػػى الِّدب
السياؽ، يُعتبر الفف القصصػي الغربػي مصػدرًا غنيًػا بالعناصػر الِّدبيػة التػي تػـ تقػديميا إلػى الِّدب العربػي مػف خػ ؿ الترجمػة، 

ثراء الِّدب العربي بأساليب وأفكار جديدة، وبذلؾ، تُعد الترجمة جسرًا يربط بيف الحضػارات ويسػيـ فػي تنػوع  مما سم  بتطور وا 
 وغنى الِّدب العالمي.

ولكف بالاط ع عمى معظـ الترجمات التي يتـ ترجمتيا لمقصة القصيرة، نجػدىا خجولػة وبطي ػة، وىػذا مػا جعػؿ الِّعمػاؿ تػراوح 
 مية؟في مكانيا، واستغراقيا في المحمية، فكيؼ إذف سنصؿ لمعال

وفػػي ذات الوقػػت لمػػاذا نعتمػػد عمػػى الغػػرب ليقومػػوف بترجمػػة أعمالنػػا ونشػػرىا؟ الػػذيف يسػػعوف إلػػى تجريػػد أدبنػػا مػػف قيمػػو وميزاتػػو 
الحقيقية، وخاصة أنيـ يروف أف أدبيـ ىو الِّدب الذي يستحؽ المتابعة فقط، لكونيـ يفرزوف شعوبيـ عمى أنيػا أرقػى الشػعوب 

لا مجرد  داب عميمة، كشعوبيا التي تقبع في الحروب والفساد أو تعتمي مراكػب اليجػرة الزاحفػة وأعرقيا، وباقي الآداب ما ىي إ
فيا ىو المترجـ الدكتور محمد عناني " يستشيد بمقولة ىنري وايموت، متػرجـ الجػزء الثػاني مػف بالم ييف نحو الدوؿ الِّوربية، 

دب العربي قا  : ) إف ىذا أدب غريب ينتمي إلػى بمػداف متخمفػة رواية الِّياـ لطو حسيف إلى الإنجميزية ، التي وصؼ فييا الِّ
  (2)عمميا وصناعيا واقتصاديا( ، ويعتبر أف ىذه المقولة ىي مفتاح فيـ الغرب لآدابنا العربية"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .3 ص والمعاصر، الحديث العربي للأدب ماستر رسالة المعاصرة، القصيرة القصة مقياس ا﵀، عبد بف ا﵀ فت  -1
 (2024 \5 \30 الدخوؿ 2015\7\21 للأنباء وطف وكالة العربية؟ الكتب الغرب يترجـ لماذا)  -2



61 
 

فمػػف يتػػابع كتابػػات المستشػػرقيف نجػػد فييػػا مػػا يثبػػت ذلػػؾ، فقػػد " وصػػؼ إدوارد سػػعيد مػػا أنجزتػػو مؤسسػػة الاستشػػراؽ فػػي القػػرنيف 
الثػػامف والتاسػػع عشػػر، بكونػػو إعػػادة تشػػكيؿ معػػالـ الشػػرؽ، ومنػػو اعتبػػر أف الاستشػػراؽ صػػنعة، إف الشػػرؽ الػػذي نقػػرأ عنػػو فػػي 

لاستشراؽ لا ع قػة لػو بالشػرؽ الحقيقػي، لقػد صػنع ىػؤلاء العممػاء شػرقا عمػى مقاسػيـ، ووفػؽ منظػورىـ الحضػاري، محفوظات ا
، فوفقا لسعيد، فمف الشػرؽ الػذي نقػرأ عنػو فػي (1)وجرّدوه مف ميابتو، بؿ قدموه كا نا عمي ، غير قادر عمى المنافسة الحضارية"

الحقيقػػي، بػػؿ ىػػو شػػرؽ مصػػنّع يتناسػػب مػػع رؤيػػة العممػػاء الغػػربييف ومنظػػورىـ الِّعمػػاؿ الاستشػػراقية لػػيس لػػو ع قػػة بالشػػرؽ 
الحضاري، وقد جُرّد مف قوتو وميابتو، وقُدّـ ككا ف ضعيؼ غير قػادر عمػى المنافسػة الحضػارية، ومػف ينظػر إليػو بيػذا الشػكؿ 

غػػذي مصػػالحو، ومػػا يعكػػس الصػػورة فمػػف يكمػّػؼ خػػاطره لمنظػػر إلػػى منتجػػات الشػػرؽ الِّدبيػػة نظػػرة إيجابيػػة، فمػػف يتػػرجـ إلا مػػا ي
السمبية لِّدبنا، فكيؼ إذف ستصؿ  دابنا وخاصة القصة القصيرة لمعالمية أماـ ىذا الكيد الذي يحاؾ طبيعيػا؟ بعػد أف غػدا الكػره 

تيا والنظرة الفوقية لِّدب الشعوب وخاصة العربية فطرة، تولد منذ نعومة أظفارىـ، ومف ىنا لا بد أف تستجمع الدوؿ العربية عز 
وكبرياؤىػػا، مػػف خػػ ؿ مجموعػػة مػػف البنػػود التػػي يمكػػف أف تحقػػؽ دورا كبيػػرا لمترجمػػة، وبالتػػالي فػَػردُ نتػػاج الكُتػّػاب والقاصػػيف لكػػؿ 

 الشعوب في العالـ، ليس لمف يتكمـ الإنكميزية والفرنسية فقط، بؿ يتعداىا لكؿ الشعوب الِّخرى.

في عممية الترجمة، كمػا تػرى الباحثػة، يعػود لمجموعػة مػف التحػديات  وربما ىذا الضعؼ وىذا التمممؿ في الخوض في الإسياـ
 المعينة التي تواجو عممية ترجمة القصة القصيرة مف المحمية إلى العالمية. وأىـ ىذه التحديات:

صػعوبة القصة القصيرة تعتمد بشكؿ كبير عمى المغة والِّسموب الِّدبي الػذي يعبػر عنيػا، فالترجمػة قػد تواجػو المغة والأسموب: 
في نقؿ جماليات المغة وتقنيػات الِّسػموب الِّدبػي الِّصػمي إلػى لغػة أخػرى، حيػث يمكػف أف تكػوف ىنػاؾ مصػطمحات أو تعػابير 
أصمية فػي القصػص العربيػة التػي لا تمتمػؾ مكافً ػا مباشػرًا فػي المغػة المسػتيدفة، إذف " قػد تقػوـ الترجمػة بػدور سػمبي يػؤدي إلػى 

بػالتراث الثقػافي  غات، والسبب في ذلؾ يرجع إلى ضيؽ المحتوى المغوي لممترجـ وقمة معرفتوتغيير نظاـ الجممة في لغة مف الم
كػػاف المتػػرجـ لا يمتمػػؾ معرفػػة واسػػعة بالمغػػة والثقافػػة، فقػػد يػػؤدي ذلػػؾ إلػػى ترجمػػات غيػػر دقيقػػة تفقػػد الػػنص  فػػمذا ،(2)والمغػػوي"

يعػي فػي المغػة المتػرجـ إلييػا، فالترجمػة الجيػدة تتطمػب فيمًػا الِّصمي معناه أو تغير بنيتػو بطريقػة لا تتوافػؽ مػع الاسػتخداـ الطب
 عميقًا لك  المغتيف والثقافات المعنية لنقؿ المعنى بشكؿ صحي  والحفاظ عمى سياؽ النص الِّصمي. 

لترجمػة قػد : القصة القصيرة تعبّر عف الثقافة والتجارب الاجتماعية والتاريخية لممجتمع الذي نشأت فيو، فينػا االثقافة والتفسير
 تواجو تحديًا في نقؿ ىذه العناصر الثقافية والتفسيرات المترتبة عمييا إلى القرّاء العالمييف الذيف قد يكونوف غير ممميف بالثقافة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .95 ص ،2021 العالمي، إلى المحمي مف القصيرة القصة بحث خالفة، بو إبراىيـ -1
 -52 ص الرابػع، الإصػدار ،1 ط ،"أجػونج تولػونج"  الحكوميػة الإسػ مية الجامعػة ،2016 ، والترجمػة المغػة بػيف الع قػة ، ديػوى سارى إنتاف -2
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 العربية.

الترجمػػة يجػػب أف تكػػوف أكثػػر مػػف مجػػرد ترجمػػة الكممػػات والجمػػؿ، فيجػػب أف تكػػوف قػػادرة عمػػى نقػػؿ الِّفكػػار التواصللل الثقللافي: 
والمشػػاعر والجوانػػب الثقافيػػة المختمفػػة المتضػػمنة فػػي القصػػة القصػػيرة، وقػػد تحتػػاج الترجمػػة إلػػى التعامػػؿ مػػع تحػػديات التواصػػؿ 

 مقصة المترجمة.الثقافي والمغوي لضماف فيـ صحي  وشامؿ ل

الِّدب والِّسػموب الِّدبػي ليمػا طابعيمػا الفريػد فػي القصػة القصػيرة، قػد يكػوف ىنػاؾ صػعوبة فػي إعػادة إنتػاج الأدب والأسموب: 
ىذا الِّسموب والجمالية في المغة المستيدفة، لِّف الترجمة تتطمب قدرة عمى التعامؿ مع التحولات في الِّسموب والِّدب وتكييفيا 

 دفة.مع المغة المستي

يجب أف تأخذ الترجمة في اعتبارىا الجميػور المسػتيدؼ وثقافتػو وتوقعاتػو، قػد يكػوف ىنػاؾ تحػديات فػي الجميور المستيدف: 
تحقيؽ التوازف بيف الإبقاء عمى أصالة النص الِّصمي وتمبية احتياجات وتوقعات القرّاء العالمييف،  ؼ"الترجمػة فػي نفسػيا إنمػا 

عادة ا لكتابػػة ىػػذه تسػػتيدؼ فػػي العػػادة جميػػورا محػػددا تسػػعى إلػػى استرضػػا و بتقػػديـ نػػص لا يغربػػو ولا ىػػي إعػػادة كتابػػة.....وا 
يصرفو عف متابعتو، وىذا يعني ضمنا القياـ بتدجيف ىذا النص لتوطينو في الثقافة اليدؼ، حتى ي  ـ حساسيات متمقيو الذيف 

فالترجمػة ( 1)باخر في تمويؿ الترجمػة بشػرا يـ ىػذا الػنص"يشكموف العامؿ الِّىـ في انتشار العمؿ المترجـ، ويسيموف بشكؿ أو 
ليست مجرد نقؿ لمكممات مف لغة إلى أخرى، بؿ ىي عممية إبداعية تتضمف إعػادة صػياغة الػنص بطريقػة تتناسػب مػع الثقافػة 
والجميػػور المسػػتيدؼ، وعمػػى المتػػرجـ أف يعمػػؿ عمػػى تكييػػؼ الػػنص الِّصػػمي بحيػػث يصػػب  مألوفػًػا ومقبػػولًا ضػػمف الثقافػػة التػػي 

الِّصػمية لممؤلػؼ، وىػذا يعنػي أف المتػرجـ يأخػذ فػي الاعتبػار حساسػيات وتوقعػات يُترجـ إلييا، مع الحفػاظ عمػى الرسػالة والنيػة 
القػػراء، ويسػػعى لتقػػديـ نػػص يشػػعروف بالراحػػة عنػػد قراءتػػو ويحفػػزىـ عمػػى الاسػػتمرار فػػي التفاعػػؿ مػػع العمػػؿ المتػػرجـ، وبالتػػالي، 

 لترجمة مف خ ؿ شراء النص المترجـ. يمعب الجميور دورًا ميمًا في نجاح الترجمة وانتشارىا، ويساىموف في دعـ عممية ا

إذف ىناؾ مسؤولية كبيرة تقع عمى عاتقنا وىي عمينا أف نكرس وقتا جيدا لترجمة أعمالنا، أف نعمؿ عمػى تشػجيع المتػرجـ لفػت  
جـ الطريػؽ بشػػكؿ جػدي نحػػو العالميػة، بحيػػث يوصػؿ ثقافتنػػا ومباد نػا الرصػػينة لمعػالـ الآخػػر، وىػذا لا يتػػأتى إلا مػف خػػ ؿ متػػر 

يكوف عمى درجة عالية مػف التميػز والبراعػة، و " أف يكػوف عمػى معرفػة تامػة بمغتػيف عمػى الِّقػؿ إلػى درجػة الإتقػاف الػذي يعنػي 
    (Culture   )معرفة حقيقية بالثقافة المكونة لمغة التي يتـ التعامؿ معيا، لِّف

نما نقؿ لعادات وتقالي  د وأمثاؿ تؤثر حتما في ترجمة النصوص الخاصة الترجمة ليست فقط ترجمة كممات وجمؿ وعبارات وا 

 سػبيؿ عمػى أخػرى، لغػات إلػى محفوظ لنجيب ”ا﵀ دنيا“ القصصية المجموعة أعماؿ ترجمة تمت وقد ،(2)ذاؾ أو المجتمع بيذا
 مترجمة نسخة عمى العثور يُمكف. 19671 عاـ ألف روجر المترجـ قبؿ مف الإنجميزية إلى المجموعة ىذه ترجمة تمت المثاؿ،

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .19-18 ص ،2018 دمشؽ، جامعة مجمة العربي، الِّدب عالمية صطيؼ، النبي عبد د.أ -1
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مف ىذه المجموعػة فػي مكتبػات أو مواقػع متخصصػة فػي الِّدب العربػي وترجماتػو محفػوظ إلػى الإنجميزيػة وغيرىػا مػف المغػات، 
 (1)1982نوبؿ في الِّدب عاـ  خاصة بعد فوزه بجا زة

إمكانات معرفية ومادية، ووحده مف يممؾ ىذه الإمكانات يكػوف قػادرا عمػى أف ينجػز مػا يػود أف إذف" الترجمة تحتاج لتنجز إلى 
يترجمو مف أعماؿ أدبية، وبعبارة أخرى، إف الترجمة في حاجػة إلػى قاعػدة معرفيػة وماديػة فػي المجتمػع،...فيي فػي حاجػة إلػى 

ي عمى موضوع النص المتػرجـ، وىػؤلاء فػي حاجػة إلػى مػف مترجميف أكفاء في كمتا المغتيف والثقافتيف فض  عف الاط ع الكاف
ينفػؽ عمػييـ ويكفػػييـ حاجػاتيـ الدنيويػة فػػي أثنػاء قيػاميـ بعمميػػة الترجمػة. والترجمػة المنجػػزة بحاجػة إلػى ناشػػر، ومػوزع، وممػػوؿ 

مقييػػا، والإفػػادة مػػف لكمتػػا الميمتػػيف، وثمػػة بعػػدىا عمميػػة تسػػويؽ ىػػذه الترجمػػة والتػػرويج ليػػا بػػيف القػػراء لمسػػاعدتيـ عمػػى حسػػف ت
نسانيا واجتماعيا" أي أف الترجمة ليست مجرد تحويؿ الكممات مف لغة إلى أخرى، بؿ ،(  2)قراءتيـ ليا عمى النحو المرجو فنيا وا 

تتطمػػب ميػػارات ومػػوارد معينػػة، الإمكانػػات المعرفيػػة تعنػػي الفيػػـ العميػػؽ لمغتػػيف والثقػػافتيف المعنيتػػيف، بالإضػػافة إلػػى الموضػػوع 
تـ ترجمتو، بينما الإمكانات المادية تشير إلى الدعـ المالي ال زـ لممترجميف ليتمكنوا مف التركيز عمى عمميـ دوف القمؽ الذي ي

بشأف احتياجاتيـ الِّساسية. فترجمة أعماؿ نجيب محفوظ إلى لغات مختمفة ساىمت بشكؿ كبير في نقؿ قصصو إلػى جميػور 
 النص الِّصمي وتساعد في نقؿ الِّفكار والمشاعر بوضوح.عالمي، فالترجمة الجيدة تحافظ عمى جماؿ 

وأيضا لابد التعقيػب عمػى أمػر  خػر وضػروري، وىػو ترجمػة الدراسػات الِّدبيػة العربيػة إلػى المغػات الِّجنبيػة التػي سػتكوف كفيمػة 
 بالنصوص العربية.

المختمفػػة، مباعػػا ومقػػروءا،  يقػػوؿ د. زكػػي نجيػػب محمػػود: )عالميػػة أي عمػػؿ تكمػػف فػػي أف يكػػوف معروضػػا فػػي مكتبػػات العػػالـ
 والِّىـ أف يكوف موضوعا لاىتماـ الناقد في دنيا الفنوف(.

إذف لا بد مف استثارة اىتماـ المترجميف لنقؿ إنتاج أي قصة أو عمؿ فني إلى غيرىا مػف المغػات مػع تػرادؼ دخػوؿ ىػذا النتػاج 
ديػة عمػى أرضػية ىػذه الدراسػػة لمػف يقػوـ فػي عمميػػة عػالـ النقػد الِّدبػي، وتػرى الباحثػػة يمكػف أيضػا بسػط بعػض المقترحػػات المج

 الترجمة، أو الِّدوار الحقيقية لمترجمة بصورة مختصرة، حتى تصؿ القصة القصيرة مف المحمية إلى العالمية، وىي:

مػػف خػػ ؿ ترجمػػة القصػػة القصػػيرة مػػف لغتيػػا الِّصػػمية إلػػى لغػػات أخػػرى، يتسػػنى لمكتػّػاب العػػرب أف  توسلليع الجميللور القللارئ:
 ا إلى جميور قارئ أوسع حوؿ العالـ، فعندما يتـ توفير القصص بمغات متعددة، يتسنى لمقرّاء الذيف لا يجيدوف المغة يصمو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .اليوـ المصري إلكتروني موقع الشعبية، الروايات مع مشكمة يعانوف العرب النقاد ألف، روجر -1
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 العربية الاستمتاع بالقصص واكتشاؼ الِّدب العربي.

يعتبػر الِّدب والقصػة القصػيرة وسػيمة لتبػادؿ الثقافػات والمعرفػة بػيف الشػعوب، فترجمػة القصػة القصػيرة العربيػة  الثقافلات: تبادل
 إلى لغات أخرى، يساعد القرّاء العالمييف أف يتعرفوا عمى الثقافة العربية والقضايا التي تشغؿ الكتاّب العرب وتيميـ.

تعزز الترجمة التواصػؿ والتفاعػؿ بػيف الكتػّاب العػرب والقػرّاء العػالمييف، فعنػدما يػتـ ترجمػة القصػة القصػيرة،  التواصل والتفاعل:
 يمكف لمكتاّب أف يستقبموا ردود فعؿ وتعميقات مف القرّاء مف جميع أنحاء العالـ، وىذا يساىـ في تطوير الِّدب وتبادؿ الِّفكار.

فػي تعميػؽ التفػاىـ الثقػافي بػيف الشػعوب، فعنػدما يػتـ ترجمػة القصػة القصػيرة العربيػة، الترجمػة تسػاىـ  تعميلق التفلاىم الثقلافي:
دراؾ القضػػايا والمشػػاعر والتجػػارب التػػي تعبػػر عنيػػا القصػػة، وىػػذا يسػػاىـ فػػي تقريػػب المسػػافات  يسػػاعد القػػرّاء العػػالمييف فيػػـ وا 

 الثقافية وتعزيز التعايش السممي.

عنػػدما يػػتـ ترجمػػة القصػػة القصػػيرة العربيػػة ونشػػرىا فػػي العػػالـ، يتسػػنى لمقػػرّاء والنقػػاد  المسللاىمة فللي النقللاش الأدبللي العللالمي:
العالمييف المشاركة في النقاشات والمناقشات الِّدبية حوؿ ىذه الِّعماؿ، كما يعزز ذلػؾ التفاعػؿ الِّدبػي بػيف الثقافػات المختمفػة 

 ويسيـ في تطوير الِّدب العالمي. 

لقصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالميػة يكمػف فػي توسػيع الجميػور القػارئ، تبػادؿ باختصار، دور الترجمة في وصوؿ ا
الثقافػػات، التواصػػؿ والتفاعػػؿ، تعميػػؽ التفػػاىـ الثقػػافي، والمسػػاىمة فػػي النقػػاش الِّدبػػي العػػالمي. مػػف خػػ ؿ الترجمػػة، يػػتـ تحويػػؿ 

سػػتمتاع بيػػا والتعػػرؼ عمػػى الِّدب العربػػي والتواصػػؿ مػػع القصػػة القصػػيرة إلػػى لغػػات مختمفػػة وتتػػاح لمقػػرّاء العػػالمييف فرصػػة الا
 الكتاّب العرب،

 ولا ننسى أف ىناؾ العديد مف القصص القصيرة العربية التي تمت ترجمتيا وحازت عمى اىتماـ عالمي. إليؾ بعض الِّمثمة:

العربيػة مػف أشػير تعتبػر ىػذه المجموعػة مػف القصػص القصػيرة  :(One Thousand and One Nights) "ألؼ ليمػة وليمػة"
الِّعمػػاؿ المترجمػػة عمػػى مسػػتوى العػػالـ. تحتػػوي المجموعػػة عمػػى العديػػد مػػف القصػػص المشػػيورة مثػػؿ "عػػ ء الػػديف" و"عمػػي بابػػا 

 "والِّربعيف لصًا" و"سندباد البحري".

 )فالس الغراب( لمكاتب الِّردني يوسؼ ضمرة، حيث تتداخؿ فييا الفانتازيا والخياؿ الغرا بي.

 ة مع لولو( لمكاتب المصري محمد خير، والتي تجمع بيف غرابة الواقع وحسيتو.) تمشية قصير  

( لِّحمد الديب، وىي مجموعة تحظى بتقييمات عالية عمى موقع )   (، Goodreads) حكايات بعد النوـ

 ) دنيا ا﵀( لنجيب محفوظ، وىو أحد أبرز الكتاب العرب الذيف تُرجمت أعماليـ لمغات متعددة.

 طرح المستفيض ننتقؿ لعنصر ميـ أيضا، ولو دور كبير في نقؿ القصة القصيرة مف المحمية إلى العالمية، وىو:بعد ىذا ال
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 رابعا: الجوائز

فػػي زمػػف تت قػػى فيػػو الثقافػػات وتتػػداخؿ، تبػػرز الجػػوا ز الِّدبيػػة كمنػػارات تضػػيء المسػػار لمقصػػة القصػػيرة العربيػػة، مانحػػة إياىػػا 
الفرصة لتجاوز حدود المغة والجغرافيا، لطالمػا كانػت الجػوا ز الِّدبيػة بمثابػة الرافعػة التػي تعمػي مػف شػأف الِّدبػاء وتُعػرّؼ العػالـ 

د العوامؿ الر يسية في تحويؿ القصة القصيرة مف نص محمي إلى ظاىرة أدبية عالمية. كما تسيـ ىػذه بمبداعاتيـ، وىي تُعدّ أح
الجوا ز في تعزيز الاىتماـ بالقصة القصيرة وتشجيع الكتاّب عمى صقؿ مػواىبيـ وتقػديـ أفضػؿ مػا لػدييـ. إذف الجػوا ز الِّدبيػة 

قميا مف الإطار المحمي إلى العالميػة. فيػي لا تقتصػر عمػى تكػريـ تمعب دورا محوريا في تسميط الضوء عمى القصة القصيرة ون
 الكتاب والمبدعيف فحسب، بؿ تعمؿ كجسر يربط بيف الثقافات ويفت   فاقا جديدة لمترجمة والنشر عمى مستوى العالـ.   

 ومف منا مَف لـ يسمع بالقصص القصيرة التي حظيت بشيرة دولية كبيرة بفضؿ الجوا ز، مثؿ:

، ضمف جا زة أفضؿ قصة قصيرة لعاـ دوي مصباح ي ، 2021لمكاتبة سوزاف تشوي والتي اختارتيا صحيفة صنداي تايمز اليوـ
مصػباح  –ألؼ جنيو إسترليني، وىي أغنى جا زة في العالـ لقصة قصيرة واحػدة، ويػذكر أف ىػذه القصػة  30تبم  قيمة الجا زة 

  (.1)نشرت في الِّصؿ في مجمة نيويوركر -يدوي

: لمكاتػػب الِّرجنتينػػي خػػورخي لػػويس بػػورخيس، الػػذي يعػػد مػػف أشػػير كتػػاب القػػرف العشػػريف، وتعػػد مجموعتػػو  تخػػي ت" تتخلليلا
أيقونػػة لمقصػػة القصػػيرة فػػي العػػالـ، عرفيػػا المثقفػػوف جميعػػا وافتتنػػوا بيػػا وبأسػػموبيا المميػػز، وقػػد حصػػؿ بػػورخيس عمػػى جػػا زة " 

 ؿ بيكيت.ـ، بالمشاركة مع صموي1961فومنتور" الِّوربية عاـ 

 " لمكاتبة والشاعرة كيت ك نشي: فازت ىذه القصة القصيرة بالجا زة الوطنية لمقصة."يير الميت ال ي تم إنقا ه

لمكاتبة الكندية أليس مونرو: فازت ىذه القصص القصيرة بجا زة نوبؿ في الِّدب عػاـ  قصص الحب والصراع ومآسي النساء""
، وكانػػت مسػػاىمة كبيػػرة فػػي رفػػع مكانػػة مػػونرو ككاتبػػة قصػػة قصػػيرة بػػارزة، كمػػا أنيػػا أعػػادت الاعتبػػار لمقصػػة القصػػيرة 2013

القصػػيرة، حيػػػث تبػػػدأ قصػػتيا مػػػف النيايػػػة ،  حيػػػث تجػػاوزت فييمػػػا أسػػػموب البنػػاء التقميػػػدي لمقصػػػة 2013الفػػا زة بنوبػػػؿ الآداب 
وتنتيي أحيانػاً فػي الوسػط. بػبطء وصػمت إلػى مػا أسػمتو مارغريػت أتػوود لأالقداسػة الِّدبيػة العالميػةر. وتمتػاز مػونرو بقػدرة كبيػرة 
عمػػى الحكػػي لا يضػػاىييا فييػػا كاتػػب معاصػػر  خػػر، فيػػي لا تسػػرد القصػػص التػػي يمػػؿ منيػػا القػػارئ بعػػد قػػراءة صػػفحة واحػػدة 

يا تسرد القصص التي تزيد مف شوؽ القارئ بعد كؿ سطر مف سطورىا، وقد تكوف أليس مونرو الكاتبة الوحيدة فػي العػالـ ولكن
 التي نالت شيرتيا مف خ ؿ القصة القصيرة.

 لمعػاـ ةالِّفريقيػ لمكتابػة( كػيف) بجػا زة القصػيرة القصػة ىػذه فػازت لوىوميػو إيػدزا الكينيػة لمكاتبػة: سػنوات خمس...  المقبؿ الِّحد
 .ـ2022

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .2021 الِّدبي، المحرر العالـ، في القصيرة لمقصة جا زة بأكبر لمتو فازت التي القصة اقرأ كاب ف، ووكر -1
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وبعد عرض ىذه النتاجات الميمة في عالـ القصة القصػيرة ، تتسػاءؿ الباحثػة: ىػؿ اسػتطاعت الجػوا ز فػي عالمنػا تحقيػؽ مػاؿ 
 أخر أـ تقميد غربي؟القاص العربي؟ والجوا ز العربية التي تقدـ لرواد القصة القصيرة، ىؿ ىي وعي مت

يعرؼ أف الجوا ز بشكميا الجديد ىي ابتداع غربي، تحقػؽ لمناشػر أو الكاتػب انتشػارا وربحػا جيػدا، مثػؿ جػا زة بريسػتوؿ، وجػا زة 
 غونكور الفرنسية، وجا زة كيف، وجا زة الكومنولث وغيرىا.

القصػػيرة مثػػؿ: الممتقػى وكتػػارا، وجػػا زة الشػػارقة، وبعػد أف ذيػػع صػػيتيا رحنػا نجػػدىا فػػي السػػاحة العربيػة بقػػوة التػػي تخػص القصػػة 
 ويوسؼ إدريس وسايويرس والطيب وغيرىا.

وىنا نتساءؿ أيضا بعد ذكر ىذه الِّسماء: ىؿ ىذه الجوا ز جاءت لتعيد جذب الكاتب نحو القصة بعد أف تسيدت الرواية عمى 
 ، ومكنت القاص لموصوؿ لمعالمية؟حساب القصة، وىؿ استطاعت أف تعيد التوازف لمشيد السرد العربي الراىف

بالاط ع عمى معظـ القصص القصيرة نجدىا قد بمغت درجة مف التطور والنضج والجػودة تسػوغ أف يحصػؿ كاتبيػا عمػى أي  
قاص لمجا زة، فيذا يػدؿ عمػى جديػة تعامػؿ كُتػّاب القصػة القصػيرة مػع فكػرة  300جا زة، فعندما يتقدـ عدد مف القاصيف بحدود 

  لكف عمى القاص أف لا يقع في فخ غزارة الإنتاج ورداءتو، فتغدو الجا زة سمبية وتأثيرىا عكسي عمى الكاتب.الجوا ز، و 

 وىناؾ نقطة ميمة يجب الإشارة إلييا، وىي: إف ىذه الجوا ز ثابتة لا تتغير بقوانينيا ومعاييرىا.

سػػتثمار، حتػػى الناقػػد فييػػا يخضػػع لمعػػايير رغبويػػة اليػػوـ نجػػد معظػػـ الجػػوا ز تمبػػي متطمبػػات السػػوؽ، ووفقػػا لقػػانوف الكسػػب والا
وأحيانا استي كية تبعا لشيرة الكاتب وقوة دور النشر، وليس مف خ ؿ تضافر إيقاعات الخبرة لكؿ مف القارئ والناقد والكاتب، 

وؽ والشػػػيرة فػػػالجوا ز كانػػػت فػػػي السػػػابؽ تُعطػػػى بنػػػاءً عمػػػى معػػػايير ثابتػػػة وموضػػػوعية، لكػػػف الآف أصػػػبحت تتػػػأثر بعوامػػػؿ السػػػ
والتسويؽ أكثر مػف تأثرىػا بػالجودة الفعميػة للأعمػاؿ الِّدبيػة. والنقػاد والقػراء والكتػاب اليػوـ لػـ يعػودوا يُشػكموف الِّسػاس فػي تقيػيـ 
الِّعمػػاؿ الِّدبيػػة، بػػؿ أصػػبحت العوامػػؿ الاقتصػػادية والشػػيرة ىػػي المحػػدد الِّكبػػر، وىػػذا طبعػػا يُمكػػف أف يُقمػػؿ مػػف قيمػػة الجػػوا ز 

 جودة الِّدبية ويُحوليا إلى أداة لمترويج والرب  المادي. كمؤشر عمى ال

وىنا نكػوف قػد وصػمنا إلػى النقطػة الميمػة التػي قػد تػدور فػي خمػد كػؿ قػاص وىػي: لمػاذا لا نصػؿ إلػى العالميػة وجوا زىػا؟ ومػف 
 وصؿ يعد عمى أصابع اليد!

 ت مف دوؿ ولوبيات عدة، ومحاولة لحجب بعد الاط ع والبحث يأتي الجواب: لِّف معضميا يخضع لإم ءات سياسية وتدخ
 الثقافة العربية، وليس لِّسباب أدبية، لذلؾ عمى الدوؿ العربية إعادة تركيز حضاراتيا وتركيف مكانتيا وىويتيا. 

عػدة ولكف عمينا أف لا نيأس، فبما أف الجوا ز تمعب دورًا ىامًا في تعزيز انتشار القصة القصيرة مف المحمية إلى العالمية عمى 
 أصعدة، يمكف أف نغتنـ ذلؾ والتركيز عمييا وتوسيع دا رتيا كما تقترح الباحثة مف خ ؿ :
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عنػدما تحصػؿ قصػة قصػيرة عمػى جػا زة مرموقػة، يػتـ التركيػز عمييػا وتحصػؿ عمػى اعتػراؼ وتقػدير تعزيز الاعتراف والتقلدير: 
 يساىـ في تعزيز مكانتيـ في الساحة الِّدبية العالمية.كبيريف، وىذا يساعد عمى زيادة الوعي بالكتاب والمؤلفيف المحمييف و 

تقديـ الجوا ز يعمؿ كحافز قػوي لمكتػاب والمػؤلفيف لتطػوير أعمػاليـ الِّدبيػة وتقػديـ إبػداعات جديػدة، تشجيع الكتاب والمؤلفين: 
 حيث يعمؿ السعي لمفوز بجا زة كحافز لمتحسيف المستمر وتطوير ميارات الكتابة.

حصوؿ قصة قصيرة عمى جا زة عالمية يعطييا فرصة ل نتشار والترجمة إلى لغات أخرى، مما يسػاىـ لمية: زيادة الرؤية العا
 في زيادة الرؤية العالمية للأدب العربي والمؤلفيف العرب.

الجػػوا ز تعمػػؿ عمػػى تعزيػػز التواصػػؿ بػػيف الثقافػػات المختمفػػة، عنػػدما تحصػػؿ قصػػة قصػػيرة عمػػى جػػا زة، يػػتـ تواصللل الثقافللات: 
 جمتيا ونقميا إلى جميور أوسع، مما يمكنيا مف التفاعؿ مع القراء والمجتمعات الِّخرى وتعزيز التفاىـ والتبادؿ الثقافي.تر 

إذف الجػػوا ز فػػي النيايػػة ىػػي تقػػدير لممبػػدع، لعممػػو، لإنجػػازه، تكػػريـ لتاريخػػو فػػي الكتابػػة أو الترجمػػة  لكػػي تكػػوف الجػػا زة كػػذلؾ، 
رؼ عمييػا بقػدر مػف الموضػوعية والمصػداقية والنزاىػة، كمػا ينبغػي أف تكػوف المعػايير واضػحة، ينبغي أف تتمتع الجية التػي تشػ

 وأف تكوف ىناؾ شفافية في الإجراءات، إذا حدث ذلؾ، فسيكوف لمجوا ز دور كبير في تنشيط الحركة الِّدبية في العالـ العربي.

وا ز الكاتب نجيب محفوظ بشكؿ عاـ، كونو الكاتب الذي وقبؿ الانتقاؿ إلى الحديث عف دور النشر ، تستعرض لكـ الباحثة ج
، جػا زة وزارة المعػارؼ عػف 1943انطبقت عميو معايير العالمية، وىي: جػا زة قػوت القمػوب الدمرداشػية عػف "رادوبيس"فػى عػاـ 

بيف القصريف"، ، ، جا زة الدولة فى الِّدب عف "1946، جا زة مجمع المغة العربية عف "خاف الخميمى"، ، 1944"كفاح طيبة"، 
، وسػاـ الجميوريػة مػف الطبقػة 1968، جػا زة الدولػة التقديريػة فػى الآداب، 1962وسػاـ الاسػتحقاؽ مػف الطبقػة الِّولػى، 1957

، الوسػػاـ الر اسػػي وشػػيادة الػػدكتوراه الفخريػػة مػػف 1988، قػػ دة النيػػؿ العظمػػى، 1988، جػػا زة نوبػػؿ لػػعداب، 1972الِّولػػى، 
، العضػػػوية الفخريػػػة للأكاديميػػػة 1999جػػػا زة مبػػػارؾ فػػػى الآداب مػػػف المجمػػػس الِّعمػػػى لمثقافػػػة ،  ،1989الجامعػػػة الِّمريكيػػػة، 

 .2004، جا زة كفافيسز عاـ 2002الِّمريكية لمفنوف والآداب، 
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 الفصل الثالث
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 دور النشر ودورىا في نقل القصة العربية من المحمية إلى العالمية :المبحث الأول
نشيد اليوـ اكتضاضا كبيرا بدور النشر العربية، التي تضخ في كؿ وقت عدد كبير مف الِّعماؿ القصصية، التي غدت منوعة 

الإمسػػاؾ بزمػػاـ المبػػادرة لتقػػديميا لمعػػالـ وحافمػػة، ووجػػدت لنفسػػيا طريقػػا إلػػى وجػػداف العػػالـ، ولكػػف ىػػؿ تمكنػػت ىػػذه الػػدور مػػف 
 بطريقة قوية وواعية؟

فينا يقع عمى عاتؽ دور النشر دور ميـ، عمييا الترويج والتوزيع بجدية لمعمؿ القصصي، أف لا يكػوف ىػدفيا الػرب  فقػط، وأف 
 لا تعتمد عمى الجوا ز في تقديـ المادة الفنية لمقارئ.

ل طػػ ع عمػػى حيػػاة الكاتػػب الغربػػي، لوجػػدناه يحظػػى بػػأمور كثيػػرة قػػد لا نجػػدىا لػػدى كتابنػػا فػػي العػػالـ  رجنػػاولػػو ع
العربػػي، فعنػػدما يػػود النشػػر، يػػتـ مػػف خػػ ؿ خطػػة تسػػير وفػػؽ تقنيػػات عاليػػة، فقبػػؿ عػػدة أشػػير تػػتـ الدعايػػة لمعمػػؿ 

ي تقػػوـ بػػو دور النشػػر لا يكػػوف ضػػمف والحػػوارات التمفزيونيػػة، والمقػػالات الصػػحافية، وأكيػػد ىػػذا العمػػؿ الجػػدي الػػذ
 ي:سياؽ واحد، بؿ يتعداه لِّدوار وميمات عديدة، وى

تعمؿ دار النشر عمى اختيار القصص القصيرة التي تعتقد أنيا تستحؽ الانتشػار العػالمي مػف الاختيار والتحكيم: 
بيػة وقػدرتيا عمػى جػذب القػراء بيف العديد مف الِّعماؿ المحمية يتـ اختيار القصص بناءً عمى جودتيا وقيمتيا الِّد

 العالمييف.

في حالة وجود القصة القصيرة بمغة محمية، يمكف لدار النشر تنظيـ عممية الترجمة لتحويميػا إلػى لغػات  الترجمة:
أخرى، تتعاوف دار النشر مػع متػرجميف محتػرفيف لضػماف جػودة الترجمػة والتقػاط روح القصػة الِّصػمية فػي الػنص 

 المترجـ.

دار النشر تقوـ بطبع الكتاب وتسػويقو وتوزيعػو فػي الِّسػواؽ العالميػة، حيػث تسػتخدـ دار النشػر  يع:النشر والتوز 
شػػبكة واسػػعة مػػف المػػوزعيف ومػػوزعي التجز ػػة لمتأكػػد مػػف وصػػوؿ القصػػة القصػػيرة إلػػى القػػراء فػػي مختمػػؼ أنحػػاء 

 العالـ.

ة مػف خػ ؿ حمػ ت إع نيػة ووسػا ؿ تعمؿ دار النشر عمى الترويج والتسويؽ لمقصػة القصػير  الترويج والتسويق:
التواصػػؿ الاجتمػػاعي والمشػػاركة فػػي المعػػارض والفعاليػػات الِّدبيػػة الدوليػػة، حيػػث ييػػدؼ ذلػػؾ إلػػى جػػذب اىتمػػاـ 

 القراء والناشريف وتعزيز مبيعات الكتاب في الِّسواؽ العالمية.

يمكػػف لػػدار النشػػر تشػػكيؿ شػػراكات مػػع الناشػػريف العػػالمييف والمؤسسػػات الِّدبيػػة الدوليػػة  إقامللة شللراكات وتعللاون:
لتعزيػػػز وصػػػوؿ القصػػػة القصػػػيرة إلػػػى العالميػػػة، فيػػػذا يمكػػػف أف تشػػػمؿ ىػػػذه الشػػػراكات تبػػػادؿ المػػػوارد والمعمومػػػات 

 والتعاوف في عممية النشر والترويج.



69 
 

سػػمًا فػػي تعزيػػز وصػػوؿ القصػػة القصػػيرة مػػف المحميػػة إلػػى إذف مػػف خػػ ؿ ىػػذه الِّدوار، تمعػػب دار النشػػر دورًا حا
العالمية، فتوفر الموارد والخبرة والشبكات ال زمة لمكتاب لتحقيؽ النجاح فػي السػوؽ العالميػة وتوسػيع نطػاؽ تػأثير 

 القصة القصيرة. 

عربيػػػة وعمػػػى الػػػرغـ الػػػدور الكبيػػػر لػػػدور النشػػػر إلا أننػػػا نجػػػد أحيانػػػا ضػػػعؼ وصػػػوؿ بعػػػض الِّعمػػػاؿ القصصػػػية ال
لمقارئ، وقد يرجع ذلؾ لتحيزىا لِّعماؿ أدبية ولِّسماء كتػاب دوف غيػرىـ، فتجػدىا تتفػانى فػي التػرويج والإع نػات 
لبعض القصص أو أي عمؿ أدبي، وىذا ما لمستو الباحثة شخصيا بعد نشر أعماؿ أدبية، ويمكف اعتبارىا نقطػة 

بيا أيضا القارئ العربي، أي عمينا أف لا نحمؿ دور النشر سمبية ليذه الدور، وىذه النقطة السمبية أحيانا يكوف سب
ضػػعؼ وصػػػوؿ الِّعمػػاؿ القصصػػػية لمقػػارئ، لِّنػػػو حسػػب دراسػػػة أجرتيػػا اليونسػػػكو التابعػػة للأمػػػـ المتحػػدة، بينػػػت 

ساعة سنويا ، وىػو مػا يعكػس درجػة الاىتمػاـ  200متوسط عدد الساعات التي يقرأىا الشخص الغربي يبم  نحو 
دقػػا ؽ سػػنويا فػػي اليػػوـ.  6والمؤلفػػات والنشػػر ، بينمػػا لا يتعػػدى متوسػػط قػػراءة المػػواطف العربػػي  بالكاتػػب والكتػػاب

 (.1)ألؼ كتاب سنويا 85كتابا سنويا، في وقت تنشر فيو الولايات المتحدة  1650وينشر العالـ العربي 

حيػث تػدفع لمبػدعييا بينمػا وأيضا ىناؾ أمر تجده الباحثة اليوـ بشكؿ واض ، ىو إقباؿ دور النشر عمى الروايػة، 
تأخذ مصاريؼ الإصدار مف كُتاّب المجموعة القصصية، لنشر نصوصيـ، وىػذا ينقمػب سػمبا فػي تقمػيص الجيػود 

 المبذولة لتأليؼ القصة القصيرة. 

ولكػػف أحيانػػا كثيػػرة كمػػا تخمػػص الباحثػػة، يكػػوف الضػػعؼ بسػػبب التحػػديات التػػي تواجييػػا اليػػوـ دور النشػػر، والتػػي 
أبرزىػػػا بمػػػا يمػػػي: منافسػػػة الكتػػػاب الإلكترونػػػي لمكتػػػاب الػػػورقي، القرصػػػنة، شراسػػػة جػػػذب شػػػبكات  يمكػػػف تشػػػخيص

% مػػف 60التواصػػؿ الاجتمػػاعي عمػػى حسػػاب القػػراءة والكتػػب، تكػػاليؼ التوزيػػع الباىظػػة، والتػػي تصػػؿ إلػػى نسػػبة 
قممػػوف مػػف إنفػػاقيـ سػػعر البيػػع تػػذىب لصػػال  شػػركات التوزيػػع، والِّزمػػة الاقتصػػادية التػػي تجعػػؿ الحكومػػة والنػػاس ي

 عمى الثقافة وفي مقدمتيا الكتب.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 (2023 فبراير  العربي، العالـ في القراءة تمعدلا ىي ما... بالغرب مقارنة) -1
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 ننتقؿ إلى  خر عنصر يساىـ في نقؿ القصة القصيرة العربية مف المحمية إلى العالمية، ألا ىو:

 المبحث الثاني: المؤسسات الثقافية ودورىا في تبني القصة القصيرة العربية وييرىا من الفنون

وذلؾ لعدـ استقرار حياة الشخص العربي، وتعسر الحصػوؿ عمػى مصػدر يقاؿ اليوـ أننا في عصر موت القارئ، 
الرزؽ والحياة الضيقة لا تسعفو لمقراءة، فينػا يػأتي الػدور الكبيػر لممؤسسػات، ويمكػف إدراج الدولػة بيػذا البنػد، لِّف 

قطاؼ وتػذوقيا المسؤولية مشتركة، فعمييا توفير الجو ليس لمكاتب فقط بؿ أيضا لمقارئ، فالكتب كالثمار تحتاج لم
مف قبؿ الف ح، وكذلؾ القارئ. ولما ن حظ مف تراجػع ثقػافي كبيػر، وخاصػة بعػد الِّحػداث التػي مػرت بيػا معظػـ 
البمداف العربية، فنحف بحاجة لِّندية أو منتديات ثقافية إلى ممتقيات تكوف مدعومة مف جيات عميػا، تحػث القػارئ 

 مف شأنيا نقؿ حضارتنا وثقافتنا لمعوالـ الِّخرى. والكاتب ل ستمرار بتناوؿ الفنوف العربية التي

ولا نريد أف نبتعد عف موضوعنا بالنسبة لمقصة القصيرة، حيث نجد أف لممؤسسات الثقافية دور فعاؿ وحقيقي فػي 
مثػػؿ المراكػػز الثقافيػػة والمعػػارض  -وصػػوؿ القصػػة القصػػيرة مػػف المحميػػة إلػػى العالميػػة. تمعػػب المؤسسػػات الثقافيػػة 

دورًا حيويًػػا فػػي تعزيػػز ونشػػر الِّعمػػاؿ الِّدبيػػة، بمػػا فػػي ذلػػؾ  -ت الِّدبيػػة والناشػػريف والمجػػ ت الِّدبيػػةوالميرجانػػا
القصػػة القصػػيرة، عمػػى المسػػتوى العػػالمي. وفيمػػا يمػػي بعػػض الِّدوار التػػي تقترحيػػا الباحثػػة، ويمكػػف أف تقػػوـ بيػػا 

 المؤسسات الثقافية والتي لا تختمؼ كثيرا عما ذُكر أع ه:

تمعػػػب المؤسسػػػات الثقافيػػػة دورًا حاسػػػمًا فػػػي التػػػرويج لػػػلأدب المحمػػػي، بمػػػا فػػػي ذلػػػؾ القصػػػة  لتعريلللف:التلللرويج وا
القصػيرة، وتعريػؼ الجميػور العػػالمي بػو، حيػث يمكػػف ليػذه المؤسسػات تنظػيـ فعاليػػات ومعػارض ونػدوات لتعريػػؼ 

 القراء والناشريف العالمييف بالِّعماؿ الِّدبية المحمية وتعزيزىا.

المؤسسات الثقافية دورًا ىامًا في ترجمة القصص القصيرة المحمية إلى لغات مختمفة، مما يمكنيػا تمعب  الترجمة:
مػف الوصػوؿ إلػى جميػػور أوسػع وتوسػيع نطػػاؽ تأثيرىػا، وىػذا يسػػاعد عمميػات الترجمػة فػػي تعزيػز التبػادؿ الثقػػافي 

 وتعريؼ القراء العالمييف بالِّدب المحمي وتنويع قوا ـ القراءة العالمية.

تمعػب المؤسسػات الثقافيػة دورًا حيويًػا أيضػا فػي تػوفير الػدعـ والتمويػؿ لمكتػاب المحميػيف والقصػة  لدعم والتمويلل:ا
القصػػػيرة المحميػػػة، فػػػيمكف ليػػػذه المؤسسػػػات تقػػػديـ مػػػن  وجػػػوا ز أدبيػػػة ودعػػػـ الكتػػػاب فػػػي عمميػػػة النشػػػر والتػػػرويج 

ا مجزيػػة، كمػػا تفعػػؿ المجمػػة الِّسػػبوعية الِّمريكيػػة لِّعمػػاليـ عمػػى المسػػتوى العػػالمي، ونشػػرىا والػػدفع مقابميػػا مبالغػػ
 )نيويوركر(.
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يمكػػػف لممؤسسػػػات الثقافيػػػة أف تسػػػاىـ فػػػي توسػػػيع شػػػبكات التواصػػػؿ والتعػػػاوف بػػػيف الكتػػػاب  التواصلللل والشلللبكات:
المحمييف والناشريف والمؤسسات الثقافية العالمية، يمكػف ليػذه المؤسسػات تنظػيـ فعاليػات وورش عمػؿ وميرجانػات 

 التواصؿ وتبادؿ الخبرات بيف الكتاب والِّدباء مف مختمؼ الثقافات. لتسييؿ

تمعب المؤسسات الثقافية دورًا في الإشراؼ والتقييـ الميني لمقصة القصيرة المحمية، يمكف ليذه  الإشراف والتقييم:
ودتيػػا المؤسسػػات توجيػػو الكتػػاب وتقػػديـ التوضػػيحات والم حظػػات حػػوؿ القصػػة القصػػيرة والعمػػؿ عمػػى تحسػػيف ج

 وتطويرىا.

ولكف كيؼ تعزز المؤسسات الثقافية التواصؿ والتعاوف بيف الكتاب المحميػيف والناشػريف العػالمييف؟ فبينػت الباحثػة 
بعػػد البحػػث والتنقيػػب قػػد يكػػوف مػػف خػػ ؿ العديػػد مػػف الإجػػراءات والِّنشػػطة ومػػف خػػ ؿ الطػػرؽ التاليػػة التػػي يمكػػف 

 تواصؿ:لممؤسسات الثقافية اتباعيا لتعزيز ىذا ال

يمكػف لممؤسسػات الثقافيػة تنظػيـ معػارض وميرجانػات أدبيػة دوليػة تجػذب  تنظيم المعارض والميرجانات الأدبيلة:
الناشريف العالمييف والكتاب المحمييف، يتي  ىذا النوع مف الِّحداث فرصة لمتواصؿ المباشر بيف الكتاب والناشريف 

 وتبادؿ الِّفكار والمشاريع الِّدبية.

تػػنظـ المؤسسػػات الثقافيػػة ورش عمػػؿ ونػػدوات تجمػػع الكتػػاب المحميػػيف والناشػػريف  مللل والنللدوات:تنظلليم ورش الع
العػػالمييف لمناقشػػة مواضػػيع الِّدب والكتابػػة والنشػػر، تتػػي  ىػػذه الفعاليػػات فرصػػة لمػػتعمـ المتبػػادؿ وتبػػادؿ الخبػػرات 

 وتطوير ع قات التعاوف.

لػػدعـ والتمويػػؿ لعمميػػات الترجمػػة لمكتػػاب المحميػػيف الػػذيف تقػػدـ المؤسسػػات الثقافيػػة ا الللدعم فللي عمميللة الترجمللة:
يػػػودوف نشػػػر أعمػػػاليـ بالمغػػػات الِّخػػػرى، فيسػػػاىـ ىػػػذا فػػػي تسػػػييؿ وصػػػوؿ القصػػػص القصػػػيرة المحميػػػة إلػػػى القػػػراء 

 العالمييف وتوسيع نطاؽ تأثير الكتاب.

يمكػف لممؤسسػات الثقافيػة إنشػاء منصػات عبػر الإنترنػت تسػم   إنشلاء شلبكات اتصلال ومنصلات عبلر الإنترنلت:
بالتواصػػؿ والتعػػاوف بػػيف الكتػػػاب المحميػػيف والناشػػريف العػػػالمييف، حيػػث يمكػػف ليػػػذه المنصػػات أف تكػػوف منتػػػديات 

 لممناقشة والتبادؿ الثقافي ومساحات لعرض أعماؿ الكتاب والتواصؿ المباشر بينيـ.

يمكػػف لممؤسسػػات الثقافيػػة المحميػػة المشػػاركة فػػي  الأحللداث والفعاليللات الأدبيللة:المشللاركة فللي المعللارض الدوليللة و 
المعػػارض الدوليػػة والِّحػػداث الِّدبيػػة العالميػػة لتمثيػػؿ الكتػػاب المحميػػيف وتعريػػؼ الجميػػور العػػالمي بأعمػػاليـ، وىػػذا 

 يمكف أف يفت  الباب لفرص التعاوف والنشر الدولي لمكتاب.
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لممؤسسات الثقافية تقديـ برامج الزمالة والإقامة لمكتاب المحميػيف فػي المنػاطؽ التػي  يمكف برامج الزمالة والإقامة:
تعتبر مراكزًا أدبية عالمية، حيث يتي  ىذا لمكتاب فرصة لمتواجد في بي ة إبداعية دولية وتوسيع شبكاتيـ والتعرؼ 

 محميةعمى الناشريف والكتاب الآخريف مف خ ؿ المشاركة في الِّنشطة والفعاليات ال

يمكػػف لممؤسسػات الثقافيػة تػوفير الػدعـ فػػي عمميػة التحريػر والتنقػي  لمكتػػاب  اللدعم فلي عمميللة التحريلر والتنقليح:
المحميػػيف الػػذيف ييػػدفوف إلػػى النشػػر الػػدولي، فيشػػمؿ ىػػذا تػػوفير محػػرريف محتػػرفيف لتقػػديـ الم حظػػات والتوجييػػات 

 لمييف.لتحسيف جودة الِّعماؿ وجعميا أكثر جاذبية لمقراء العا

يمكػف لممؤسسػات الثقافيػة التعػاوف مػع السػفارات والمؤسسػات  التعاون مع السفارات والمؤسسات الثقافية الأخرى:
الثقافية الِّخرى في الدوؿ الِّجنبية لتعزيز الكتاب المحمييف في النشر الدولي، فيشمؿ ىذا تنظيـ فعاليات مشػتركة 

 نشر الدولي.وتبادؿ الموارد والخبرات لتحقيؽ التعاوف في ال

وبعػد عػرض ىػذه الطػرؽ ن حػظ أف معظػـ المؤسسػات وعمميػػا مػع الكاتػب نجػدىا عمميػة متبادلػة، فعنػدما تسػػعى  
ذاعػػة اسػػمو فػػي كػػؿ مكػػاف، فيػػذا يعنػػي صػػناعة  إلػػى الاىتمػػاـ بالكاتػػب أو المثقػػؼ والعمػػؿ عمػػى تػػرويج أعمالػػو وا 

 وحده.سمعة المؤسسة ومكانتيا عف طريؽ نتاجو المميز، وليس صناعتو 

لذلؾ قد توجد مؤسسات ثقافية لا شيرة ليا ولا حضور، بينما قػد يوجػد مثقػؼ مسػتقؿ لا ينتمػي لمؤسسػة ثقافيػة لػو 
حضػػور كبيػػر وطػػاغ، وطبعػػا ىػػذا لا يتحقػػؽ إلا عنػػدما يكػػوف نتػػاج الكاتػػب أو القػػاص أصػػي  ومميػػزا، فػػ  يمكػػف 

ؿ نػػاج  ميمػػا بػػذلت مػػف جيػػود تخيػػؿ قػػدرة أي مؤسسػػة ميمػػا كػػاف حجميػػا عمػػى تقػػديـ نتػػاج أدبػػي ضػػعيؼ بشػػك
الدعايػػة، لكننػػا نسػػتطيع بسػػيولة تخيػػؿ مؤلػػؼ أدبػػي قػػيـ عمػػى رفػػع اسػػـ مؤسسػػة أدبيػػة متواضػػعة فػػي سػػماء الشػػيرة 

 والخمود. 
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 فصل الرابعال

 الخاتمة: النتائج والتوصيات

 

 :الخاتمة

 عبرت أدبية كممحمة العربية القصيرة القصة رحمة تتجمى الدراسة، ىذه عرض بعد وىكذا         
 بأيدي تقُمّب التي الكتب صفحات إلى والحواري، الِّزقة جنبات بيف الشفيية الرواية مف الآفاؽ،
 والمعايير الخصا ص وأصبحت والإبداع، لمتحدي جسورًا العقبات كانت لقد. العالـ حوؿ القراء
 .العالمي الِّدب معرض في يُميزىا توقيع بمثابة العربية القصيرة لمقصة الفريدة

 العربي، الفكر وعمؽ الثقافة ثراء عمى شاىدًا العربية القصيرة القصة تظؿ المطاؼ، نياية في
ف. والمعاصرة الِّصالة بيف يجمع بأسموب الإنساني السرد دروب تُضيء ومنارة  قد الرحمة كانت وا 
 حكاياتنا، تُروى قصصنا، فيو تُعرض ليا، مسرحًا اليوـ أصب  العالمي الِّفؽ فمف محميًا، بدأت
 .الِّصيؿ العربي الإبداع بروح السماء مُعانقةً  أصواتنا، وتُسمع

 النتائج:

 :الدراسة ىذه لو توصمت ما نتا ج باختصار أضيؼ تقدـ ما خ ؿ مف إذف

 .الجماىير قموب إلى وتأثيراتنا ومواقفنا وأفكارنا اقتباساتنا تصؿ عندما تتحقؽ العالمية - 1

 ىو كما واسمؾ بأقوالؾ ويستشيدوف يتبونيا، بكتاباتؾ، الناس ييتـ عندما عالمي، أنؾ تدرؾ -2 
 .ماركيز غارسيا غابرييؿ مع الحاؿ

 في نشرىا تضاعؼ أو مبيعات زديادة أو ذىبي عصر عمى يعتمد لا قصة أي نجاح -3
 .الدوريات

 .الوجودية القراء تجربة إثراء عمى وقدرتو الِّدبي النثر كفاءة عمى يعتمد القصيرة القصة نجاح -4 
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 والخياؿ الإبداع أدوات خ ؿ مف الإنسانية لفيـ ليـ  النوافذ القصيرة القصة تفت  أف يجب -5 
 .الفني

 أماميـ تتكثؼ وديناميات تقنيات عبر الِّدبي المشيد عيش تجربة بخوض القراء إقناع -6 
 .ساعة نصؼ أو ربع إلى تصؿ قد لمحظات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



75 
 

 التوصيات: قائمة

عمى الػرغـ مػف أف المؤسسػات الثقافيػة والجػوا ز والنقػاد والترجمػة ودور النشػر تمعػب دورًا ىامًػا فػي تعزيػز وصػوؿ 
القصػػػة القصػػػيرة العربيػػػة مػػػف المحميػػػة إلػػػى العالميػػػة، إلا أنػػػو يجػػػب أيضًػػػا أف نػػػذكر أف النجػػػاح فػػػي الوصػػػوؿ إلػػػى 

جانب القراء والناشريف العالمييف. لذلؾ، يجب أف يتعػاوف الناقػد الجميور العالمي يتطمب أيضًا تفاع  وتقديرا مف 
ظيػار القصػة القصػيرة العربيػة المحميػة عمػى المسػتوى العػالمي،  والمؤسسات الثقافية والكتاب وغيرىا معًا لتعزيػز وا 
ايا وىنػػا لا بػػد إبػػراز عػػدد مػػف التوصػػيات التػػي يمكػػف أف تكػػوف ذات فا ػػدة لمقػػاص المبتػػدئ والمتمػػرس، وىػػي، وصػػ

ميمة تراىا الباحثة ويجب الالتزاـ بيا، بعد أف تـ عرض أىـ الخصا ص والعناصر والِّدوار الميمة لكػؿ مسػؤوؿ 
عػػف وصػػوؿ القصػػة القصػػيرة لمعالميػػة، وحتػػى تحقػػؽ القصػػة القصػػيرة فػػي ذات الوقػػت نجوميتيػػا فػػي كػػؿ الِّزمػػاف 

 والِّوقات، فتوصي الدراسة بالآتي:

التعمػؽ فػي الدراسػات التطبيقيػة مػػف خػ ؿ إجػراء دراسػات حالػة وأبحػػاث ميدانيػة تركػز عمػى أمثمػة ناجحػػة  -1
 لتوسيع انتشار القصة القصيرة العربية عالميا.

استكشػػاؼ التحػػػديات بعمػػػؽ بتحميػػػؿ التحػػػديات التػػػي تواجػػػو عمميػػػة نقػػػؿ الِّدب العربػػػي إلػػػى العالميػػػة بكػػػؿ  -2
 متغمب عمييا.أوسع، وتقديـ استراتيجيات محددة ل

تعزيز التعاوف الدولي بتشجيع إقامة شراكات مع مؤسسات ثقافية ودور نشر دولية لتوسيع دا ػرة الاىتمػاـ  -3
 بالقصة القصيرة العربية ودعـ نشرىا عمى نطاؽ أوسع.

، التركيػػػز عمػػػى الِّصػػػالة، الكتابػػػة جػػػودةكمػػػا يوصّػػػى بشػػػكؿ عػػػاـ بجػػػودة العمػػػؿ القصصػػػي مػػػف خػػػ ؿ   -4
الإنسانية، وتطوير الشخصيات الواقعية، واستخداـ أسموب أدبي متميز، والاستفادة مف النقد الموضوعات 

 .مرموقة أدبية مج ت في النشر، والتجريب
 والميرجانػػات المسػػابقات فػػي المشػػاركة، الترجمػػة عمػػى القػػدرةأمػػا بالنسػػبة للأطػػراؼ الفاعمػػة فيطمػػب مػػنيـ  -5

 التحميػؿ، الِّدبيػيف والػوك ء الناشػريف مػف الػدعـ، الاجتمػاعي التواصػؿ لوسػا ؿ الفعػاؿ الاستخداـ، الِّدبية
 فػػي المسػػاىمة، العػػاـ الػػرأي عمػػى التػػأثير، القػػراء مػػع التواصػػؿ، والتأويػػؿ التفسػػير، النقػػدي التقيػػيـ، الِّدبػػي
 .الِّكاديمي البحث، والإرشاد التعميـ، الثقافي الحوار
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 ،2024 الخميس، الوصوؿ يوـ ،3 الوصوؿ شير ،2008 نيساف 21 الاثنيف،
www.alyaum.com/articles/576113 

 إبريؿ الِّحد الوصوؿ سنة ،2023 يناير المغوي، التدريب مركز ،(القصيرة القصة) الِّقصوصة فف -6
2024. 

https://chss.ksu.edu.sa/ar/node/5177 
 

 (2024 \5 \30 الدخوؿ 2015\7\21 للأنباء وطف وكالة العربية؟ الكتب الغرب يترجـ لماذا)  -7
https://www.wattan.net/ar/news/140886.html 

 .2023 مارس الاثنيف الوصوؿ سنة ويكبيديا، العالمية، المحمية -8

http://www.almarefh.net/
https://www.alquds.co.uk/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%91%D8%A7%D9%82%D9%80%D9%80%D8%AF
https://www.alquds.co.uk/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%91%D8%A7%D9%82%D9%80%D9%80%D8%AF
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http://www.alyaum.com/articles/576113
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https://chss.ksu.edu.sa/ar/node/5177
https://chss.ksu.edu.sa/ar/node/5177
https://www.wattan.net/ar/news/140886.html
https://www.wattan.net/ar/news/140886.html
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 ،428 العدد الرياض، الرقمية، البياف مجمة العالمية، وتحقيؽ العربية الرواية جمعة، عطية مصطفى -9
: المقاؿ رابط ـ،2022 ىػ1444

https://www.albayan.co.uk/MGZarticle2.aspx?id=14083 
 الوصوؿ سنة ،2023 فبراير 20 ، العربي العالـ في القراءة معدلات ىي ما... بالغرب مقارنة -10

 / https://www.aiaraby.com/news. 2023 تموز الِّربعاء
 ، الوصوؿ سنة أكتوبر، 17 ،2022 قر نية، إشراقات لمقصة، الِّولى الولادة الشريفي، نيضة -11

 السبت، 18 ف2024 مايو
 story.html?m=1-the-of-beginning-www.eshraqatquraania.com/2022/10/The 

 المحرر العالمف في القصيرة لمقصة جا زة بأكبر لمتو فازت التي القصة اقرأ كاب ف، ووكر -12
 .2023 مارس الِّحد الوصوؿ سنة يوليو، ،2021 الِّدبي،

 
https//:lithub.com/read-the-story-that-just-won-the-biggest-short-story-prize-

in-the-world/  
 الجزيػرة، الجاذبيػة، قيػاس بعد الكمومية لمجاذبية نظرية مف خطوة يقتربوف العمماء الشريؼ، يماف -13

 .ـ2024 مارس الِّحد الوصوؿ سنة ،2024 فبراير
https://aja.ws/0fycoh 
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