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 ا  أةرة ا تا ذجا  ل  ياا  
  

 ")دواعي الحاجة إلى المرأة في الفن"الموسوم بـالثاني مداخلة ضمن فعاليات الملتقى الوطني ( 

  تلمسانجامعة / الفنونقسم  الآداب و اللغات،كلية 

 

  مستغانم/ جامعة عبد الحميد بن باديس، كلية الأدب العربي و الفنون، ¹حمزة تريكي

 قسنطينة/ جامعة صالح بوبنيدر، كلية الفنون و الثقافة، ² إلياس فارح

 
 ملخص:

 

صح القول  إنفي فترة السبعینات وصولا الى وقتنا الحالي  ةبصفة خاص الجزائریون توجه الفنانون  

المرأة التي تعتبر  ألا وهو عنصر ،ةالحضور في الأعمال الفنی الاهتمام بعنصر تشكیلي لیس جدید الى

لم یكن تشكیل ، و و الشيء الذي لا یختصم فیه اثنانكرمز للخصوبة والتكاثر لدى مختلف المجتمعات وه

بل  ،خاصة الإستشراقيالفن و یة في الفنون الغرب هوكما  الشهوانیة جسد المرأة مقتصرا على الناحیة 

 كرم الإسلامي نالدی و أنذهب الى ابعد من ذلك حین أعطاه قیمة جمالیة راقیة ومكانة ممیزة خاصة 

هذا قدس الفنان المرأة ب ،تقید به معظم الفنانین الذي وهو المبدأ، في الحیاة ةسامی مرتبةأعطاها المرأة و 

وهو ما یبین لنا مرة أخرى  الفنيعمله  فضاءفي تشكیلاته المختلفة وأعطاها الدلالة المعبرة عن ذاتها في 

  .صورة المرأة ككیان له قیمته الهامة في نهوض الشعوب استمرارها

الباهرة لازدهار الفن الاستشراقي  حلامع المر  الجزائري التشكیلي في الفن صورة المرأة قد برزتل  

له طابعه  من سحر وجاذبیة كموضوع فني مفضل الجزائریةفي القرن التاسع عشر، وهذا لما تمثله المرأة 

تأصیلیة جسدها الفنانون الرواد كقیمة جمالیة  ومن جهة أخرى من جهةلدى الفنانین الغربیین  الخاص

ومن خلال بحثنا هذا سنحاول التطرق إلى جمالیات  بیئتها، البعد الحقیقي للمرأة الجزائریة ضمن تعكس

  .ن الروادریین الجزائهامة من المستشرقین و كذا الفنانیلدى فئة تصویر المرأة الجزائریة 

  .الجزائري الفن التشكیلي - الإستشراق -المرأة الجزائریة - صورة :الكلمات المفتاحیة -
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  :ستشراقيإصورة المرأة الجزائریة بمنظور  - 1

لقد كان لزاما علینا التطرق إلى سیمیائیة صورة المرأة الجزائریة في لوحات المستشرقین حتى   

نتمكن من فهم أولى تشكیل صورة المرأة في مختلف أعمال الفنانین الرواد و من تبعهم فیما بعد، ویتجلى 

صوص من خلال مختلف الأعمال لنا مدى اهتمام المستشرقین بالمرأة المشرقیة والجزائریة على وجه الخ

الفنیة التي جاؤوا بها و التي صورت نساء الجزائر في العدید من الواقع و بوضعیات محددة حسب 

؛ و هي المواضیع طبعا التي جسدت فتیات في مشاهد أقل ما یقال عنها أنها بعیدة موضوع العمل الفني

  .ساءل عنهاعن الواقع و هي بدورها المواضیع التي لازال المتلقي یت

حیث كان لزاما علینا توضیح الرؤیة عن دوافع الاهتمام الكبیر للمستشرقین بالمرأة الجزائریة في   

مختلف لوحاتهم و هي الخاضعة بالأساس لأجندة استعماریة مسبقة الهدف منها بالدرجة الأولى تشویه 

الجزائري من خلال زرع صورة المجتمع الجزائري لدى الآخر من جهة، ومنه محاولة إخضاع الشعب 

   1الفتنة و التفرقة ما بینه،

الفرنسیة و التي صوبت نشاطها نحو  الإستشراقیةهنا نستذكر أهمیة الدور الذي لعبته المدرسة   

جمع مختلف المخطوطات و الوثائق و المعلومات التي لها تعنى بتراث و هویة المجتمع الجزائري من 

من خلال عاداته و تقالیده، سرعان ما تحول هذا التخطیط إلى مشروع أجل التخطیط فیما بعد لاستهدافه 

على أرض الواقع كان للفنانین المستشرقین فیه الباع الكبیر من خلال تجسید صورة المرأة بوضعیات 

وادوار لا تمت للبیئة الجزائریة المحافظة بصلة، فنجده تارة یصورها بمشاهد تمثل المجاعة و الفقر 

رة أخرى بثوب الإثارة و المشاهد الحمیمة و ما إلى ذلك من تشكیلات فنیة تكاد تخلو من والتخلف و تا

  2.صحة المضمون الذي یتنافى مع مقومات الهویة لدى المجتمع الجزائري

من أشهر  )Eugène Delacroix 1798-1863(" دیلاكروا فردیناند فیكتور أوجین"یعد   

الإخراج، خصوصا بعد  تقنیة  المستشرقین الذین جسدوا صورة المرأة الجزائریة بأسلوب واقعي من حیث

تأثره بمختلف المشاهد العربیة التي تختلف جملة و تأصیلا عن ما ألفه في المجتمعات الغربیة، والمثال 

نساء الجزائر في " دیلاكروا"صور  على ذلك مظاهر الحیاة الاجتماعیة البسیطة للمجتمع الجزائري، حیث

  .صور بعیدة عن مجتمعهن المحافظ إلى حد كبیر وهذا بكسر طابوهات عزلتهن
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من المتعارف علیه لدى المستشرقین تجسیدهم لصورة المرأة في بیئتها الخاصة و العامة سواء و    

 ىالحمامات و ما إل ، أو غرفهن أو)الأسواق - الحدائق - الأزقة و الشوارع(كن في فضائهن الخارجي 

لكننا نلمس جمالیة حفاظهن و عفتهن على الرغم من إسداله الستار عن خصوصیات المرأة . ذلك

بالعقیدة و الهویة الوطنیة، فكثیرا ما جردهن في لوحاته من مظاهر اللباس التقلیدي  المرتبطةالجزائریة 

تناول دیلاكروا كغیره من الفنانین قد و  3،..."الخمار- العجار -الحایك: "المحافظ المحتشم على غرار

عمل له في هذا المجال هي لوحة نساء  أشهرولعل  أعماله،المستشرقین المرأة الشرقیة في العدید من 

  .) Femmes d'Alger dans leur appartement- 1834(جزائریات في مخادعهن 

الفنان المرتبطة بالأنثى الجزائریة و بعد التمحیص في مختلف  إنتاجاتمن خلال التأمل في شتى   

مضمون المرأة في لوحاته یتراءى لنا مدى سحره بجاذبیتهن  حولالمؤلفات التي تناولت سیرة الفنان 

اللباس المطرز بالذهبي و الملابس التقلیدیة  ناحیةجمالیة مظهرهن من  عكست لوحاتهوأناقتهن، حیث 

التي كثیرا ما تتوافق مع مظهرهن الخارجي الذي حقق انسجاما و تنسیقا للزینة  انیةالعثمذات الملامح 

الداخلي  الذي راعت فیه النسوة طریقة ترتیب البسیطة، بینما نلمح انجذابه اتجاه اهتمام المرأة  بمحیطها 

، ها الداخلي فتناغمت الأزهار المختلفة مع فضائ 4بیوتهن بزینة بسیطة مستوحاة من بیئتها الطبیعیة

خصوصا من حیث ألوان الملابس و الأثاث التي تعطینا هي الأخرى قیمة دلالیة على شعبویة الحیاة 

وبساطتها التي توافق في كثیر من الجوانب مقومات الهویة الوطنیة و تبرز مدى تمسكها بالحفاظ على 

   .موروثها الثقافي

مزیف یحاول تشویه صورة المرأة الشرقیة وان اللوحة نقل  أنیعتبر الكثیر من النقاد والباحثین   

 امرأةاللوحة  تمثل، حیث بصفة عامة موجه لجذب الأوروبیین والترویج الى الاستیطان الإستشراقيالرسم 

 بینما بجانبها أخریان امرأتان تجلس بینما الظل في مغمور وجهها من جزءحیث یبدو  الیسار على تجلس

 المثالي الأنثوي الجمال إلى النساء هؤلاء ترمز، المغادرة وشك على سوداء خادمة وهي أخرى أنثى تقف

 عتیقة بأبواب ملابس وخزانة ذهبي بإطار مرآة الغرفةوداخل  نلمح في فضاء اللوحة ،"دیلاكروا"لنظرة 

و تشدنا كذلك الرنجیلة التي أعطت  جزئیًا الأرضیة بلاط یحجب الذي الألوان متعدد السجاد من والعدید

 بین التضاد محققا ومتوازن ناعم بشكل موزع النافذة من یدخل اللوحة في الضوء العمل الفني بعدا آخر،

وهي العناصر التي تعكس افتتان  الخلفیة، في والظلام الحمراء الخزانة أبواب وبین والأرضیة الستائر

 اللوحة داخل الفني التكوینف ،مشاهده في تجسیده حاول ما وهذا الشرقیة والمرأة إفریقیا شمال بنور الفنان



 

 في الأخرى العناصر إلى الانتقال

 للانطباعیین إلهام مصدر بمثابة 

لیعید هو الآخر تجسیدها بأسلوب تكعیبي جمیل لكن بنظرة ذات ملامح 

  

 étude d’une algérienne assise pour les «

Pastel sur papier beige, 28 x 42 cm, Musée du Louvre, département des 

Arts graphiques, Paris, 1833
http://www.cerclealgerianiste.fr 

" یریوتیودور شاص"تستوقفنا هنا بعض النماذج لأعمال فنیة خاصة ما تعلق منها بالفنان 

من جهة وخضوعه لتعالیم " دیلاكروا

المدرسة الفرنسیة من جهة أخرى إلى إنتاج عدد كبیر من اللوحات المختلفة المضامین و التي صورت 

المتدرجة في مدلولات عن المرأة الجزائریة وسط محیطها الاجتماعي و التي غلبت علیها الألوان الحارة و 

البیئة، فراح یرسمها و یتغنى بجمالها و محافظتها على خصوصیتها وتعایشها مع الآخر داخل مجتمعها 

، "1849نساء یهودیات من الجزائر العاصمة 

    5.لمشاهد المشابهة
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الانتقال ثم الجالسات، الثلاث النساء عند أولاً  التوقف إلى

 فكانت اللاحقة الأجیال من الفنانین عدید ، و قد ألهم عمله هذا

لیعید هو الآخر تجسیدها بأسلوب تكعیبي جمیل لكن بنظرة ذات ملامح  "بیكاسو" 

  .جنسیة وهو ما یعكسه الصدر العاري لأحد النسوة على یسار اللوحة

Eugène Delacroix 

étude d’une algérienne assise pour les « Femmes d’Alger

papier beige, 28 x 42 cm, Musée du Louvre, département des 

Arts graphiques, Paris, 1833. 
http://www.cerclealgerianiste.fr: المصدر -

  

تستوقفنا هنا بعض النماذج لأعمال فنیة خاصة ما تعلق منها بالفنان 

Chaserio Théodore 1856(دیلاكروا"، الذي أخذه شغفه بـ

المدرسة الفرنسیة من جهة أخرى إلى إنتاج عدد كبیر من اللوحات المختلفة المضامین و التي صورت 

المرأة الجزائریة وسط محیطها الاجتماعي و التي غلبت علیها الألوان الحارة و 

البیئة، فراح یرسمها و یتغنى بجمالها و محافظتها على خصوصیتها وتعایشها مع الآخر داخل مجتمعها 

نساء یهودیات من الجزائر العاصمة "، "1846سیدة من قسنطینة :"وهو ما نلمحه في لوحات

لمشاهد المشابهةوما إلى ذلك من ا" 1851سیدتان یهودیتان ورضیع من قسنطینة 

إلى المشاهد عین یحیل

، و قد ألهم عمله هذااللوحة

 ألهمت كما بعد، فیما

جنسیة وهو ما یعكسه الصدر العاري لأحد النسوة على یسار اللوحة

  

Femmes d’Alger » 

papier beige, 28 x 42 cm, Musée du Louvre, département des 

تستوقفنا هنا بعض النماذج لأعمال فنیة خاصة ما تعلق منها بالفنان   

Chaserio Théodore 1856-1819)

المدرسة الفرنسیة من جهة أخرى إلى إنتاج عدد كبیر من اللوحات المختلفة المضامین و التي صورت 

المرأة الجزائریة وسط محیطها الاجتماعي و التي غلبت علیها الألوان الحارة و 

البیئة، فراح یرسمها و یتغنى بجمالها و محافظتها على خصوصیتها وتعایشها مع الآخر داخل مجتمعها 

وهو ما نلمحه في لوحات

سیدتان یهودیتان ورضیع من قسنطینة "

http://www.cerclealgerianiste.fr/


 
5 

لكن لا یمكن هنا إغفال مدى استحواذ عدد هام من لوحاته على تشكیلات جنسیة كان الهدف    

، 6منها تجنید الشباب الأوروبي ضمن الجیش الفرنسي ومنه استقطاب عدد كبیر من المعمرین إلى الجزائر

" شاصیریو"الفنانین الآخرین إلا أن  رغما من عدم شهرته الكبیرة خلال القرن التاسع عشر على غرار باقي

عرف كیفیة استلهام عنصر المرأة و توظیفه في مشاهده التي حمل جزء هام منها جرأة كبیرة في إخراجها، 

و على الرغم من واقعیة مشاهدها التعبیریة إلا أنها لا تتطابق في مجملها مع الأحداث فكانت هي 

  .الیة بنكهة أقل ما یقال عنها إغوائیةالأخرى كأعمال فنیة تأریخیة ذات لمحة جم

الذي احتل مكانة محترمة لدى و  بالجزائر الإستشراقينعرج هنا كذلك على أحد قامات الفن  

هو الفنانّ نصر و  ألا و ابتعاده عن المواضیع الجنسیة في أعماله المجتمع الجزائري خاصة بعد إسلامه

 على وجه الخصوصبالشرق وبالجزائر انبهر الفنان ، (Étienne Dinet 1861-1929)"الدین دینیه

فترات متباینة  تحاكي 7لوحة مئة وخمسینحوالي  وقد خلف ما یقاربة أخص، فوبالصحراء الجزائریة بص

وهي السنة التي سافر فیها الى  1894الفترة الأولى هي فترة ما قبل  ؛لكل منها خصائصها ومعالمها

، 1913بعد اعتناقه الإسلام سنة  ثالثةتأتي مرحلة  و من بعدا في الجزائر، به أقامثم الفترة التي  ،الجزائر

بهیئة المجتمع حیث صوره  يخلال هاته المراحل من تشویه لصورة المجتمع الجزائر  أعمالهلقد انتقلت و 

وأسرف في تصویر  للجنس رمز أنهاصور المرأة على  و ،غایة في البشاعة الهمجي المتخلف و البدائي

مرحلة صوفیة دینیة ذات طابع جمالي تنقل جوهر المجتمع في أبهى  إلىالعري بوضعیات شبقیة شهوانیة 

  .الحفاظصورة العفة  ومنه صوره

بدایة من تصویر الفتیات یستحممن عاریات في " دینیه"كان للمرأة نصیب كبیر في أعمال   

هوانیة وغیرها من الصور التي تحقر المرأة وتهینها مثل الودیان ویرتمین في أحضان الرجال بحركات ش

انتقالا الى صور تبرز نساء بزیهن  )La lutte des baigneuses 1909( "عراك المستحمات"لوحة 

كما في لوحة خروج المسلمات  وفق تعالیم الدین الإسلامي یتمتعن بالرصانة والتبجیل ؛التقلیدي المحتشم

مكن القول بأن الفنان وفق بمراحله الفنیة الأخیرة في تصویر مشاهد مطابقة على كل ی، من مسجد القریة

8.للواقع في كثیر من أوجهها جسد من خلالها المرأة في وسطها الاجتماعي الحق
 



 

 

Musulmanes sortant d'une mosquée de village, huile sur toile signée 162 x 
131 cm 1918 Musée  

http://www.steveartgallery.se/france  

فرنسي الأصل میولات  -وهو فنان بولندي

و خاصة عند زیارته التي قادته نحو شمال إفریقیا أین قام بزیارة المغرب ومصر 

والجزائر، حیث جمعت لوحاته قیم جمالیة عن صورة المرأة الجزائریة في مشاهد تصویریة مختلفة جمعت 

ا بینها و بین أنوثتها الساحرة التي تتجلى مظاهرها في الحسن 

الفرنسیة،  الإستشراقیةوالبهاء الذي طغى على مختلف إنتاجاته الفنیة و التي غلب علیها تأثیر المدرسة 

للمرأة كجسد و كیان لم یخلو هو الآخر من تزییف لبعض 

ل البصري فكانت لوحاته خلطا بین الحقیقة و الخیال، الرفاهیة و الحاجة، الإزماع 

والتخلف، و هي الثنائیات التي لها دلالات عكسیة في لوحاته الفنیة مع الحفاظ على الملامح الخارجیة 

  

یمكن  الإستشراقيعن طبیعة توظیف صورة النساء الجزائریات عموما في الفن 

القول بأن شقا كبیرا من هاته المشاهد یعد كمدونة بصریة حافظة لملامح الأنثى ضمن بیئتها خاصة ما 

تعلق بتجسید مظاهر الحفاظ و الهویة الوطنیة التي عكسها تمسكهن بمختلف العادات و التقالید، بینما 

الأخرى تزییفا للواقع كان المراد منه تشویه 
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Etienne Dinet 
Musulmanes sortant d'une mosquée de village, huile sur toile signée 162 x 

National d'Art Occidental Tokyo131 cm 1918 Musée 
http://www.steveartgallery.se/france: المصدر- 

  

وهو فنان بولندي ،)Adam Styka 1890-1959" (ستیكا

و خاصة عند زیارته التي قادته نحو شمال إفریقیا أین قام بزیارة المغرب ومصر 

والجزائر، حیث جمعت لوحاته قیم جمالیة عن صورة المرأة الجزائریة في مشاهد تصویریة مختلفة جمعت 

ا بینها و بین أنوثتها الساحرة التي تتجلى مظاهرها في الحسن ما بین المرأة وسط محیطها من ناحیة وم

والبهاء الذي طغى على مختلف إنتاجاته الفنیة و التي غلب علیها تأثیر المدرسة 

للمرأة كجسد و كیان لم یخلو هو الآخر من تزییف لبعض " ستیكا"إن الملاحظ كذلك في استحضار 

ل البصري فكانت لوحاته خلطا بین الحقیقة و الخیال، الرفاهیة و الحاجة، الإزماع 

والتخلف، و هي الثنائیات التي لها دلالات عكسیة في لوحاته الفنیة مع الحفاظ على الملامح الخارجیة 

    9.والتعبیرات الحركیة المختلفة للمرأة الشرقیة من زاویة نظر إستشراقیة

عن طبیعة توظیف صورة النساء الجزائریات عموما في الفن من خلال حدیثنا 

القول بأن شقا كبیرا من هاته المشاهد یعد كمدونة بصریة حافظة لملامح الأنثى ضمن بیئتها خاصة ما 

تعلق بتجسید مظاهر الحفاظ و الهویة الوطنیة التي عكسها تمسكهن بمختلف العادات و التقالید، بینما 

الأخرى تزییفا للواقع كان المراد منه تشویه  الإستشراقیةالشق الكبیر في مختلف الأعمال الفنیة 

Musulmanes sortant d'une mosquée de village, huile sur toile signée 162 x 
.National d'Art Occidental Tokyo

ستیكا"أظهر أیضا   

و خاصة عند زیارته التي قادته نحو شمال إفریقیا أین قام بزیارة المغرب ومصر " البورتریه"نحو فن 

والجزائر، حیث جمعت لوحاته قیم جمالیة عن صورة المرأة الجزائریة في مشاهد تصویریة مختلفة جمعت 

ما بین المرأة وسط محیطها من ناحیة وم

والبهاء الذي طغى على مختلف إنتاجاته الفنیة و التي غلب علیها تأثیر المدرسة 

إن الملاحظ كذلك في استحضار 

ل البصري فكانت لوحاته خلطا بین الحقیقة و الخیال، الرفاهیة و الحاجة، الإزماع الجوانب من التشكی

والتخلف، و هي الثنائیات التي لها دلالات عكسیة في لوحاته الفنیة مع الحفاظ على الملامح الخارجیة 

والتعبیرات الحركیة المختلفة للمرأة الشرقیة من زاویة نظر إستشراقیة

من خلال حدیثنا   

القول بأن شقا كبیرا من هاته المشاهد یعد كمدونة بصریة حافظة لملامح الأنثى ضمن بیئتها خاصة ما 

تعلق بتجسید مظاهر الحفاظ و الهویة الوطنیة التي عكسها تمسكهن بمختلف العادات و التقالید، بینما 

الشق الكبیر في مختلف الأعمال الفنیة  كان

http://www.steveartgallery.se/france/
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صورهن ضمن أجندة استعماریة مسطرة من طرف السلطات الفرنسیة قصد جذب أكبر عدد من الشباب 

الأوروبي لتجنیده ضمن صفوفه ومنه جلب الكثیر من المعمرین قصد تحقیق سیطرة شاملة على 

الفرنسیة قد عمدت منذ اشتغالها  الإستشراقیةلا یخفى علینا كذلك أن المدرسة و لمستعمرة الجدیدة، ا

بالجزائر على جمع المخطوطات و الوثائق و كذا مختلف المعلومات التي لها علاقة بتراث المجتمع 

الجزائري خاصة التي لها صلة بالعادات و التقالید، و هي المقومات التي لا تحید عن أطر التراث 

نمطیة عن الأمة الجزائریة من خلال التمعن في  الاجتماعي و الدیني، وكذا الثقافي فكونت بذلك نظرة

مختلف الوثائق و المخطوطات و مختلف المعلومات التي كانت تحصلها المدرسة و هذا في سبیل 

  .استغلالها بوسائل أكثر دهاء

  

 :لدى الرواد المحلیة التشكیلیة استحضار صورة المرأة الجزائریة في التجربة - 2

الفنیة التشكیلیة والبصریة عموما في بدایاتها سیلاحظ سیطرة العنصر  إن المتتبع لنشاط الممارسة  

الذكوري على الساحة التشكیلیة المحلیة خصوصا في مطلعها؛ و هو الأمر الذي نعزیه إلى عدة عوامل 

لعل أبرزها الظرف الاستثنائي الذي كانت تعیشه الجزائر إبان الفترة الاستعماریة، لكن هاته السیطرة كانت 

یجة إیدیولوجیات محددة تحكمها على وجه الخصوص الحیاة التقلیدیة و الشعبیة للمجتمع الجزائري، وقد نت

تكون الموهبة مرتبطة هنا في بدایتها كذلك مع الرجل نظرا لاحتكاكه الكبیر بالعالم الخارجي على مختلف 

و مرتبطة بالأساس مع  تركیباته عكس العنصر الأنثوي الذي كانت نشاطاته محدودة و علاقاته خاصة

  .قوام العائلة الصغیرة أو الكبیرة و المجتمع الواحد

ویتجلى أن الفنانین الرجال لم یتناسوا عنصر المرأة في مختلف أعمالهم الفنیة البسیطة في   

بدایتها، هذا التوظیف الذي أتت به الضرورة التشكیلیة من ناحیة؛ خاصة في مختلف المواضیع الشعبیة و 

تشرقون من ناحیة أخرى جاء كرد فعل على مختلف الممارسات الغیر مشروعة و التي جاء بها المس

ووضوح  الإستشراقيخاصة في مطلع القرن العشرین أین تفاقم تشویه صورة المرأة الجزائریة في التصویر 

  .الرسالة التي أرید بها من خلال المستشرق نفسه و السلطات الاستعماریة بحد ذاتها

الأساس ها إلى سیاسة المستعمر بدّ تبدو هاته الخطوة غیر مبكرة في كثیر من أوجهها و لعل مر   

في تغییب الطبقة المثقفة للأمة الجزائریة مع الرفع من شأن المستشرقین و ما إلى ذلك من أدباء و كتاب 



 

أوروبیین و غیرهم في محاولة للتقلیل من شأن السكان الأصلیین و أعلامهم، حیث نتوجس جفافا فیما 

ولى للاستعمار الفرنسي للجزائر یخص الأرشیف المتعلق بمجال الفنون التشكیلیة خلال الخمسین عاما الأ

ما عدا ما تعلق بمیدان الفنون التطبیقیة على اختلاف أنماطها و التي عانت أطلالها في الجزائر التدمیر 

و التشویه خصوصا ما تعلق بالآثار الموجودة بمختلف مناطق الوطن على غرار المعسكر الروماني 

 

Lendemain de mariage, Miniature, 1919. 
 .34، ص 1984، المؤسسة الوطنیة للكتاب، 

یمكننا القول بأن أولى بوادر توظیف العنصر الأنثوي في اللوحة التشكیلیة كانت من نصیب 

المنمنمات لیوفق فیه من حیث أسلوب 

الإخراج، و الملاحظ أن صورة المرأة في إنتاجاته الفنیة كانت كلها ضمن سیاق المرأة المحافظة على 

قیمتها ضمن مجتمعها الواحد كدلالة على تماسك العائلة الجزائریة رغما من الأسالیب القمعیة التي 
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أوروبیین و غیرهم في محاولة للتقلیل من شأن السكان الأصلیین و أعلامهم، حیث نتوجس جفافا فیما 

یخص الأرشیف المتعلق بمجال الفنون التشكیلیة خلال الخمسین عاما الأ

ما عدا ما تعلق بمیدان الفنون التطبیقیة على اختلاف أنماطها و التي عانت أطلالها في الجزائر التدمیر 

و التشویه خصوصا ما تعلق بالآثار الموجودة بمختلف مناطق الوطن على غرار المعسكر الروماني 

Lambaesis(.10  

Mohammed Racim 

Lendemain de mariage, Miniature, 1919.
، المؤسسة الوطنیة للكتاب، 05أحمد باغلي، محمد راسم الجزائري، ط : المصدر

  

یمكننا القول بأن أولى بوادر توظیف العنصر الأنثوي في اللوحة التشكیلیة كانت من نصیب 

المنمنمات لیوفق فیه من حیث أسلوب  الذي تتبع و درس فن) 1896-1975" (

الإخراج، و الملاحظ أن صورة المرأة في إنتاجاته الفنیة كانت كلها ضمن سیاق المرأة المحافظة على 

قیمتها ضمن مجتمعها الواحد كدلالة على تماسك العائلة الجزائریة رغما من الأسالیب القمعیة التي 

 .ویه صورة نساء الجزائراتخذتها السلطات الفرنسیة في محاربة و تش

أوروبیین و غیرهم في محاولة للتقلیل من شأن السكان الأصلیین و أعلامهم، حیث نتوجس جفافا فیما 

یخص الأرشیف المتعلق بمجال الفنون التشكیلیة خلال الخمسین عاما الأ

ما عدا ما تعلق بمیدان الفنون التطبیقیة على اختلاف أنماطها و التي عانت أطلالها في الجزائر التدمیر 

و التشویه خصوصا ما تعلق بالآثار الموجودة بمختلف مناطق الوطن على غرار المعسكر الروماني 

Lambaesis(" لامبیز"

  

المصدر -

یمكننا القول بأن أولى بوادر توظیف العنصر الأنثوي في اللوحة التشكیلیة كانت من نصیب   

" (محمد راسم"الفنان 

الإخراج، و الملاحظ أن صورة المرأة في إنتاجاته الفنیة كانت كلها ضمن سیاق المرأة المحافظة على 

قیمتها ضمن مجتمعها الواحد كدلالة على تماسك العائلة الجزائریة رغما من الأسالیب القمعیة التي 

اتخذتها السلطات الفرنسیة في محاربة و تش
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ركز كذلك راسم في مختلف تشكیلاته الفنیة التي تضمنت المرأة على الجانب التقلیدي وفق   

أسلوب الفن الشعبي و المنضویة بالأساس ضمن قوام الفن الإسلامي هذا على الرغم من ارتیاده 

إن تمسكه في إبراز  11ة آنذاك،الأكادیمیة الغربیة التي زاولت نشاطها بمدرسة الفنون الجمیلة بالعاصم

هیئة المرأة الجزائریة بملامحها العامة و الخاصة لدلیل قاطع على وعي منه بمكائد المستعمر الرامیة إلى 

تحیید صورة نسوة الجزائر عن طابعهن المحافظ و الزج بها في بوتقة الشهوانیة و مسائل أخرى جنسیة من 

  .عدد من المعمرین الأوربیین و غیرهم شأنها إضعاف معنویات الأمة و الترویج لجذب أكبر

) 1985- 1928( "محمد إسیاخم"نستذكر هنا كذلك أحد أهم ملامح التشكیل الفني للفنان   

والمرتبطة بالأساس بثلاثیة المرأة، الألم، الرعب، فالمتأمل لصورة المرأة في أعمال الفنان سرعان ما تشده 

ف مختلف القیم اللونیة الداكنة و المسمدة هي الأخرى من الدهشة والاستغراب عن السر الكامن وراء توظی

الأسلوبیة التي تمیز بها الفنان و المنضویة تحت المنهج التعبیري في إخراج العمل الفني، حیث كان 

للمأساة التي عاشها الفنان الأثر في توجیه تقنیات بناء عمله الفني التي تمیزت بجمالیات خاصة تنم عن 

 .اسة نسق اللون ومن ثمة توظیفه على شخوصهمدى تعمقه في در 

ترتبط إنتاجات الفنان بفصول حیاته التراجیدیة التي یمكن حصر بدایاتها في انعكاسات المحیط   

العائلي خاصة بعد واقعة انفجار اللغم، فكانت مجریات هاته الواقعة بمثابة التحول الجذري في توجیه 

تراثیة للمجتمع الجزائري نحو خصوصیات فریدة من حیث مضامین أعماله المستمدة من الذاكرة ال

جمالیات التشكیل الخاضعة في عدید من أوجهها إلى تجربة فریدة استمدت أطوارها من حیاته الخاصة، 

فنرى استحواذ المرأة على عدد هام من إنتاجاته الفنیة التعبیریة التي كانت مضامینها موضوعیة في كثیر 

هنا ابتعاده عن الثرثرة اللونیة في كثیر من جوانبها و الاكتفاء بقائمة مخصصة  من الجوانب، و الملاحظ

  12.من الألوان التي لها مدلولاتها النفسیة الخاصة والمعبرة على أسطح أعماله الفنیة

بصفته أحد مؤسسي الفن التشكیلي المعاصر الجزائري اهتماما مقبولا من " إسیاخم"لاقت أعمال   

ر بانتاجاته الفنیة الأولى، وقد تكون التفاتة وزارة الثقافة للفنان في الذكرى الخامسة حیث تعریف الجمهو 

إلى غایة أواخر شهر جانفي  2010والعشرون لوفاته من خلال معرض تكریمي امتد من الفاتح دیسمبر 

ات من بین أهم المحطات الفنیة التي تتطرق إلى سیرة الفنان، والتي توجت بدلیل حمل إنتاج 2011

الفنان یضم ما یقارب السبعین عملا فنیا لصورة المرأة في مختلف المواضیع خلال مسیرته الفنیة خاصة 

عیناها ورقاوتان "، "1978شاویات "، "1957أمومة : "نذكر منها لوحات) 1985- 1957(ما بین سنوات 



 

لوان الزیتیة والألوان و لوحات أخرى للنساء بدون عنوان و أخرى لم تكنمل جاءت جلها بخامة الأ

المائیة و ما إلى دلك من الخامات الأخرى، و لا یفوتنا هنا التنویه إلى مدى مساهمة وهبات الخواص من 

زلیخة بن : " هواة الفن في إثراء المتحف العمومي الوطني للفن الحدیث و المعاصر على غرار كل من

  13.و آخرون" علي زعموم

  

Jeune femme dans un intérieur, 
https://www.artexpertise  

من بین أهم الممارسات ) 1998-

الفنیة للعنصر النسوي في الجزائر، هذا طبعا بالعودة إلى ریادتها عن باقي بنات جلدتها في حقل 

الممارسة الجمالیة التي كانت بدایتها مبكرة، وقد حملت تشكیلاتها الفنیة ذات الأسلوب الفطري بساطة من 

ت البناء العام الذي یمیل بدوره إلى حد كبیر في طریقة تكوین العناصر نحو الأسلوب الطفولي 

الساذج ذو الملامح البصریة الجمالیة خاصة ما تعلق بجانب التركیب اللوني المتناغم، وعلى الرغم من 

اقها بركب سابقیها من تنوع مضامین أعمالها الفنیة إلا أن شقا كبیرا منها عني بالمرأة في دلالة عن التح

  

ذات التشكیل الفني الطفولي أول لوحة 

بمضمون نسوي لها الصدى الكبیر خاصة و أن عمرها آنذاك لم یتجاوز السابعة عشر من عمرها، 

حة تعكس تجربة فریدة من نوعها من حیث الإخراج و ترتیب الأشكال و الألوان التي انسجمت في 
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و لوحات أخرى للنساء بدون عنوان و أخرى لم تكنمل جاءت جلها بخامة الأ

المائیة و ما إلى دلك من الخامات الأخرى، و لا یفوتنا هنا التنویه إلى مدى مساهمة وهبات الخواص من 

هواة الفن في إثراء المتحف العمومي الوطني للفن الحدیث و المعاصر على غرار كل من

علي زعموم"ضافة إلى بالإ" فتیحة ومصطفى أوریف"و " زین إینال وجعفر إینال

M'hamed ISSIAKHEM  

eune femme dans un intérieur, Huile sur toile, 100 x 82 cm.
bordeauxaquitaine.com-https://www.artexpertise :المصدر -

 

-1931فاطمة حداد " (بایة محي الدین"لعل تجربة التشكیلیة 

الفنیة للعنصر النسوي في الجزائر، هذا طبعا بالعودة إلى ریادتها عن باقي بنات جلدتها في حقل 

الممارسة الجمالیة التي كانت بدایتها مبكرة، وقد حملت تشكیلاتها الفنیة ذات الأسلوب الفطري بساطة من 

ت البناء العام الذي یمیل بدوره إلى حد كبیر في طریقة تكوین العناصر نحو الأسلوب الطفولي 

الساذج ذو الملامح البصریة الجمالیة خاصة ما تعلق بجانب التركیب اللوني المتناغم، وعلى الرغم من 

تنوع مضامین أعمالها الفنیة إلا أن شقا كبیرا منها عني بالمرأة في دلالة عن التح

  .الفنانین في التفاتة كان مدلولها ضرورة إبراز مكانة المرأة في مجتمعها

ذات التشكیل الفني الطفولي أول لوحة " امرأة ذات شعر أزرق في ثوب أصفر

بمضمون نسوي لها الصدى الكبیر خاصة و أن عمرها آنذاك لم یتجاوز السابعة عشر من عمرها، 

حة تعكس تجربة فریدة من نوعها من حیث الإخراج و ترتیب الأشكال و الألوان التي انسجمت في 

و لوحات أخرى للنساء بدون عنوان و أخرى لم تكنمل جاءت جلها بخامة الأ" 1985

المائیة و ما إلى دلك من الخامات الأخرى، و لا یفوتنا هنا التنویه إلى مدى مساهمة وهبات الخواص من 

هواة الفن في إثراء المتحف العمومي الوطني للفن الحدیث و المعاصر على غرار كل من

زین إینال وجعفر إینال

  

Huile sur toile, 100 x 82 cm. 

لعل تجربة التشكیلیة   

الفنیة للعنصر النسوي في الجزائر، هذا طبعا بالعودة إلى ریادتها عن باقي بنات جلدتها في حقل 

الممارسة الجمالیة التي كانت بدایتها مبكرة، وقد حملت تشكیلاتها الفنیة ذات الأسلوب الفطري بساطة من 

ت البناء العام الذي یمیل بدوره إلى حد كبیر في طریقة تكوین العناصر نحو الأسلوب الطفولي حیث تقنیا

الساذج ذو الملامح البصریة الجمالیة خاصة ما تعلق بجانب التركیب اللوني المتناغم، وعلى الرغم من 

تنوع مضامین أعمالها الفنیة إلا أن شقا كبیرا منها عني بالمرأة في دلالة عن التح

الفنانین في التفاتة كان مدلولها ضرورة إبراز مكانة المرأة في مجتمعها

امرأة ذات شعر أزرق في ثوب أصفر"تعد لوحة   

بمضمون نسوي لها الصدى الكبیر خاصة و أن عمرها آنذاك لم یتجاوز السابعة عشر من عمرها، 

حة تعكس تجربة فریدة من نوعها من حیث الإخراج و ترتیب الأشكال و الألوان التي انسجمت في واللو 

https://www.artexpertise-bordeauxaquitaine.com/


 

مجملها مع باقي العناصر المتممة للعنصر الرئیسي لتعبر عن صورة المرأة بطریقتها الخاصة، وبهذا 

و هیمنة  تكون قد قاومت بشكل أو بأخر لولوج عالم الفن الذي أقل ما یقال عنه أنه كان تحت سیطرة

لكن لا یجب الوقوف عند هذا العمل فقط بوصفه البدایة فقد تناولت المرأة بغزارة جنبا الى جنب 

مع تشكیلات زخرفیة أخرى لنباتات و طیور لعل أهمها طائر الطاووس رمز الفخر و الجمال و الزهو، 

الشابة و الطاووس "، "1945امرأة و طائر في قفص 

 

Femmes et mandolines, Technique mixte sur papier, 98.5 x 148 cm, 1779. 

) 1988- 1934" (إسماعیل صمصوم

كون لنفسه تقنیة خاصة تندرج ضمن التیار التكعیبي للفن الحدیث، إلا أنه یأبى أن تصنف أعماله ضمن 

حیث تبدو أعماله " الفسیفسائیة"أي أسلوب فني في تخمین مرده أن أسلوبه لا یعدو أن یكون إلا نوعا من 

ى جمالیة متعددة، خاصة التي تناول فیها الأنثى في كثیر من الوضعیات 

  15.التي تعبر عن الحاجات الفنیة التي ارتكز علیها الفنان في بناء عمله الفني النهائي

أما بالنسبة لمضامین عمله الفني التي كثیرا ما اقترنت بصورة المرأة على سطح لوحاته الفنیة في 

ى أن الفنان یمیل في أسلوبه إلى تحریر جملة من العناصر المهمة التي رافقته حتى 

، لكن هاته الأخیرة لم تثن الفنان عن 

عزیمته بل كانت بمثابة الحافز القوي الذي كان من شأنه صقل موهبته الفنیة التي حملت هي الأخرى 
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مجملها مع باقي العناصر المتممة للعنصر الرئیسي لتعبر عن صورة المرأة بطریقتها الخاصة، وبهذا 

تكون قد قاومت بشكل أو بأخر لولوج عالم الفن الذي أقل ما یقال عنه أنه كان تحت سیطرة

لكن لا یجب الوقوف عند هذا العمل فقط بوصفه البدایة فقد تناولت المرأة بغزارة جنبا الى جنب 

مع تشكیلات زخرفیة أخرى لنباتات و طیور لعل أهمها طائر الطاووس رمز الفخر و الجمال و الزهو، 

امرأة و طائر في قفص "ونلمح هاته التشكیلات خصوصا في لوحات 

 ."1975راقصات بالوشاح 

MAHIEDDINE BAYA  
Femmes et mandolines, Technique mixte sur papier, 98.5 x 148 cm, 1779.

  https://www.aguttes.com: المصدر -

  

إسماعیل صمصوم"والعصامیة إلا أن على الرغم من بدایة الفنان المتأخرة 

كون لنفسه تقنیة خاصة تندرج ضمن التیار التكعیبي للفن الحدیث، إلا أنه یأبى أن تصنف أعماله ضمن 

أي أسلوب فني في تخمین مرده أن أسلوبه لا یعدو أن یكون إلا نوعا من 

ى جمالیة متعددة، خاصة التي تناول فیها الأنثى في كثیر من الوضعیات ذات دلالات مختلفة ذات رؤ 

التي تعبر عن الحاجات الفنیة التي ارتكز علیها الفنان في بناء عمله الفني النهائي

أما بالنسبة لمضامین عمله الفني التي كثیرا ما اقترنت بصورة المرأة على سطح لوحاته الفنیة في 

ى أن الفنان یمیل في أسلوبه إلى تحریر جملة من العناصر المهمة التي رافقته حتى 

-Paraplegia - )لكن هاته الأخیرة لم تثن الفنان عن )شلل الأعضاء السفلى ،

عزیمته بل كانت بمثابة الحافز القوي الذي كان من شأنه صقل موهبته الفنیة التي حملت هي الأخرى 

مجملها مع باقي العناصر المتممة للعنصر الرئیسي لتعبر عن صورة المرأة بطریقتها الخاصة، وبهذا 

تكون قد قاومت بشكل أو بأخر لولوج عالم الفن الذي أقل ما یقال عنه أنه كان تحت سیطرة

لكن لا یجب الوقوف عند هذا العمل فقط بوصفه البدایة فقد تناولت المرأة بغزارة جنبا الى جنب  14الرجال،

مع تشكیلات زخرفیة أخرى لنباتات و طیور لعل أهمها طائر الطاووس رمز الفخر و الجمال و الزهو، 

ونلمح هاته التشكیلات خصوصا في لوحات 

راقصات بالوشاح "، "1948

Femmes et mandolines, Technique mixte sur papier, 98.5 x 148 cm, 1779.

على الرغم من بدایة الفنان المتأخرة   

كون لنفسه تقنیة خاصة تندرج ضمن التیار التكعیبي للفن الحدیث، إلا أنه یأبى أن تصنف أعماله ضمن 

أي أسلوب فني في تخمین مرده أن أسلوبه لا یعدو أن یكون إلا نوعا من 

ذات دلالات مختلفة ذات رؤ 

التي تعبر عن الحاجات الفنیة التي ارتكز علیها الفنان في بناء عمله الفني النهائي

أما بالنسبة لمضامین عمله الفني التي كثیرا ما اقترنت بصورة المرأة على سطح لوحاته الفنیة في   

ى أن الفنان یمیل في أسلوبه إلى تحریر جملة من العناصر المهمة التي رافقته حتى أوجه مختلفة تؤكد عل

-حین إصابته بعاهته

عزیمته بل كانت بمثابة الحافز القوي الذي كان من شأنه صقل موهبته الفنیة التي حملت هي الأخرى 

https://www.aguttes.com/
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ة فحواها كل من المرأة و الطفل وهي المواضیع الطاغیة على مختلف إنتاجاته الفنیة، حیث یقول رسال

إن رغبة الفكر الحر ورغبة التمتع «: في هذا الصدد" مصطفى فلیسي"السینوغراف و الفنان التشكیلي 

التقني وساعده  بالحیاة بكل قوة تحولتا إلى حاجة ملحة لا تقهر، وقد سارعت في تطویر فنه ضمن الإطار

  16»في ذلك ثقافته فكان موضوع أعماله إنسانیا فاختص بالمرأة و الطفل

من بیئته مختلف رموزه البصریة في لوحاته الفنیة التي تحاكي المرأة ضمن " صمصوم"استلهم   

محیطها الاجتماعي ضمن بعده الشعبي التقلیدي، فراح یرسم المرأة في وضعیات مختلفة تعبر عن 

اعلات الأنثى ضمن بیئتها فراح یرسمها وفق تقنیاته الخاصة، مستغلا في ذلك تجاربه مختلف تف

واحد و التي اتخذت صبغة فسیفسائیة توحي من خلال تكوینها  آنالاجتماعیة الخاصة و العامة في 

رأة بمدى تأثره بالمشاهد التي بقیت راسخة بباله، ونلتمس جمالیة في أسلوب التكوین التصویري لهیئة الم

حاملة  - الفتاة ذات الكلب - الضحیة - المرأة ذات الحمامة: "في عدة مشاهد من لوحاته على غرار

  17".الراقصات ذات الزمرد -نساء في السطح -البرتقال

قد یكون للتجاهل الملفت للفنان الأثر الكبیر على ندرة المؤلفات التي تتناول مسیرته الفنیة خاصة   

بالأسماء الفنیة التي مهدت للحركة الفنیة المعاصرة، خاصة و أنه كان مقربا  و أنها أتت في مرحلة حافلة

من كل من إسیاخم، تمام، و لوعیل و آخرون أین نهل منهم أسس بناء العمل الفني، واتخذ فنه مضمونا 

، لكن نزعته في تصویر  18...بالمفهوم العام للفن على غرار محمد خدة و مصطفى عدان و بشیر یلس

بدورها نابعة من نظرة جمالیة إلى كیان الأم و الزوجة و البنت و هي ثلاثیة تحیط بمحوره  المرأة

الاجتماعي من خلال مختلف تمظهراته، فكان یرسم المرأة في أوجه عدة تمثل في مجلها یومیات من 

  .شوارع القصبة في بعد یشیر إلى الحفاظ على العادات و التقالید

اتسمت كذلك ) 2011-1947" (محمد لوعیل"جه الفني إلا أن أعمال على الرغم من محدودیة نتا  

بثرائها من حیث المواضیع و الخامات، فقد مارس الفنان عدة تقنیات وفق خامات متباینة تباین أسالیبها 

حیث حملت لوحاته مشاهد لمناظر طبیعیة و أعمال أخرى لتصویر الطبیعة الصامتة و منها ما یندرج 

و الألوان الشمعیة بالإضافة " الغواش"لحدیثة للفن، فتراوحت مادته الأولیة ما بین ألوان ضمن التركیبات ا

 نالهویة و التراث اللذا حول متمحورالوحاته الزیتیة  ، و قد كان موضوع"الفحم"الى الألوان الزیتیة و 

عدة اتجاهات میزها أسلوبه الكلاسیكي، فكانت لوحاته تشتمل على مشاهد من الحیاة الیومیة  تناولهما وفق
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و البورتریهات و كذا مناظر طبیعیة، والتي عالجها وفق مبدأ التجرید الذي یسیر بدوره وفق تیاراته في تلك 

  19.ولىلال ربط مراحله التعلیمیة الأالفترة معتمدا على خبراته في التكوین الفني من خ

فنشاهده تارة یتغنى بالموروث الشعبي للباس المرأة البربریة و تارة أخرى بالحایك العاصمي و كذا   

مختلف مظاهر التراث الشعبي حیث عبر عن مدى تمسك المرأة الجزائریة بموروثها في عدة مناطق من 

شعبوي وهو ما تعكسه قد أعطى صورة نمطیة للأنثى ذات بعد تقلیدي " لوعیل"الوطن، و الملاحظ أن 

وعن مضمون المرأة دائما نستذكر بعضا من التشكیلات  لوحاته الفریدة خاصة من حیث أسلوب الأداء،

، " 1990تسوق : "الفنیة التي تتناول الألوان والمرأة بطابع جمالي متناغم شكلا و مضمونا كلوحات

  ".1990لمبعوث ا"، "1990جالبة الماء "، "1986امرأة بالقفة "، "1972یومیات "

أكثر إحاطة بالعنصر النسوي خلال الفترة ) 1946" (موسى بوردین"قد تكون أعمال التشكیلي         

ویتجلى ذلك من  المرأة بموضوع المهتمین الجزائریین التشكیلین الفنانین أبرز من الحالیة، ویعد كذلك

 أسلوبه كون لنفسه حتىالتقنیات  من العدید بین فیها ینتقل التي متنوعةالو  غنیةال فنیةال تهمسیر  خلال

 في جل تشكیلاته و المتأمل 20،والإیماءات بالأحاسیس مشبعة مضیئةو  شفافة تأثیراتب جاء الذي الخاص

 الجزائریة المرأة ویبرز بالأنوثة یهتم، فهو ضمن وعاء عاطفي قد بنى مضامین أعماله "بوردین"یجد أن 

 إحساس في حیث تناول موضوع الأم في عدة أوجه من إنتاجاته ،مظاهرها بكل متكلفةال والغیر البسیطة

 والهدوء القوة مضمونهألوانا ذات دلالات سیمیائیة في مدلول  وظف بحیث، بها ویعتني المرأة یكرم مرهف

 شأن هو وهذا صدق بكل وسط بیئتها الاجتماعیة الجزائریة المرأة صورة عاكسا بذلك جنب إلى جنبًا

 .الذین اتخذوا المرأة في مضامین لوحاتهم الفنیة الجزائریین الفنانین

اتسامها بالطابع الاجتماعي للمرأة ضمن محیطها خصوصیة تشكیلات الفنان الملفت في  من 

 الحیاةتجاه تجسید االجلي وحسه المرهف التي تعكس فكر الفنان التفاعلات  نتاج لجملةهي و  ؛الداخلي

تكوینه لأسلوبه  أخرىلیبرز مرة  ،بصفة عامة و محیطه العائلي بصفة خاصة الیومیة للعائلة الجزائریة

بل  ،"إسیاخم" الفنان من أسلوب الذي یمكن أن نقول عنه بأنه مستوحى في التشكیل الفني الخاصالتعبیري 

التي كانت في مجملها فاتحة ذات  الألوان جذهب الفنان الى ابعد من ذلك بتطویره لحركات الخطوط وتدر 

أضداد في القیم كدلالة على وجود  تجاء تيوال الألوان الداكنةماعدا  والنشاطبالحیویة  توحي إیحاءات

الفكر  عنصر المرأة في عن ذاتیة مواضیعه وكذا حضورالتشكیلیة لضرورة بصریة، وهي القیم التي عبرت 

  .زائر على الساحة الفنیة العالمیةالتشكیلي المعاصر بالج
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  :خاتمة -

خلال النصف الثاني من القرن التاسع الجزائر  الرغم من الحملة التشویهیة التي طالت نساءعلى   

ي تناولت المرأة في عشر و التي كان للمستشرقین فیها الباع الكبیر من خلال جملة الأعمال الفنیة الت

الفرنسي وهذا  من طرف الاحتلال ممنهجة إیدیولوجیة استعماریةصور أقل ما یقال عنها أنها ذات أبعاد 

قة للمرأة ضمن محیطها الاجتماعي، لكننا تعكس الهیئة الح م من تناول المستشرقین أبعادا جمالیةغعلى الر 

، وعلى الإستشراقیةفي بعض المنتجات الفنیة  ركزنا في صلب موضوعنا على الجوانب الجمالیة الایجابیة

 إلا أنه ساهم هو الآخر في  و تأخره لأسباب استعماریة آنذاك نرد التشكیلیین الجزائرییمحدودیته الرغم من 

  .نساء الجزائر لصورة  ومنه ترسیخ جمالیات خاصة عدة، دحض ادعاءات تشویهیة
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