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 تعميمات النشر
ه، وهي تستقبل البحوث العممية ترحب هيأة تحرير مجمة آداب ذي قار بإسهامات الباحثين داخل البمد وخارج       

نسانية ، ويتم النشر فيها بعد تقويم البحث عممياً من هيأة التحرير وخبراء معتمدين مشهود لهم بالكفاءة العممية ال 
 البحوث التي لا تخضع لمضوابط الآتية :. استقبال وتعتذر المجمة عن

 ولى ،وأسم الباحث ومكان عممه .يثبت عنوان البحث في الصفحة ال  .1

 صفحة(22( ولا تتجاوز الصفحات )A4يطبع البحث عمى وجه واحد من كل ورقة حجم )  .2

 تجمع هوامش البحث في نهايته مثل المصادر والمراجع. .3

 ( مع قرص مرن. 24.5×18قية ويكون قياس الصفحة ) تسمم المجمة ثلاث نسخ ور  .4

      لى نهاية البحث قبل الهوامش وتثبت عمى شكل إمخططات والرسوم والخرائط والصور تنقل الجداول وال .5
 ليها في المتن.إملاحق ويشار 

 ينبغي أن لا يكون البحث قد نشر سابقاً. .6

 يوماً(. 22بول النشر خلال مدة ) قلام الباحث بقرار هيأة التحرير بيتم إع .7

 بموافقة خطية من رئيس التحرير. إلاالمنشورة لا يجوز إعادة نشرها البحوث  .8

 م لم تنشر.ألى الباحثين سواء نشرت إلاتعاد  البحوث .9

 ليه.إو اقتباس لم يشر أية والاعتبارية في حال ظهور نقل يتحمل الباحث المسؤولية القانون .12

 حرير.بحوث وفقاً لرأي هيأة التالتنشر  .11

 .لجراء التعديلات المقترحة صحابهاألى إتعاد البحوث  .12

 (72222ممدرس المساعد والمدرس )ل جور نشر البحث تخضع لمضوابط الوزارية وحسب المرتبة العمميةأ .13
عراقي ولمباحثين العرب دينار  (122222ستاذ)للأ دينار عراقي و (92222عراقي وللأستاذ المساعد )ألف دينار 

 . دولار لكل الدرجات العممية (122)



 

 



 الهيئة الاستشارية:

ــــــــــــــــــــد  ال .1 ــــــــــــــــــــد. مهنـــ                                 ب الحمـــــــــــــــــــد           ــــ
 أمريكا

ـــــــــــــــــــــــــــــاد                    ـــــــــد. كـ .2 ـــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــهـــــــــ                       ــاظــــــ
 فرنسا

                         ـــــــــــــــــــــــــــــــب                 ــــــــد. أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما   ريـــ .3
 اي اليا

                                         د. إحســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  الــــــــــــــــــــــــــــــــــديك .4
 فمس ي 

ـــــــــــــــــــاك  ش .5 ـــــــــــــــــــة ح         ريف                                  ــــــــــــــــــــــــــد. عماري
 ال زائر

 ر   البصـــــــــــــــــــــــتاج الاصفيا  حس هداية د. .6
 ودا ـــــــس

 راشة   ـــــــــــــه الحـــــــــــــــــــــــــهى  ــــــــــــــــــــــد. منتــ  .7
                                          عُما 

                                         د. رقيــــــــــــــــــــــــــة رســــــــــــــــــــــــــت  بــــــــــــــــــــــــــور  .8
 ايرا 

  ح                                         ــــــــــــــــــــــــد. بشــــــــــــــــــــــر  موســــــــــــــــــــــى صال .9
 العراق

ــــــــــــــــــــزة عب .11 ــــــــــــــــــــ   حم ـــــــــــــــــــــد. ل                                         اس   ـــــــــــــ
 العراق

ـــــــــــــــــــــــــــــــد. حي .11 ـــــــــــــــــــــــــــــــاة خيــــــــــــــ                                           ار   ــــــــــــــ
 تونس

                                         ات  ــــــــــــــــــــــمد الرقيبـــــــــــــــــــــــد. محمـــــــــــــــــــد أح .12
 الارد 

ــــــــــــــ    .13 ــــــــــــــت محمــــــــــــــد العتيب                                        د. زكيــــــــــــــة بن
 السعودية

ـــــــــــايز عـــــــــــارف ســـــــــــميما  ال رعـــــــــــا  .14                                        د. ف
 الارد 

                                           د. شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريف ال يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار .15
 مصر

                                          د. محمــــــــــــود بــــــــــــ  ســــــــــــميما  الريــــــــــــام   .16
 عما 

ــــــــــــــــــــــــد عبشــــــــــــــــــــــــ  .17 ــــــــــــــــــــــــزار محم  د. ن
 سوريا

   ـــــــ  خزعمــــــــــــــــــــــة أبو ال اســــــــــــــــــــــــــــــانيس .18
 ايرا 

   ــــــــــــــــــــمــــريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبدالله بـــــــــــــــــد.ع .19
 المغرب

 . دينـــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــان  المـــــــــــــــــــــــــولىد .21
 لبنا 
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 كممة العدد
ذي قار،إذ تمكنت _ آداب مجمة م انعطافة مهمة في مسيرة 7102يشكل عام     

و أنسانية تقاسموا الكتابة فيها ل اب باحثين كبار في مجال العموم االمجمة من استقط

ذ شراف عمى مسيرتها العممية بوساطة وجو ال متد إدهم في الهيأة الاستشارية ، وا 

نتشار لجامعات العالمية، ويوازي هذا ال لى مختمف اإ فضاء الهيأة الاستشارية

اج،  فضلًا خر وجمالية في التنضيد والطباعة والالعممي جودة في البحوث المنشورة 

لى استصدار كتاب سنوي يتضمن البحوث التي فيها ابتكار إعن سعي هيأة التحرير 

محاور تخصصية و جودة ومواكبة لمقضايا الآنية  وتحاول هيأة التحرير اجتراح 

، واكبة الحداثة واستيعاب تطوراتهالمكتابة فيها وتشجيع الباحثين عمى الانخراط في م

داب ممثمة بشخص عميدها الدكتور جابر يكن هذا لولا دعم عمادة كمية الآ ولم

 محسن عميوي ومن الله التوفيق.

 مدير التحرير

 .عواد كاظم الغزيأ.د



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفيارس 
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 الأمام كمية الجابري ناصر حسون سلام. م
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 فی) النقدية جبرا آراء دراسة  .9
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نقدية-الأسطورة غرانيق  فی  أفكار المستشرقين دراسة تحميمة   

م2109ة نلثاني لسالقسم ا 29العدد  1 

 أفكار المستشرقينفی  انيق الأسطورة غر

 نقدیت-دراست تحليلت

 *i عبدالواحد بامرید. 

 *iiمهدی فرحانی د. 

 ايران

 الكممات المفتاحية:القرآن الكريم،أسطورة،غرانيق،المستشرقون.

 المقدمة:

تيا لمكون تُعدُّ الأساطير قديماً وحديثاً مصدراً خصيباًمن مصادر دراسة الشعوب والمجتمعات وتحميل رؤي

والمجتمع والإنسان ومعرفة مواقفيامن القضايا الجوىرية التي شغمتيا أو ماتزال تشغميا عمى اختلاف الأقطار 

والأعصار.وقد بدأت الأساطير بما ىي ظواىر ثقافيةفي أي مجتمع من المجتمعات،تتبوأ المنزلة اللائقة 

ي الله عميو وسمم وقد أولع المستشرقون ووالطاعنون (. تمك الأسطورة الغرانيق،مفتراة النبي صم11بيا)عجينو،:

في الدين الإسلام الحنيف،بيذه الأسطورة المصطنعو وأذاعوىا وآثاروا حوليا عجاجة من العقول البديء، في 

حين أنَّيا اكذوبة مقتعمة،صنعيا قرائح القصّا صين،ونسبوىا إلى بعض التابعين ،ومن الصحابة إلى ابن 

(ومعاني الإسطورة حدان،فأما أن تستخدم من أجل 87والافتراء بادية حيّاىا القذر)معرفة،:عباس،ولائل الكذب 

رث حضاري،وأما تسخدم لمقيل من ظاىرة عقائدية ربانية راسخة،كما بدت في ىذه   تثبيت ودعم موقف ثقافي وا 



نقدية-الأسطورة غرانيق  فی  أفكار المستشرقين دراسة تحميمة   

م2109ة نلثاني لسالقسم ا 29العدد  2 

الدراسة التي بين أيدينا،وىي تنظر في إسطورة 

ن للإسلام من الغرانيق وما أوحى بمضونيا المناويي

أجل التشكيل لغايت في نفوسيم المريضة وتأتي الله 

 تعالى وأىل العمم وقف بوجو ىذه الفرية وأبطميا.

 الأسطورة في المغة والمصطمح:

من الفعل سَطَرَ،وِالسَطرُ:الصّفُ من »الأسطورة لغة:

الكتاب والشجر والنَخل،والسّطرُ:الخطّ والكتابة،وىو 

الأحدوثة،والأساطير الأصل مصدرالأسطورة ىي 

الباطيل،والأحاديث التي لانظام ليا)ابن منظور:ماده 

أسطورة في القرآن الكريم أقدم أثرمدوّن،في «.»سطر

صيغة الإفراد و إنما في صيغة الجمع وفي تركيب 

بعينو ىو"أساطير الأولين"وىي مشتقةمن سطر 

نَ وَالْقَمَمِ وَمَا يَسْطُرُون »واسموالمفعول منيا:مسطور

(.أو كَانَ ذَلِكَ فِي الكِتَابِ ٕسورة القمم:«

أحد المستشرقين قال «.» (ٛ٘مَسْطُوراً:سورة الأسراء:

أسطورةقربية الصمة بقرينتيا في »إلى أن

[بمعنى أنيا Historiaاليونانيةواللاتينية"إسطوريا]

أخبار تؤثر عن الماضيين لاسيما أن أساطير 

يذاالمعنى في الأولين .إنما وردت في القرآن الكريم ب

سور مكيّة و في سياق جدل واحتجاج بين النبي 

وكفار قريش  لأنيم اعتبروا تمك الأخبار من الأوىام 

(. .وىي في 17-16م:1994عجينة،«)والأباطيل

فكر أو معتقد احتوتو قصة أو حكاية »المصطمح:

تروي تاريخًاحافلًا بالخوارق،يمعب أدواره الآلية 

لغيبية وبعض البشر وأنصاف الآليةوالكائنات ا

المتفوّقين،مستمدًا أصولو من فكر بدائي موغل في 

 غرانيق: وأما الأسطورة«.٘ٗم:ٕ٘ٓٓالقدم)النعيمی،

غرانيق جمع غرنوق طائر مائي أبيض طويل السَّاق 

،جميل المنظر لو قُنْزُعةذىبية المون،وىو نوع من 

 الكركي.والغُرَانِقُ الشَّابُ الأبَيض النَاعِم الجَميل.

غِرْنَيق وغِرْنوق بكسر الغين وفتح النون إذا وصف 

  وصف بيا الرجل)ابن منظور،ماده غين( .
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 مفيوم الأسطورة :

الأىداف التي توحي بيا الأساطير ىي نماذج 

حاضرة في خمفية مشيد كذكرى سمفية نَسِيَيا حتى 

أولئك الذين كابدوا تكرارىا.وكل نشاط إنساني جوىري 

عاى ىذا النحو موضوعياً  يستجيب لضرورات يصبح

وتبادلياً.والأسطورة  تظير كمثل لفعل أو رغبة روحية 

تسمح أىدافيا المتبّعة بالتمييز بين ثلاثة إتجاىات 

لمتحقيق الميتافيزيقي ىي الفعل والحب والمعرفة وىذه 

الوسائل،في ظاىرىا التاريخي،يمكنيا أن تتخذ شكل 

داسة)لوك البطل الذي يبحث عن الثراء والمجد والق

 (.97-96م:2001بنوا،

 معنى المغوي الإصطلاحي  الاستشراق :

في المغة العربية ىو تعبير يدل « الاستشراق»لفظ 

عمى الاتجاه نحو الشرق؛ عمى وزان استفعال، 

والمفظة فييا معنى الطمب، ويطمق عمى كل ما 

يبحث في أمور الشرقيين وثقافتيم وتاريخيم. ىذا من 

. أما من جية الاصطلاح، فيناك باب المعنى المغوي

تعاريف كثيرة لمعمماء والأدباء والمؤرخين حولو. فقد 

تعريف المستشرق  لاروسورد في موسوعة 

العالم المتضمّع في معرفة الشرق وثقافتو »ىكذا:

عمى  iiiويستند المستشرق الإنجميزي آربري«. وآدابو

الذي يعرّف المستشرق بأنَّو  قاموس أكسفوردتعريف 

تبحّر في لغات الشرق وآدابو من »

قال بارت المستشرق (.ٛم:ٜٛٗٔ)آربري،

كممة استشراق مشتقة من كممة شرق » الألماني:

وكممة شرق تعنى الشمس وعمى ىذا يكون 

الاستشراق ىو عمم الشرق أو عالم 

 ( .61م:6991الشرق)ماضي،

 تعريف الاستشرق والمستشرق:

م بيا تعريف الاستشراق بتعبير موجز:دراسة يقو 

الغربيون لتراث الشرق و بخاصة كل ما يتعمق 
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بتأريخو،ولغاتو،وآدابو،وفنونو،وعمومو،وتقاليده 

(. قال المستشرق 13م:1999وعاداتو)الصغير،

الألماني المعاصر ألبرت ديتريش أن المستشرق:ىو 

ذلك الباحث الذي يحاول دراسة الشرق وتفيمو،ولن 

لم يتقن لغات  يتأتّي لو الوصول إلى نتائج سميمة ما

يقول الدكتور إدوارد سعيد (.11الشرق)المرجع نفسو:

حول تعريف الاستشراق والمستشرق:إن أسيل طريق 

لتعريف الاستشراق ىو نوع من التبيين الأكاديمي 

ليذا الاصطلاح. وفي الحقيقة إن ىذا المصطمح 

يستعمل في الجامعات والأوساط الأكاديمية لمن 

يبحث حول ىذا  يدرّس مواضيع الشرق، أو

الموضوع؛ سواء كان متخصصاً في عمم معرفة 

الإنسان، أو في عمم الاجتماع، أو مورخاً، أو متبحراً 

في عمم المغة بمعناه العام أو الخاص. فيو 

مستشرق، ويطمق عمى عممو في ىذا المجال 

(.ويقول 16م:1995إدوارد سعيد،«)الاستشراق»

رة الاستشراق الدكتور أنور عبدالممك الذي عالج ظاى

قبل إدوارد سعيد:إنَّ الازدىار الحقيقي لمدراسات 

الشرقية في القطاعين الرئيسيين ىما الشرق الأقصى 

والعالم العربي يعود تاريخو بالدرجة الأولى إلى 

عصر التمركز الاستعماري، وبشكل خاص إلى 

السيطرة الأروبية عمى القارات المنسيّة في أواسط 

ثم في ثمثو الأخير )أنور القرن التاسع عشر، 

(.وقد ذكر الدكتور شكري 71:  م1963عبدالممك، 

النجار:يؤخَذ الاستشراق عادةً بعدّة معان متداخمة و 

مختمفة، ولعلّ أىم معنًى لمكممة ىو المعنى 

ــ بشيء من « المستشرق»الأكاديمي؛ إذ تطمق كممة 

التجاوز ــ عمى كل من يتخصص في أحد الفروع 

شرق؛ من قريب او بعيد... وثمّة مفيوم المتصمة بال

آخر للاستشراق وىو اعتبار الاستشراق أسموباً 

لمتفكير يرتكز عمى التمييز الإنساني والمعرفي بين 

(وكذلك 60: م1983، الشرق والغرب.)شكري النجار
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يتناول الدكتور إبراىيم عمي النممة تعريف 

ن كان لابدّ من تعريف « الاستشراق» بقوليوا 

، فأقول: إن الاستشراق في الجانب «شراقالاست»

الذي يخدم البحوث العربية والإسلامية، ىو اشتغال 

غير المسممين بعموم المسممين، بغضّ النظر عن 

وجية المشتغل الجغرافية، وانتماءاتو الدينية والثقافية 

 (.2ٕم: 1993والفكرية. )النممة ،

 دوافع الاستشراق:

راساتو العربية للاستشراق بوجو عام من خلال د

والإسلامية دوافع متفاوتة شدّة وضعفاً،اتّسم بعضيا 

بيدف تبشيري،واتجو ىِضيا الآخر بغرض 

الاستعماري وغيرةنذكر أىم الدوافع بعض الضوء 

 الكاشف لنخمص إلى الحقيقة المجردة:

ذىب "رودي بارت" إلى أن الدوافع التبشيرية:الف:

بدايات اليدف الرئيس من جيود المستشرقين في 

الاستشراق في القرن الثاني عشر الميلادي و في 

القرون التالية لو: ىو التبشير،وعرّفو بأنو:إقناع 

المسممين بمغتيم ببطلان الإسلام،واجتذابيم إلى الدين 

 (.ٖٔالمسيحي)الصغير،ىمان:

:وقد يكون دافع الاستشراق الدوافع الاستعماريةب:

لمستشرقين في دافعًا استعمارياً تمميو طبيعة عمل ا

البمدان العربية والإسلامية،من ضرورة إتقان 

المغة،والتخصص بجممة من فنون الشرق،ومن ثم 

يتولد لدى المستشرق ولع خاص يحدو بو إلى 

الاضطلاع بميماتو،ولكنو لا يخضع ىذا الولع عمى 

سجيتو،بل يخضعو لمفاىيم استعمارية قد خطط ليا 

يدتيم،أو يسفّو من ذي قبل،كأن يشكّك المسممين بعق

أحلاميم،أو ينحو باللائمة عمى أئمتيم،أو يقمل من 

أىمية تراثيم.وقد يكون المنيج الاستعماري فاضحاً 

للاستشراق بالطريقة التي برمجيا لممستشرق من 

براز  تشتيت أمر الأمّة،والدعوة إلى تفريق الكممة،وا 
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وجيات الاختلاف،أو تعدد المذاىب،فيدعى الميتشرق 

ائره إلى الثغرات،ويميل الإسلام بأنو:دين من قبل دو 

فرقةوخصومة وتصدع ،والأغمب أن يضيف من 

عنديّاتو ما لم يكن،فيصور ما لم يحدث،ويناقش ما 

 (.ٙٔلم يقع )المرجع نفسو:

 الأىداف مستشرقين من الأسطورة العرانيق:

اليدف من ىذه الأسطورة تشكيك بتعاليم القرآن 

 عميو وسمم في وتحريف شخصية النبي صمى الله

أشار نزول الوحي عميو في كتبيم الضالة.في بعض 

إلى المستشرقين الأسطورة العرانيق  في مؤلفاتيم 

مثل:بلاشير،موبر ،بوىل،نولدكو ،دموند رابت،في 

ىذا البحث  رأيت أن أقوم بدراسة ىذه الأسطورة 

  وآرائيم

 الف: آوات ويميمم مونتگمری وات : 

يعترفــــــون بــــــالفكرة الأوربيــــــة البــــــاحثون المســــــممون لا((

ــــــروا  ــــــد اعتب ــــــدرجي،فانيم ق ــــــة عــــــن التطــــــور الت الحديث

محمــد"ص" كــان عمــى وعــي كامــل منــذ البدايــة الأولــى 

ــــد الاســــلام الســــمفي  ــــدعوة بكــــل أبعــــاد عقيــــدة التوحي لم

(orthodox dogme لذا،فقـــد كـــان مـــن الصـــعب)

بالنســبة ليــم أن يفســروا ســبب عــدم ادراكــو لممضــمون 

غرانيق والمؤلف يبني استنتاجاتو عمـى الوثني لآيات ال

أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس أن قصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الغرانيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق 

القصــة ذكــرت فــي  (.أمــإٗٔم:ٕٕٓٓصــحيحة)وات،

بعــض كتــب التــراث الإســلامي وبروايــات متباينــة،غير 

أن المستشــــرق" وات"وىــــو الباحــــث المنيجــــي المــــدقق 

الـذي يعــرض كـل أحــداث الــوحي عمـى منيجــو الشــكى 

رانيــــــــق الصــــــــارم.يؤكد وات عمــــــــى حــــــــدوث قصــــــــة الغ

بقولــو:رتل محمــد"ص" فــي وقــت مــن الأوقــات الآيــات 

ــــــى أنيــــــا جــــــزء مــــــن  ــــــي أوحــــــى بيــــــا الشــــــيطان عم الت

ــــــد اخترعيــــــا  ــــــو يمكــــــن أن تكــــــون القصــــــة ق القرآن،لأن
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مســممون فيمــا بعــد أو دســيا غيــر المســممين.ثمةأعمن 

محمد فيما بعد أن ىـذه الآيـات لا يجـب أن تُعـد جُـزءًا 

تختمـف عنيـاكثيراً من القرآن و يجـب اسـتبداليا بايـات 

فـــي مضـــمونيا.يريد أن يقـــول وات:مـــن خـــلال ســـروره 

ليـــذه القصــــة و تأكيـــده عمــــى حـــدوثيا:كان الله يــــوحى 

إلــى محمــد فالشــيطان ىــو الآخــر وأوحــى إليو.واســتغل 

وات ىذه القصة لمتشكيك في الوحى الإليى إلـى نبينـا 

محمــد "ص"،لــم يكمــف نفســو البحــث عمــا أثيــر حوليــا 

ـــــــــــــــره ورواياتيا،واســـــــــــــــتخلا ص الصـــــــــــــــحيح مـــــــــــــــن غي

(.فإن اليجرة إلى 152-151)الماضي،المرجع نفسو:

الحبشــةتكون قــد وقعــت بعــد نــزول ســورة الكــافرون مــع 

 (226ابطال آيات الغرانيق)المرجع نفسو:

برو کممان:وأغمب الظن أن محمداً قد انصرف ـقال 3

إلى التفكير في المسائل الدينية في فترة مبكّرة 

مستغرباً عند أصحاب النفوس جداً.وىو أمر لم يكن 

الصافية من معاصريو الذين قصّرت العبادة الوثنية 

عن إرواء ظمأىم الروحي.أما في مكة نفسيا فمعمو 

اتصل بجماعات من النصارى كانت معرفتيم 

بالتوراة والانجيل ىزيمة إلى حدّ بعيد.ومع الأيام أخذ 

الايمان بالله يعمر قمبو ويممك عميو نفسو.فيتجمى 

فراغ الآلية الأخرى. ولكنو عمى ما يظير اعترف  لو

في السنوات الأولى من بعثتو بآلية الكعبة الثلاث 

المواتي كان مواطنوه يعتبرونيا بنات الله  ولقد أشار 

اليين في احدى الآيات الموحاة اليو بقولو:"تمك 

الغرانيق....أما بعد ذلك حين قوي شعور النبي 

الملائكة شفعاء عندالله  بالوحدانية فمم يعترف بغير

،وجاءت السورة الثالثة و الخمسون و فييا إنكارلأن 

تكون الآلية الثلاث بنات الله.ولم يستطيع التقميد 

المأخر أن يعد ذلك التسميم الا تحولًا أغراه بو 

الشيطان،ولذلك راجئت حوادثو إلى أشد أوقات النبي 

ي اليوم ضيقاً في مكة،ثم ما لبث أن أنكره وتبرأ منو ف

 (. 35-34م:1974التالي )بروكممان،
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الآيات »ـ أشارة بابا البكجيكيسوعی في كتابو 4 

 ivإلى قصة الغرانيق. « مقتبسة من القائات شيطانی

إن »ـأشارة بوىل كتابو عن قصة الغرانيق"وقال:5

الشيطان وسوس  النبي ص مرة واحد  و  قام بمدح 

نتبو الخطا الاصنام ثلاثة "لات وعزى ومنا" . بعد ا

من سورة 19التي ارتكبو ونزلت عميو الآية 

قال:الصوت الذي كان » ( .197ت:-النجم)بوىل،د

محمد يسمعو"يقصد الوحي" لم يكن شيئًا آخر غير 

ماكان قد سبق لو سماعو من ىنا وىينا ثم طفا الآن 

من اللاوعي.ينقمب بوىل عمى عقيبو كرة آخرى قائلًا 

يان يتصنع إن الرسول كان في بعض الأح

الوحي.ويردد بوىل فرية قبول الرسول صمى الله عميو 

وسمم لبعض الوقت ألوىية اللات والعزى ومناة و 

شفاعتين"يقصد ما يقال من أنو كانت ىناك آيتان 

عن ىذه الأصنام تجريان ىكذا"إِنْينَّ الغرانيق العُلَا 

ن شفاعتين لتُرْتَجَى" ويؤكد أن ىذه القصة لايمكن  وَاِ 

ون زائفة،لأنو لايمكن المسممون اختراعوىا،أي أن تك

لما فييا من إساءة لمرسول عميو السلام 

والإسلام.أغمب الروايات التي أشارت إلى ىذه القصة 

تذكر أن الشيطان ىو الذي قال ذلك لا الرسول عميو 

السلام.أما الرواية التي تقول إن لسان الرسول قد 

ب إلى نطق بو فإن ابن إسحاق بن خزيمة  ونس

الزنادقة .وقد ورد في الآية الثانية من آيتي الغرانيق 

كممة"تُرْتَجَى" ،وىي أيضاً غربية عن أسموب القرآن 

الكريم،إذ ليس فيو أي فعل من مادة"رجا" عمى صيغة 

افتعل.أما ماجاء في إحدى الروايات من أن نص 

ن  الآية الأخيرة من الآيتين المزعومتين ىو: وَاِ 

ن شفاعتين لتُرْتَ  ضَى" فالرد عميو ىو أن ىذه الكممة،وا 

وردت في القرآن ثلاث مرات،فإنيا لم تقع في أي 

نما تستخد مع الشافعة عادة  منيا عمى الشفاعة،وا 

الأفعال الآتية: تنفع أ، تُغْنِي أو يَمْمِكِ .وما يقولو 

لى ‘المستشرقون ليس لو من غاية إلا الإساءة 
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مين بخيل الرسول و دينو،والإجلاب عمى المسم

-32م:1998عوض،«)تشكيكيم ورَجل تمفيقيمم

41.) 

  موريس گد فروی:ـ 6 

ىــــــــــذه القصــــــــــةالغرانيق ،واضــــــــــح أنيــــــــــا مرفوضــــــــــة »

عقلا،فضــلا عــن تيــا فتيــا مــن ناحيــة النقل،ولاشــك أن 

كلام وات وبعض المستشرقين حوليا يظير تحيزه في 

تطبيـــق نزعتـــو الشـــكية،فبمجرد أن يجـــد رأيـــاً فـــي غيـــر 

ن كـان تافيا،أوكاذباً،ينقمـب شـكو إلـى صف الرسول و  ا 

يقــــــين وتأييــــــد ،ولا شــــــك أن ىــــــذا بعــــــد أســــــوا نمــــــوذج 

للإنحـــراف العممـــي الموضـــوعي مـــن جانـــب ىـــذه الفئـــة 

مـــــــــن المستشـــــــــرقين التـــــــــي تتمســـــــــح فـــــــــي العمميـــــــــة و 

 .(ٙ٘ٔ،المرجع نفسو:ماضی«)المنيجية

 آراء العمماء حول قصة الغرانيق:

 «تحميل والنقد الأفكار المستشرقين»

ة طباطبــــائي فــــي نقــــل علامــــ»v علامــــة الطباطبــــائي: 

ــــن تفســــير الميــــزان عــــن  الأســــطورة العرانيــــق: ســــعيد ب

جبيــر قــال:قرأ رســول الله صــمى الله وســمم عميــو بمكــة 

الـــنجم فممـــا بمـــض ىـــذا الوضـــع "أقـــرأيتم الـــلات والعــــزى 

ومنــاة الثالثــة الآخــرى" ألقــى الشــيطان عمــى لســانو"تمك 

ن شــــفاعتين لترتجــــى" قالوا:مــــاذكر  الغرانيــــق العمــــى وا 

ء جبريــل آليتنــا بخيــر قبــل اليــوم فســجد وســجدوا.ثم جــا

بعد ذلـك قـال:اعرض عمـىَّ مـا جئتـك بـو فممـا بمض"تمـك 

ن شــفاعتين لترتجي"قــال جبريــل لـــم  الغرانيــق العمــى وا 

آلك بيذا.ىذا من الشـيطان فـأنزل الله "ومـا ارسـمنا مـن 

قبمـــك مـــن رســـول ولانبي"يكـــون الحـــديث الغرانيـــق مـــن 

ـــنجم  ـــو ســـورة ال ومـــا ارســـمنا مـــن رســـول »كـــلام الله،وآي

ــــــة مــــــن كــــــلام وجم« ولانبــــــي... يــــــع مــــــا ينــــــافي الوثني

الشيطان ويستر بما ألقاه من الآيـة وأبطـل مـن حـديث 

الغرانيـــق عمـــى كثيـــر مـــن إلقاءاتـــو فـــي خـــلال الآيـــات 

القرآنية،وبذلك يرتفع الاعتمـاد والوثـوق بكتـاب الله مـن 
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نبويــة بالكميــة جمّــت كــل جيــة وتمغــو الراســمة والــدعوة ال

 ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحة الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن

ــــــائي،«)ذلــــــك الشييييييي  محمييييييد (.397م،1972طباطب

ن العــرب لــم يــرد فــي نظميــم ولا فــي خطــبيم إ»عبييده:

ــــك  وصــــف لآليــــتيم بأنيــــا الغرانيــــق،ولم يكــــن مثــــل ذل

جاريًــا عمــى ألســنتيم فالــذي ورد أن الغرنــوق والغرنيــق 

اســم طـــائر مـــائي أســـود أو أبـــيض و لمشـــاب الأبـــيض 

الجميل.وكـــل ذلـــك لا يلائـــم معنـــى الآليـــة أو وصـــفيا 

ـــــد العـــــرب ـــــ«)عن ـــــال -(.44م:1986زوق،حمـــــدي زق ق

حــديث الغرانيــق حــديث ظــاىر » محمــد حســين ىيكــل:

التيافت،ينقصــو قميــل مــن التمحيص.وىــو بعــد حــديث 

يــنقص مــا لكــلّ نبــي مــن العصــمة فــي تبميــض رســالات 

ربّــو.فمن العجــب أن يأخــذ بـــو بعــض كتــاب الســـيرة و 

( 95ت:-معرفــــــة،د«)  بعــــــض المفسّــــــرين المســــــممين

لــــــو قصــــــة آيــــــات قــــــال: » قالمحمــــــد ىــــــاد  معرفــــــت 

الشيطانية صحيحا قد اتخدوىا المشركين وسيمة حرب 

ضد المسممين في ايـام حيـات النبـي صـمى وآلـو وسـمم 

( قد أنكروا دعوتو إلـى 1ىؤلاء )معرفت،المرجع نفسو:

ـــذكر ىـــذه القصـــة  ـــم ت ـــة ل الأســـلام وفـــي كتـــب التاريخي

حتــــى ىــــؤلاء فئــــة مــــن المشــــكرين واصــــحاب  العقــــول 

ــــــــــــــــــــايي،المرجع ط«)والمشــــــــــــــــــــر ين ةالضــــــــــــــــــــعيف باطب

ــــــن كعــــــب 397،:14الســــــابق،ج ( و ومــــــنيم محمــــــد ب

ــــن  ــــة ،و ســــعيد ب ــــو العالي القرظي،ومحمــــد بــــن قيس،أب

جبير،والضــحاك ،وابــن شــياب ىــؤلاء لــم يــدركوا النبــي  

صـــــــــــمى الله عميـــــــــــو والســـــــــــمم)مكارم شـــــــــــيرازي،المرجع 

قـــال الشـــية معرفـــة عـــن ابطـــال ىـــذه ( . 192الســـابق:

 القصة في كتابو التميد: 

ناقصتو الصريحة مع كثير مـن نصـوص القـرآن اولأ:م

الكـــريم فـــي شـــتى الجيات."الظـــاىر التنـــافي مـــع كثيـــر 

مــن نصــوص الكتــاب العزيز،كمــا ورد فــي القــرآن تبــدأ 

السورة النجم "والنجم إذا ىوى،ما ضـل صـاحبكم و مـا 

عوى،ومــا ينطــق عــن اليــوى...."وىي شــيادة صــريحة 
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وســــــمم"  مـــــن الله،بـــــأنّ محمـــــداً صــــــمى الله عميـــــو وآلـــــو 

لايضل ولايغوى ولاينطق إلّا عن وحي مـن الله،يعممـو 

ـــى أن القـــرآن يصـــرّح: أن لاســـمطة  ـــروح الأمـــين. عم ال

طلاقـــــاً،يوى وسوســــــو الخدّاعــــــة ‘لإبمـــــيس عمــــــى أحــــــد 

ــــي شــــؤون  ــــدخل عمميًــــا ف ــــى شــــرور،أمّا الت ــــو إل ودعوت

الخمق أو الخالق،بيذا لاسبيل لإبميس إليو إطلاقاً،وقـد 

لسـان إبميس:وَمَـا كَـانَ لِـيَ عَمـَيْكُم قال الله سبحانو عن 

ـــــــــي".  ـــــــــل سْـــــــــتَبُتُمْ لِ مِـــــــــنْ سُـــــــــمطانٍ إِلاَّ أَن دَعَـــــــــوتُكُمْ فَ

ثانيا:منافاتو الظاىرة مع مقام عصمة الأنبياء ،الثابتـة 

بدليل العقل والنقل. فمـولا العصـمة الممحوظـة فـي أداء 

رســــــــالة الله،لزالــــــــت الثقــــــــة بالدين،ولأخــــــــذت الشــــــــكوك 

ام وتكــاليف و شــرائع يبمّغيــا النبــيّ مواضــعيا مــن أحكــ

صمى الله عميو وآلـو عـن الله تعـالىو. وامتـداداً لجانـب 

عصـمتو "صــمي الله... وأن لاســبيل لإبمــيس إلــى شــأن 

من شؤونو المعتصمة بعصمة الله تعالي ،قال الله في 

كتابو الحكيم:من رآني فقد رآني فإنّ الشيطان لايتمثل 

حــــــــديث قاعــــــــدة بــــــــي." وفيــــــــم العممــــــــاء مــــــــن ىــــــــذا ال

كميّة:لايستطيع إبميس التمثيل بأيّ وليّ من أولياؤ الله 

إلتئامو مـع سـائر ‘العباد المخمصين. ثالثاً:عدم إمكان 

آيات السورة نفسيا،لحناً وأسموباً،بحيث لايمكن التباس 

ـــــــى مـــــــن يعـــــــرف اســـــــاليب الكـــــــلام  ـــــــب عم ىـــــــذا الجان

الفصيح،وبالأحرى أن لايمتبس الأمر عمى أفصح من 

لضــــاد،وعمى أولئـــك الحضــــور ،وىـــم صــــناديد نطـــق با

قــــريش و أفــــلاذ العــــرب. أقــــوى دليــــل وأقطــــع رد عمــــى 

المستشـــــرقين :ســـــياق الســـــورة وعـــــدم احتمالـــــو لمســـــألة 

ــــــــا ذمّ صــــــــريح،وليجة تقريــــــــع لاينســــــــجم  الغرانيق،فإنيّ

إدراج ىكـــذا جممـــة،الأمر الـــذي لايكـــاد يخفـــى عمـــى ‘و

ــــــريش  ــــــذاك. وأيضــــــاً فــــــإن وصــــــف آليــــــة ق العــــــرب آن

نيق لــــم يــــأت فــــي نظميــــم ىــــم ولا فــــي خطــــبيم بــــالغرا

ــوِ الْبَاطِــلُ مِــنْ :»ولاشــيء .كمــا ورد فــي القــرآن  لَا يَأْتِي

ــــــــوِ  ــــــــنْ خَمْفِ ــــــــوِ وَلَا مِ ــــــــيْنِ يَدَيْ ــــــــلٌ  ۖ  بَ ــــــــنْ  تَنْزِي ــــــــيمٍ  مِ  حَكِ

(.فــي تفســـير ىــذه الآيـــة رداً عمـــى 42فصـــمت:«)حَمِيــدٍ 
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المستشــرقين فيــو وجوه:الأول:لاتكذبــو الكتــب المتقدمــة 

اة والإنجيــل والزبــزر،ولا يجــيء كتــاب مــن بعــده كــالتور 

ــــــا لا يصــــــير  ــــــو حقً ــــــرآن يكون ــــــو.الثاني:ماحكم الق يكذب

ــــــــــــــو بــــــــــــــاطلًا لا يصــــــــــــــير  باطلًا،ومــــــــــــــا حكــــــــــــــم بكون

حقاً.الثالث:معنـــــاه أنـــــو محفـــــوظ مـــــن أن يـــــنقص منـــــو 

فيأتيــو الباطــل مــن بــين يديــو،أو يــزاد فيــو الباطــل مــن 

لله خمفو.والــــدليل عميــــو قولــــو فــــي ســــورة الحجــــر قــــال ا

نــا لــو لحافظون".فعــل ىــذا الباطــل ىــو الزيــادة  تعالى:وا 

والنقصــان.والرابع:يحتمل أن يكــون المــراد أنــو لايوجـــد 

في المستقبل كتاب يمكن جعاه معارضًا لـو ولـم يوجـد 

فيما تقدم كتاب يصمح جعمو معارضًا لو.الخامس:قال 

صــــاحب الكشــــاف ىــــذا تمثيل،والمقصــــود أن الباطــــل 

د إليـــــو ســـــبيلًا مـــــن جيـــــة مـــــن لايتطـــــرق إليـــــة،ولا يجـــــ

« الجيــــــــــــــــــــــــــــــات حتــــــــــــــــــــــــــــــي يتصــــــــــــــــــــــــــــــل إليـــــــــــــــــــــــــــــــو

.قـــال فخـــر راز  مـــن مفســـري (ٜٛ٘م:ٕٔٓٓ،)الـــراز 

مـا روى عـن محمـد » اىل سنة في الأسطورة غراتيق:

ابن اسحق بن خزيمة أنـو سـئل عـن ىـذه القصـة فقـال 

ـــال ا لإمـــام بكـــر وضـــع الزنادقـــة وصـــنف فيـــو كتابًا.وق

ثابتـة مـن  أحمد بن الحسين البييقـي ىـذه القصـة غيـر

جيــــة النقــــل ثــــم أخــــذ يــــتكمم فــــي أن رواة ىــــذه القصــــة 

أن (.»51: 23م،ج2001الــــــــرازي،«)مطعــــــــون فــــــــييم

ـــنجم  رواتيـــا مطعـــون فـــييم.أن النبـــي"ص" قـــرأ ســـورة ال

وسجد و سجد المسـممون و المشـركون،والإنس والجـن 

ــــــــــيس فيــــــــــو حــــــــــديث الغرانيــــــــــق ماضــــــــــي،المرجع «)ول

ه بعـــض المفســـرين رفضـــوا وطعنـــوا بيــــذ(.ٗ٘ٔنفســـو:

الأســـطورة مـــنيم الشـــية الســـبحاني وابـــوالفتح الـــرازي و 

.قــال الشــية الســبحاني فــي رد ؤلفاتيمالبيضــاوي فــي م

ىــذه القصــة لمّــا الصــقت بســاحة القــرآن »ىــذه القصــة:

الكــريم القدســيّة بالإســتناد إلــى بعــض الآيــات الموىمــة 

لــذلك كــذباً و زوراً،فصــارت ذريعــة فــي الآونــة الأخيــرة 

ن المستشـــرقين ك"بروكممـــان" فـــي بيـــد أعـــداء الـــدين مـــ

كتـــاب الشـــعوب الإســـلامية ،وكتـــاب "الإســـلام" افرويـــد 
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(.وتحقيـــق القـــوم 190ىيــوم )الســـبحاني،المرجع نفســـو:

في تمـك القصـة يتوقـف عمـى البحـث عـن سـند الروايـة 

التــي أوردىــا الطبــري فــي تفســيرة والســيوطي فــي الــدر 

المنثـــــور أولًا ،ودراســـــة منتيـــــا وعرضـــــو عمـــــى العقـــــل 

قــرآن ثانيــا لكــي يتجمّــى الحــق بــأجمى مظــاىره. ىــذه وال

الروايـــــات لايمكـــــن الإحتجـــــاج بيـــــا لــــــوجيين:أولًا: إنّ 

ــذين لــم يــدركوا النبــي  أســانيدىا تنتيــي إلــى التــابعين ال

صـــمى والله عميـــو وآلـــو وســـمّم.أمثال محمـــد بـــن كعــــب 

القراظي،محمد بن قيس،وابن شياب وغيرىم ىـؤلاء لـم 

وىـم قــد سـاقوا القصـة مــن  يـدرك واحـد مـنيم النبــي قـطّ 

ـــــــــو.ثانياً:إنّ  ـــــــــنيم و بين ـــــــــذكروا الواســـــــــطة بي دون أن ي

الأســــــــانيد تشــــــــتمل عمــــــــى رجــــــــال ضــــــــعاف لايمكــــــــن 

الاحتجاج بيم سوى طريق سعيد بن جبير،وقد عرفت 

ـــــم  ـــــو أيضـــــاً مرســـــل.إنّ عممـــــاء الإســـــلام وأىـــــل العم أنّ

والدرايـــة مـــن المســـممين،قد أشـــبعوا ىـــذه الروايـــة نقضـــاً 

برامــــ ــــة وردّاً وا  اً فوصــــفيا الســــيد المرتضــــى بأنيــــا خراف

(.إن 194-192وضـــعوىا )الســــبحاني،المرجع نفســــو:

الـرواة بشــتّى طرقيـا و صــورىا لايصـح الاحتجــاج بيــا 

لكـــون اســـنادىا مراســـيل ومقـــاطيع مـــن جانب،وكونيـــا 

متضــــاربة المضــــمون مــــن جانــــب آخر،والــــذي يســــقط 

الراويـة عــن الحجّيــة أنّيــا تنتيــى إلــى قصّاصــين نظيــر 

ـــــن قيس،وىمـــــا محمـــــ ـــــن كعـــــب القرظـــــي ومحمـــــد ب د ب

مولعـــــــان يـــــــذكر كـــــــل صـــــــحيح وســـــــقيم فـــــــي أنـــــــديتيم 

ــــــــــــذّة،وليس فــــــــــــي  ومجالســــــــــــيم،لأن لكــــــــــــل غريــــــــــــب ل

غيرة،خصوصــاً أن محمــد بــن كعــب ابــن بيــت ييــودي 

أبـــاد النبـــي قبيمتــــو ،ولـــم يبـــق منــــو إلا نفـــراً قمــــيلُا،فمن 

ــو حاكيــا عمــى نــول لينــتقم مــن النبــي  المحتمــل جــدّاً أنّ

 (.195المرجع نفسو:)vi«ليشوِّه عصمتوالأكرم و 

كـــان »قـــال الشـــية مكـــارم الشـــيرازي فـــي ىـــذه القصـــة :

-العــزّى-العــرب ييتّمــون بيــذه الأصــنام الثلاثــة"اللات

ا عنـــــــد الطـــــــواف حـــــــول منـــــــاة"إلى درجـــــــة أنّيـــــــم كـــــــانو 

الغرانيـــق العُمـــى البيت،وىـــذه الأصـــنام تـــدعى الغرانيق،
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نّ شــــــــــفاعتيم لترجى  المرجــــــــــع»)مکــــــــــارم الشــــــــــيراز وا 

وردت ىــــــذه القصــــــة خرافيــــــة نقمتيــــــا .»«(٘ٚٔنفســــــو:

بعــــــض الكتــــــب،وىي أنّ النّبــــــي صــــــمى... حــــــين قــــــرأ 

الآيــــــة:"أفريتم الــــــلات..." أضــــــاف عمييــــــا مــــــن عنــــــده 

الجممتــــين ىاتين:تمــــك الغرانيق...فكــــان ســــبباً لإرتيــــاح 

المشـــركين وعـــدوّه إنعطافـــاً مـــن قِبَـــلِ النّبـــي إلـــى عبـــادة 

دعو النـــــــــاس الأصـــــــــنام،وحيث أنّ ختـــــــــام الســـــــــورة يـــــــــ

لمســـــجود...فإن المســـــممين ســـــجدوا وســـــجد المشـــــركون 

أيضــــــــاً،فكان ىــــــــذا الخبــــــــر مــــــــدعاةً لإشــــــــاعة إســــــــلام 

المشــــــركين فــــــي كــــــل مكــــــانوحتّى بمــــــض ذلــــــك أســــــماع 

الميـــاجرين إلـــى الحبشـــة مـــن المســـممين وسُـــرّ جماعـــة 

إلى درجة أنّيم أحسّوا بالأمان فعادوا من ميجرىم إلى 

لكِذبة لم يفكروا أنّ القرآن .فأولئك المفتعمون ليذه امكّة

فــــي ذيــــل ىــــذه الآيــــات محــــل البحــــث يــــنقض عبــــادة 

الأصــنام بصــراحة،ويعدّىا اتبّاعــاً لمــا تيــوى الــنفس و 

ـــى ىـــذه الآيـــات  ظنونيا،كمـــا أنّـــو فـــي الآيـــات التـــي تم

يعنّـــف عبـــادة الأصـــنام بصـــراحة وبِشـــدّة،ويعدّىا دلـــيلًا 

أن عمــى عــدم الإيمــان والمعرفــة،ويأمر النّبــي بصــراحة

ـــــــة أنّ  يقطـــــــع علاقتـــــــو بيـــــــم و يعـــــــرض عنيم.والحقيق

ناسجي ىذه الأسطورة سذّج لمغايـة وسـطحيّون،ويمكن 

أن يكون عنـد قـراؤة النبـي ل"يـة"أفراتيم الـلات والعـزى" 

تـــلا الشـــيطان بعـــدىا أو الإنســـان المتّصـــف بالشـــيطنة 

الجممتـــــــين بـــــــين المشـــــــركين الحاضـــــــرين لأنّ ىـــــــاتين 

ار الــذي يــودع المشــركون الجممتــين كانتــا بمثابــة الشــع

بيما أسماء الأصنام فاشتبو جماعة مؤقتاً بأنّيما تتمّة 

ـــو ل"يـــة .جميع الآيـــات القـــرآن وســـيرة النّبـــي صـــمى وآل

وســـمم عميـــو فـــي حياتـــو كـــلّ ذلـــك يكشـــف عـــن أنّـــو لـــم 

يظيــــر أيّ إنعطــــاف نحــــو الأصــــنام فــــي أيّ شــــكل و 

ــــراح فــــس ىــــذا الصــــدد،لأنّ  صــــورة،ولم يقبــــل بــــأى إقت

بأجمعــو كــان يــتمخّص فــي التوحيــد:لا إلــو إلّا  الإســلام

 (.178-177)المرجع نفسو: «اللهو

 الخاتمة: »
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طورة الغرانيـــق ىــذه الخرافـــة التاريخيــة لمـــا الصـــقت أســ

بســــاحة القــــرآن الكــــريم الدســــيّة بالإســــتناد إلــــى بعــــض 

الأيــات الموىمــة لــذلك كــذبًا وزوراً فصــارت ذريعــة فــي 

ن مــــن المستشــــرقين الآونــــة الأخيــــرة بيــــد الأعــــداد الــــدي

ــــــــدين و  ــــــــى المستشــــــــرقين والعمــــــــاء ال رد الشــــــــبيات عم

بــالبراىين والحجــة الدّامغــة حتــى لايبقــى لمشــكك شــك 

ولالميــرب ريــب إلا مــن أخذتــو العصــبية العميــاء فانّيــا 

 ،المرجع الســــــابق:داء لاعــــــلاج لو)الشــــــية الســــــبحاني

(.ىذه القصة أراد الييود بطعن بالنبي صمى الله 190

لينتقمـــوا منـــو وتشـــكيك   مالـــدين الإســـلاعميـــو وســـمم وب

نحــراف  مــن  اصــحاب العقــول الضــعيفة بالعصــمتو ووا 

فـي تفاسـير  التـي قـدمت  بأدلة المحكمـة خلال البحث

ن رخين والمؤ ي والطباطبائي والمفسريالطبري والسيوط

.في ضوء إلأدلة النصـية يدل عمى بطلان ىذه القصة

ة متصـمة فـي والعقمية المتقدمة ،وىـي بالتـالي تُعـد حمقـ

ـــة اســـتيدفت الإســـلام ورســـولو صـــمى الله  سمســـمة طويم

عميــو وســمم ،فبعثيــا الكــافرين النــاويئن لنــور الله الــذي 

أشرق عمى الإنسانية جمعاء برسالة الإسـلام ،وقـوّض 

مــــن عــــاداتيم فــــي الفخــــر والأنفــــة الفارغــــة والســــمطنة 

القبمية،وساوى بينيم وبين عاقة الناس فلا فرق لعربـي 

ي إلا بـالتقوى ،ثـم تمقيـا المنـافقون لتحقيــق عمـى أعجمـ

غايــــاتيم المريبــــة فــــي شــــق وحــــدة المســــممين والتفريــــق 

بينيم ،ولكـن الله تعـالى بالمرصـاد لكـل مـن يُقـدم عمـى 

التشـــــــكيك بصـــــــحة صـــــــدور القـــــــرآن مـــــــن الله العزيـــــــز 

الحكيم،وبنبوة النبي الأكرم محمد صمى الله عميو وآلـو 

مين:إنَّـــــا كفينـــــاك ،وكفى بقولـــــو تعـــــالى لنبيـــــة الأوســـــمم

 .   90المستيزئين"سورة الحجر الآية 
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 مٜٕٔٓني لسنة القسم الثا ٜٕالعدد

 ر ِّي  ـلَّفة الم  عقيل به ع   شعر

 الاجتماعية والأخلاقية في الأبعاددراسة 

 

 م. حنان بندر علي

 المقدمة :

يصدر الجانب المكضكعي لمشاعر انطلبقان مف رؤاه الشعكرية كتجاربو الحياتية ، فينتظـ شعره في تجميات 

بمعطيات مبدئية تفصح عف امتزاج كظائفية عمى كفؽ تعالؽ مكضكعي حامؿ لجممة مف الثكابت التي تكحي 

الأبعاد الذاتية لمشاعر بمجريات الكاقع ، كتفصح عف الإحساس بعمؽ التقارب بينيما ، فيتكزع إبداعو الشعرم 

في محاكر كمسالؾ متنكعة تمثؿ بؤران مركزية لخصكصية التجربة الذاتية ، مف ىنا نمحظ ارتياد بعض 

ات الكظائفية ، ي لمشاعر ، مما يدعك إلى استنباط مكنكنات تمؾ القنك الاتجاىات الكظيفية في المككف الإبداع

 حداثياتيا مف عكامؿ ترابطية .كالكشؼ عما يكصؿ إ

، البدكم الأمكم الشاعر  مّ الأبعاد الكظائفية في شعر عقيؿ بف عمفة المرّ  ذه الدراسة لتقصيكقد جاءت ى 

 كذاتكم  بما يفصح عف فكر مجتمعي، مركزة البحث في الأبعاد الاجتماعية كالاخلبقية لاستبطاف مكنكناتيا 

 .فانصاع لأحكاميا كمنظكراتيا ، لشاعر انجبتو الصحراء 

بالتحميؿ كالدراسة الدارسكف قدماء كمحدثكف شعر عقيؿ بف عمفة  لـ يتناكؿأنّو كمما تجدر الإشارة إليو 

، بؿ اكتفكا بذكر اسمو كبعض أبياتو ، كلعؿَّ الفضؿ الكبير يعكد لمدكتكر شريؼ علبكنة في جمع  المستفيضة
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ديكاف الشاعر كتحقيقو ، كتقديـ دراسة مقتضبة عف 

حياتو كأخباره ، جمع فييا شتات ما ذكر مف أخبار 

 الشاعر في مصنفات القدماء .

تعريؼ يف تقدميما كر كقد استقاـ ىذا البحث في مح

ذاف ى دارتضب عف حياة الشاعر ، كقد مق

حكؿ الأبعاد الاجتماعية ، كالأبعاد  افر المحك 

الأخلبقية في المحكر الآخر مقسمان عمى مساريف : 

بما يحمؿ مف الأخلبؽ المرذكلة ، أكليما محكر 

رصد كاستجلبء لبعض الثغرات كالاختلبلات 

الأخلبؽ الآخر محكر ك ، الأخلبقية المجتمعية 

 . الذم اختص بالبعد الخمقي الذاتكم المحمكدة 

الإشارة إلى أفَّ الدراسة اعتمدت المنيج مف  كلا بدَّ 

،  ميمي للؤبعاد الكظائفية الاجتماعية كالأخلبقيةالتح

تكشؼ عف البعد الجمالي استبطانية مع سحبات 

 .لأساليبية تمؾ الأبعاد  كالفني

 إضاءة في حياة الشاعر :

معاكية بف ضِباب بف جابر ، عقيؿ بف عُمَّفة بف 

ينتيي نسبو إلى عكؼ بف مُرَّة ، كلذا يقاؿ عقيؿ 

بف عُمَّفة المُرِّمّ ، كيكنى بػ ) أبك العَممَّس ( ، ك ) 

، كىك شاعر مقؿ مجيد مف شعراء (ٔ)أبك الجرباء (

شعراء الذيف تضاءلت الدكلة الأمكية ، كىك مف ال

عدك الأمر في الكتب التراثية ، فمـ يترجمة حياتيـ 

 (ٕ)ذكر اسمو مع أبيات معدكدة ، كخبر مف أخباره

. 

كلعؿ أكثر ما تناكلتو الكتب مف أخباره ما يتعمؽ  

، فضلبن عف جفائو كىكجو ،  بفخره كاعتداده بنسبو

يقكؿ صاحب الأغاني : )) كاف عقيؿ جافيان شديد 

،  (ٖ)((اليكج كالعجرفية كالبذخ بنسبو في بني مرة 

، ككانت اؼ بني مرة كساداتيـ فقد كاف مف أشر 

قريش ترغب في مصاىرتو ، غير أنو كاف شديد 

في عمى الرغـ مف ضيؽ عيشو ك  ،(ٗ)العجرفية
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ؼ ، اإلا لمخمفاء كالأشر البادية كاف لا يزكج بناتو 

قبؿ أف أضع  فقد ركم عنو قكلو : )) كالله لأمكتفَّ 

بؿ يذكر أنو خطب ،  (٘)كرائمي إلا في الأكفاء ((

بني مرة إلى عقيؿ بعض بناتو ، فعمد  جؿ مفر 

عقيؿ إليو بالسيؼ ليضربو فمـ ينالو فضرب ناقتو ، 

كما عرؼ بأنو شديد ،  (ٙ)كشد عميو ، فيرب الرجؿ

، كمع غيرتو  (ٚ)الغيرة ، حتى ضرب بغيرتو المثؿ

، كلـ يسمـ مف شراستو كانت لديو غمظة كشراسة 

يو ، حتى أبنائو ، ككانت لو معارؾ مع كؿ مف يلبق

ا في كبره إذ دحتى أف ىذه الصفة جعمت منو كحي

خبار نخمص إلى ه الأ، كمف ىذ (ٛ)هناءىجره أب

ربعة مف الكلد ، مع ثلبث مف أسرتو فقد كاف لو أ

كما تذكر المصادر أف لو زكجة ثانية مف ،  البنات

 . (ٜ)بني مالؾ بف مرة قد تغنى بحبيا

شاعر مجيد مف الشعراء  عقيؿ فَّ إكخلبصة القكؿ 

 ، (ٓٔ)المقميف ، كىك شاعر بدكم لـ يفد إلى المدينة

و اكتسبيا مف طبيعة نَّ أ لو مف الصفات التي يبدك

البادية كقساكتيا ، فقد غمفت شخصيتو باليكج 

ت بيذه الصفات أخبار اتصمك كالجفاء كالشراسة ، 

، أما عف علبقتو (ٔٔ)كركايات لا تخمك مف المبالغة

أكثر  فَّ بالشعراء فيبدك أنيا علبقات مرتبكة ، إذ إ

ما يذكر مف تمؾ العلبقات أنو كانت بينو كبيف 

بعض الشعراء سجالات ىجائية تنحك منحى 

كانت أشدىا بيف ابف خالتو الشاعر  النقائض ، 

، إذ جاءت *، كأرطأة بف سيية *شبيب بف البرصاء

لمشر  متكافقة مع طبائع عقيؿ ، فقد )) كاف عارضان 

طالبا مياجاة الشعراء ، كلذلؾ نجد علبقتو 

بالكثيريف مف الشعراء في زمانو مف بني مرة 

في ،  (ٕٔ)كغيرىـ ، تقكـ عمى المياجاة كالمنافرة ((

 حيف كانت علبقتو بأبنائو لـ تسمـ ىي الأخرل مف

 .  الأزمات بدليؿ ىجرىـ لو في كبره
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 وظائفية شعر عقيل بن عمّفة :

في ائاستجلبء امتدادات التركيب الكظيبدك مف 

لشعر عقيؿ بف عمّفة أنيا تسير في منعطفيف ىما 

: الاتجاه الاجتماعي ، كالاتجاه الأخلبقي ، 

كسنحاكؿ استبصار ىذيف المساريف المذيف مثلب 

 خلبصة تجارب الشاعر الحياتية .

   : ةيالاجتماع الأبعاد -ٔ

يتبنى الشعر في جانب مف جكانبو المكضكعية 

بعض المضاميف الاجتماعية ، مما يكلد تجميات 

كظائفية كثيقة الارتباط بكعي الشاعر بكينكنة تمؾ 

كلعؿ ىذا الكعي يصدر المضاميف كفاعميتيا ، 

تحركات تأثيرية تفاعمية لمعكامؿ الاجتماعية نتيجة 

مؾ داخؿ مككنات الإبداع الشعرم ، ينتج عف ت

التحركات تصكرات شعرية ذات تجميات تعكس 

الأطر الاجتماعية التي تحكـ النزعة الفردية خاصة 

، كسمككيات المجتمع عامة ، فالشعر )) يجسد 

يمة مف التطكر خبرات الإنسانية عبر رحمتيا الطك 

 ( .ٖٔ)كالصراع اليكمي ((

كبذلؾ يحمؿ الشعر في ىذا الجانب إحالات 

ع لاجتماعية ، كلفكر المجتممرجعية لذات الشاعر ا

ىذه الإحالات مف ضمف حقبة زمنية بكؿ ما تحمؿ 

انطباعات كمصائر كمعطيات ، ذلؾ لأنو عند 

ارتباط الأدب بالمجتمع ، )) فيذا يعني أنو يعكس 

التجميات الاجتماعية التي تؤثر فيو ، كما يحمؿ 

ارىاصات الكاقع المكضكعي الذم يتحدث عنو ، 

رجـ آماؿ الناس كطمكحيـ يتكفي نفس الكقت 

يا سكاء كانت كأىدافيـ ككؿ اليكاجس التي يعيشكن

 . (ٗٔ)مادية أك معنكية ((

 

علبقة الشاعر بالمجتمع قائمة عمى  كيبدك أفَّ 

ذات  أساس منعطؼ مف الاشتغالات التيديفية

الأثر الكظيفي الذم يتجمى في ) المضمكف 
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، كيبقى  (٘ٔ)الغاية الاجتماعية ( كأالاجتماعي 

 سعي الشاعر لاستكماؿ مقكمات تمؾ العلبئقية .

ر شعر عقيؿ بف عمّفة في جانبو كقد صكّ 

الاجتماعي بعض التركيبات الاجتماعية التي 

 شكمت جزءان ميمان مف منظكمتو الفكرية .

فقد ألحّت بعض المؤثرات الاجتماعية عمى مخيمة 

 ة مف التراكمات )الشاعر حتى نتج عف ذلؾ أزم

قة مترامية الأطراؼ لـ ( ضمف بكت السكسيكنفسية

إلا أف يعبر عنيا تعبيران صادقان ككاقعيان ضمف  يجد

مككنو الشعرم ، كلعؿ مف أبرز تمؾ المؤثرات 

، فقد كاف  الاجتماعية مسألة ) تزكيج البنات (

د تزكيجيف كاختيار ، كلّ  (ٙٔ)لعقيؿ ثلبث مف البنات

في  تجذرتمأزكمة المناسب مف الأصيار قكل 

لا شاعر كتشكلبتو النفسية ، فقد آؿ أفكر ال

يزكجيف إلا لمف يجد فيو الكفاءة الاجتماعية 

، كيبدك أف مرد ىذا ( النسب قدسنة ) المتمثمة ب

بنسبو التكجو طبيعة نفسية عائدة إلى فخر الشاعر 

،  (ٚٔ)، فيك لا يرل لو كفئان بنفسو كشدة اعتداده 

 لاجتماعية المعززة نفسيان ا ىذه المحدداتيبدك أفَّ ك 

آليات ذات مقدرة إنتاجية عممت عمى تخميؽ  حممت

أزمة نفس اجتماعية ، ككنت ىذه الأزمة علبئؽ 

ت ألحّ تركيبية مع المرتكزات الإبداعية لمشاعر 

 فنقميا في بعض أبياتو ، مف ذلؾ قكلو :عميو ، 

ـــــــــ          ـــــــــئن زَوّجـــــــــتُ مـــــــــن  جـــــــــلِ مال  لعمـــــــــري ل

ـــــــــــــت  ـــــــــــــد حُبَّ ـــــــــــــاً لق ـــــــــــــيّ الـــــــــــــدراهمُ هجين  إل

        ـــــــــــــــدِ ــَ  ُ نكِــــــــــعُ عبــــــــــداً بعــــــــــد يحيــــــــــــــ  وخال

  ولئــــــــــــــــك  كفــــــــــــــــائي الرجــــــــــــــــالُ الأكــــــــــــــــارمُ  

ــــــــــي         ـــــــــــة  نن ـــــــــــ  الدنيـــ ـــــــــــي  ن  رضـ ـــــــــــ  لـ   بـ

 (ٛٔ)َ  مُــــــــــدل عِنانــــــــــاً لـــــــــــم تُخنْــــــــــُ  الشكائــــــــــــمُ 

،  يعكس الشاعر ىنا تجاربو مػع الكاقػع المكضػكعي

فيدلؿ عمى المحدكدية الفاعمية لمنسب ، الذم يحقؽ 

لػػو قناعػػة الػػذات الاجتماعيػػة كالرضػػا الاجتمػػاعي ، 
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كفػػػػػي قكلػػػػػو ) ىجينػػػػػان ( مقابػػػػػؿ المػػػػػاؿ دلالػػػػػة عمػػػػػى 

مركزية ) النسب ( ، فيك يعقد مكازنة بػيف محػددات 

مبدئيػػة ذات علبقػػات متعاكسػػة ضػػمف فكػػر الشػػاعر 

مػرم بالقسػـ ) لع) الماؿ / النسب ( ، كيصرح بػدءان 

الاجتماعيػػػػػة التػػػػػي  ( ؛ ليجػػػػػزـ عمػػػػػى ثبكتيػػػػػة أنكيتػػػػػو

تتجمى بتضاءؿ أفؽ المػاؿ ػ عمػى الػرغـ مػف حاجتػو 

إليػو* ػ ضػػمف سػمـ رغباتػػو مقابػػؿ مفاىيميػػة النسػػب 

، بمػػػا يحقػػػؽ الػػذم اسػػػتعمى منصػػػة الشػػػاعر القيميػػػة 

اعيػػػة ذات مسػػػحة قداسػػػكية ضػػػمف خصكصػػػية اجتم

الجانػػب المكضػػكعي قػػد ، كلعػػؿ ىػػذا يقينيػػة الشػػاعر 

عبػػػػػر عػػػػػف نزعػػػػػة الشػػػػػاعر الفرديػػػػػة المتأصػػػػػمة مػػػػػف 

عػػػػػادات المجتمػػػػػع كانعكاسػػػػػاتو ، كالركػػػػػكف إلػػػػػى مػػػػػا 

 يسػػػػكده مػػػػف مػػػػؤثرات اجتماعيػػػػة ، إذا مػػػػا عممنػػػػا أفَّ 

أخػػلبؽ الشػػعر )) ىػػك رجػػع الصػػدل لضػػمير كمثػػؿ ك 

 . (ٜٔ)الفرد كالأسرة كالمجتمع ((

نكارم يحيؿ الشاعر إلى الكظيفة كبتساؤؿ إ

مركزيتو الإيحائية لمنص التي تنكر عميو مصادرة 

عبداً بعد    ُ نكِعُ  الاجتماعية مف أجؿ الماؿ )

( *( ، فيك بذكره لػ ) يحيى كخالد دِ يحي  وخال

إلى تفاعمية  بصدد عرض نمذجة معيارية إشارة منو

المجتمع ، فقد لو تكجياتو الذاتية مع ما ارتضاه 

لذاتو الاجتماعية صاىر الأكفاء الأكارـ بما حقؽ 

دعمان مكازيان ، ككينكنة اجتماعية مضاعفة ، إذ 

كضعو ىذا التصاىر تحت ىيمنة مكازيف طبقية 

محاباتو لمماؿ  معينة ، لذا فيك يدلؿ عمى لا

إلى نزعتو الفردية ، فضلبن عف رغبتو في بالرككف 

المحافظة عمى التراتبية الطبقية التي ناليا مف 

تآزر ىذيف العامميف يصؿ مصاىرة الأكفاء ، كمف 

إلى حصر تكجياتو لمناىضة إرادة النظاـ 

الاجتماعي الذم يبدك لو أنّو يساير رغباتو كيعززىا 

كفي مقايسة تذبذب ـة ( ،  بـ  لي  ن  رض  الدني)
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النسب بػ) الدنية ( إفصاح عف امتدادات تراكمية 

ضمف رؤيكية الشاعر كمكازينو القيمية ، كاستجلبء 

فضلبن عما يحممو دراكو المتيقف بفكرتو ، كا  لكعيو 

َ  مُدل عِناناً لم تُخنُْ  التكظيؼ الكنائي في )

( مف معنى متكارٍ خمؼ حيثياتو يجسد الشكائـمُ 

كبيذا إشعار بعقمية صكريان معيارية النسب لديو ، 

غير خاضعة جاىمية ذات منتميات كثكابت قبمية 

 التقكل . لمتيذيب الإسلبمي المعتمد عمى معيارية

يطرح المسألة  كعمى النحك نفسو في تقديس النسب

متيقنان بما يحمؿ مف مسكغات مختصران طرحان فكريان 

ذاتية ، معززان إياىا بدلائؿ كصفية شكمية تمثمت 

ببياض المكف كشقرتو مما يعطي لدل الشاعر قرينة 

و الانتساب لمعجـ ، فيرد خطبتو عمى الرغـ مف أنَّ 

 نراه يقكؿ : مؾ ،خاؿ ىشاـ عبد الم

ـــــــــــــــــــــــا         ـــــــــــــــــــــــيِّ لَمَّ  ردَدْتُ صـــــــــــــــــــــــحيفة القُرَشِ

ـــــــــــــــــــــــ  إلا احْمِـــــــــــــــــــــــراراَ   (ٕٓ)َ بـــــــــــــــــــــــتْ  عراقُ

كازف الاجتمػاعي ( تكيبدك أفَّ الشاعر أماـ أزمة ) ال

، كىػػػػػػك فػػػػػػي بحػػػػػػث دائػػػػػػـ عػػػػػػف الشػػػػػػعكر بالتكامػػػػػػؿ 

الاجتمػػػػاعي بمػػػػا يعػػػػزز تكجياتػػػػو النفسػػػػية الذاتيػػػػة ، 

حينما يختار القبر شعر بتفاقـ ىذه الأزمة كلعؿ ما يُ 

 صيران ضامنان كقكران ، يقكؿ :

 سَمَّيــتُها إذ ولــدتْ تمــوتُ 

 والقبرُ صهرٌ ضامنٌ زمّيتُ 

 (ٕٔ)ليــــس لمن يـسكنُ  تربيـتُ    

الشاعر يعاني أزمة  أفَّ  يفصح النص المتقدـ عف

 ةالفكري لبتواستحكذت عمى تشك سكسيكنفسية

حتى دعتو إلى التصريح بيذه الادعاءات  ةكالعاطفي

المتأزمة الدكافع ، فيك يحكـ عمى ابنتو حاؿ 

كلادتيا بتسميتيا ) تمكت ( ، بما يحمؿ ىذا الاسـ 

مف أنساؽ باطنية ذات إيحاءات حتمية تشي برغبة 

يذه المكلكدة بمقبكلية العدـ المكت التي تعكس 
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كتشبعان بنظاـ اجتماعي قبمي جاىمي انصياعان 

 .في تمظيرات ) كأد البنات (   يديكلكجيان آ متجذر

كفي تكظيفو ) سميتيا ( دلالة عمى البعد الزمني 

الذم يدخؿ ضمف حكمو بقيد المكت المتمثؿ 

بمحظة الكلادة ، بما يحمؿ ىذا الاسـ مف دلالة 

دكاخمو اتجاه ىذه ) المكلكدة  معمتناغمة كظائفيان 

 وؽ مف نقيضالميتة ( في آف ، بجعؿ النقيض ينبث

 )  المكت / الكلادة ( .

كبذلؾ ندرؾ حقيقة طابع اجتماعي يجسده تكجو 

الشاعر القبمي بكؿ ما يحمؿ ذلؾ الطابع مف 

محددات كاشتراطات تفرض عمى البنت ) الحياة 

بييكمية المكت ( ، بفعؿ قيكد المنظكمة الاجتماعية 

 التي كجدت ليؿ معززا في قيـ الشاعر الذاتكية .

كمف مقابمة ) كلدت / تمكت( ك ) القبر / الصير 

( ، ندرؾ المحددات الزمنية التي تعكس مدل 

اختزاؿ المد الزمني لإحداثيات عمر البنت ، الذم 

يبدك عبئان اجتماعيان عمى الأب ) الشاعر ( ، مف 

الذم ( ، لمقبر ) لحظة الكلادة إلى حيف تزكيجيا 

،  الأعباءشكؿ ترميزان لمراحة كالخلبص مف تمؾ 

كبتفضيؿ القبر صيران أكجد الشاعر محكران استبداليان 

ت البنت في زكاجيا ، إخلبء يكحي بأفَّ مك 

لمقتضيات المسؤكلية الاجتماعية ، كىك بيذا 

انطلبقان مف فمسفتو الاجتماعية المرتكزة في مككنو 

الفكرم كالنفسي يمنح ابنتو الحياة ) كلدت ، صير 

حظة ذاتيا ) تمكت ، قبر ( ، ( ، كيسمبيا إياىا بالم

بما يقيـ ترابطات كظائفية بيف جممة مف المفاىيـ 

 المتضاربة ) كلادتيا مكت ، كزكاجيا قبر ( .

كلعؿ مع ما يحمؿ النص مف أحكاـ قيمية 

اجتماعية نفسية نجده مف جانب آخر فيو استجلبء 

لتنظيمات خمقية يسعى الشاعر لإيجادىا في صيره 

ر بحثان عف تشكلبت تكافقية تنشد الذم مثؿ لو بالقب

فيك ضامف كقكر قميؿ الكلبـ  الراحة الاجتماعية ،



  في الأبعاد الاجتماعية والأخلاقية شعر عقيل بن عُمَّفة المُـرِّيّ دراسة 

  02 

 مٜٕٔٓني لسنة القسم الثا ٜٕالعدد

مكامف فمسفتو  استجمى، كالشاعر بيذا قد 

 الاجتماعية النفسية .

نص آخر يعكد الشاعر ساعيان لتقعيد أفكاره كفي 

الاجتماعية متخذان مف استبدالية القبر بالصير 

 يقكؿ :كسيمة لاستيضاح تمؾ الأفكار ، 

ن سي  رُ ـقَ إليَّ المهـإنِّي وا 

 دانٌ وذودٌ عشـــرُ ـ لفٌ وعب

 (ٕٕ)إلـيّ القبـرُ  حبل  صهاري   

يبدك ىنا إصرار الشاعر كاضحان عمى إقامة علبقة 

تبادلية بيف ) الصير / القبر ( ، بيف الحياة 

الأسرية المتكاممة كبيف الممات ، في ظؿ ىيمنة 

العلبقة كىك الماؿ )  افتراضية لطرؼ ثالث مف ىذه

 المير ( .

فيك يعبر بمكضكعية عما بداخمو مف صراع 

شخصي يكشؼ عف خضكعو لمؤثرات اجتماعية 

إذ نراه ىنا  سمبان ،سمبية أكرثتو بعدان سكسيكلكجيان مؤ 

يعقد المكازنات بيف ) المير ، الصير ، القبر ( ، 

عمى نحك إلحاحي بعد أف مر بنا التقارب التكازني 

بيف ) النسب / الماؿ ( انطلبقان مف البحث عف 

التكازف الطبقي ، كلعؿ الدافع مف كراء إلحاح ىذه 

المقارنات عمى مخيمة الشاعر ىك سيطرة ىاجس 

ؤية الشاعر لمكاقع ، اجتماعي مضطرب عمى ر 

ىاجس منشطر بيف بعديف : البعد الأكؿ ) الماؿ ( 

بما ينطكم عميو مف معطيات حيكية يبدك أف 

إلييا ، كالآخر ) الأحكاـ أمس الحاجة الشاعر ب

القيمية الاجتماعية ( المترتبة عمى مككف ) البنت ( 

، كما يعكس مف ، بكؿ ما يحمؿ مف التزامات 

الكعي المجتمعي ، ية ليات ضمف تضاريسك ؤ مس

كلكي يدلؿ الشاعر عمى تلبشي مككف الماؿ ) 

المير ( مقابؿ القيـ الاجتماعية لـ يجد مؤشران عمى 

قطعية ىذا التلبشي الاضطرارم إلا باختيار القبر 

) صيران ( لو بؿ أحب أصياره ، فيك يجد في ) 
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القبر ( المكاف الذم يجمب لو الطمأنينة النفسية 

قابؿ ما يجمبو ) المير ( مف تكاترات كالاجتماعية م

متأزمة نفسيان كاجتماعيان بحكـ مبادمء الشاعر 

، ككأنَّو يجد في القبر ميربان مف ضغط كقناعاتو 

 ىكاجسو الاجتماعية .

كبذلؾ شكؿ القبر ترميزان ذا أبعاد متكاشجة ، فيك 

الميرب كالممجأ مف الكاقع المتنازع المعطيات ، 

ى قطعية عدـ تنازؿ الشاعر كفي تفضيمو دلالة عم

عف مبادئو الاجتماعية مقابؿ الماؿ ) المير ( ، 

مع شدة إلحاح ىذا المككف بمغرياتو عمى فقر 

الشاعر كفاقتو ، كما فيو ثالثان استجلبء لعمؽ ما 

يحممو ىذا الأب مف مسؤكلية اجتماعية اتجاه ) 

البنات ( دفعت بو اضطرابية تحمؿ تمؾ المسؤكلية 

القبر صيران بحثان عف تنظيمات تكافقية  إلى اختيار

 لرؤاه الاجتماعية كالنفسية .

ثـ أفَّ فكر الشاعر يحمؿ اتجاه البنت أحكامان 

المحظكرات الاجتماعية تشي بعمؽ كسمككيات 

، كما في الفكرية  المترسبة في منظكمتوالاخلبقية 

قكلو كقد سمع ابنة لو قد ضحكت فشَيِقت في آخر 

 ضحكتيا :

 رَجُـــــــــــــــــــــلٌ فَـــــــــــــــــــــروقُ          إنّـــــــــــــــــــــي فرقـــــــــــــــــــــت

ـــــــــــــــــــــــهيقُ   (ٖٕ)لِضـــــــــــــــــــــــحكَةٍ  خِرهـــــــــــــــــــــــا شَ

يبدك أفَّ النظـ الاجتماعية عمى الشاعر كانػت ذات 

حراؾ مستبد حتى جعمت مف الضحكة اختراقػان لتمػؾ 

المحظكرات ، كلعؿ النطاؽ الفكرم لذلؾ الػزمف كمػا 

أحكػػاـ عرفيػػة يتفػػؽ مػػع عػػرؼ الشػػاعر ،  مػػف يسػكده

مفاجأة مف المسػمكع ، كقػد  كقد جعؿ الفزع ردة فعؿ

جػػاء الفػػزع لعػػدـ ألفػػة المحػػرؾ الحسػػي السػػمعي مػػع 

المسػػػػػػػمكع ) الضػػػػػػػحكة ( ، الػػػػػػػذم أخػػػػػػػذت قسػػػػػػػماتو 

مسػتكيات صػكتية طبقيػة حتػػى كصػمت إلػى الشػػييؽ 

الػػذم أدل إلػػى شػػدة الجػػزع ، كلػػيس الفػػزع شػػكؿ ردة 
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الفعؿ فحسب بؿ تشير الركايػات أنػو اختػرط السػيؼ 

المختمػػػؼ عميػػػو فػػػي رأم  كحمػػػؿ عمييػػػا .، غيػػػر أفَّ 

البحث ىػؿ أفَّ ردة الفعػؿ ىػذه بمػا تحمػؿ مػف غرابػة 

كسػػياؽ لا متكقػػع جػػاءت مكازيػػة لممسػػمكع عمػػى أنػػو 

خػػرؽ خمقػػي ، أك جػػاءت بكصػػفيا تفاعػػؿ سػػمبي مػػع 

درجة الصكت التػي أثػارت الفػزع ، لاسػيما كأف مثػؿ 

ىذه الأصكات كانت تكظػؼ مػف قبػؿ النسػاء لمنجػدة 

مكػػركه ، كفػػي كػػلب الحػػالتيف مػػا  ، أك الإنػػذار بكقػػكع

يسػػػتفاد مػػػف الػػػنص سػػػمككية الشػػػاعر اتجػػػاه المػػػرأة ) 

البنػػػػت ( ، بكػػػػؿ مػػػػا يحمػػػػؿ ذلػػػػؾ السػػػػمكؾ مػػػػف تػػػػأزـ 

، كقػد حفمػت أخبػار الشػاعر بػالكثير كاختلبؿ نفسػي 

مػػػػػف الإشػػػػػارات التاريخيػػػػػة المقركنػػػػػة بمكاقػػػػػؼ حػػػػػكؿ 

تػػزكيج البنػػات التػػي يػػرل البحػػث أنيػػا لػػـ تسػػاـ مػػف 

، غيػػػر أف مػػػا يمػػػتمس منيػػػا  )*(لإضػػػافاتالمبالغػػػة كا

المتػأزـ لػدل  كالنفسػاني كضكحية العمؽ الاجتمػاعي

، إذ شػػكؿ لػػو الأمػػر إقلبقػػان حمػػؿ انعكاسػػية  الشػػاعر

اجتماعيػػػة كنفسػػػية مربكػػػة ، مػػػف ذلػػػؾ مػػػا ذكػػػر عػػػف 

أمػػػر كاؿٍ عمػػػى المدينػػػة خطػػػب إحػػػدل بناتػػػو ، فػػػأبى 

 كاستيزأ بو ، فأخرجو عمى أسكء حاؿ كىك يقكؿ :

 كنـــــــــــا بنـــــــــــي  ـــــــــــيظ الرجـــــــــــال ف صـــــــــــبحت    

 بنــــــــــــو مالــــــــــــكٍ  يظــــــــــــاً وصــــــــــــرنا كمالــــــــــــكِ  

 لحــــــــــــ  ا  دهــــــــــــراً ذعــــــــــــذع المــــــــــــال كمــــــــــــ        

ـــــــــــــوّد  شــــــــــــبا  ا مــــــــــــاء العـــــــــــــواركِ    (ٕٗ) وســ

يبػػػػدك أنػػػػو يقػػػػكؿ البيتػػػػيف بنبػػػػرة مػػػػف الأسػػػػى كالمػػػػرارة 

مسػػػتذكران نسػػػبو الػػػذم يشػػػكؿ لػػػو تبئيػػػران مقدسػػػان كلعمػػػو 

حالػػػػة دلاليػػػػة إلػػػػى أراد بػػػػذكر  النسػػػػب عقػػػػد مقارنػػػػة كا 

 ذلػػػؾ سػػػبب رفضػػػو عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أنػػػو تربطػػػو مػػػع

الػػػكالي علبقػػػة قرابػػػة إذ كلبىمػػػا مػػػف بطػػػكف مػػػرة بػػػف 

يأبػػػاه ، فيػػػك يشػػػير إلػػػى الانصػػػيار الػػػذم  (*)عػػػكؼ

بنبػػرة مػػف التأسػػي لمػػا تحػػكؿ إليػػو الكاقػػع عمػػى كفػػؽ 

)غػيظ كمالػؾ (  المككنيف القبمييف علبقة تبادلية بيف

مفسػػػػران ذلػػػػؾ الاسػػػػتنكار لمتصػػػػاىر بالبيػػػػت الثػػػػاني ، 
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معرضان بتمؾ السببية بصػكرة الػدىر الػذم بػدد المػاؿ 

وســـــــوّد ، كأعطػػػػى السػػػػيادة لمػػػػف لػػػػيس أىػػػػلبن ليػػػػا ) 

بية تجمػػػػػى سػػػػػبكبػػػػػذا ت( ،   شـــــبا  ا مـــــاء العــــــواركِ 

الػػػرفض عمػػػى كفػػػؽ قناعػػػات الشػػػاعر ، فيػػػك يمتمػػػؾ 

جممػػة مػػف المقػػاييس كالمعياريػػة كالمسػػكغات الذاتكيػػة 

زز بعضيا مف آليات المجتمع البدكم ، كمف المع، 

ذلؾ ينطمؽ فكره اتجاه تزكيج بناتػو ضػمف حيػز مػف 

أكلان ثػـ الاجتماعيػة ،  إذ نمحػظ  النفسػيةظكرات المح

عمى الاجتماعي ،  لمجانب النفسيفي النص تسييد 

 . إنّو أبى تزكيج بناتو لأقاربو ذلؾ

كمقابؿ ما يجسده الأب مف كينكنة اجتماعية 

محكمة السيطرة عمى تطبيؽ ممارسات المجتمع 

السمطكية ضد المرأة ) البنت ( ، نجد كجيان آخر 

الحبيبة ( في أشعار  /لحضكرية المرأة ) الزكجة 

عاطفية عمَّفة ، إذ احتمت المرأة مركزية عقيؿ بف 

قد اجتمبت أبعادان إنسانية ك فاعمة بتأثير الحب ، 

تحررية داىمت المألكؼ مف طبائعو ، مما عكس 

 لزكاج ، يقكؿ :لممرأة كاتباينات نسقية في نظرتو 

 وما كانَ قبلَ المالكيةِ لي هوىً        

 بـــُ ولا بعـدها إلا هوًى  نــــا  ـال ـِ

    وما كاد حُبل المالِكيةِ ينقضي     

 ومن مالكٍ عظمٌ صحيعٌ ُ عاتِبُ  

 ُ ورِدَتْ       ـــةَ يـفـمــــولا هـــوايَ المالِك

 (ٕ٘) ـ ـــبنــو مالــكٍ بحراً تناه  َ وارِبُ  

يصرح الشاعر لمكىمة الأكلى بتمظيرات سمطكية 

اليكل كاستحكاذىا عمى كيانو العاطفي ، كانصياعو 

ليا ، إذ شكؿ ىكل المالكية فرادة مركزية مؤثرة ، 

لـ تشيد مفاىيمية الشاعر العاطفية قبؿ ىذه الفرادة 

 -كلا بعدىا إلا محاكلات ىامشية جكبيت بالمغالبة 

إشارة إلى ـُ  ( ـا  ـالـبِإلا هوًى  نكلعؿ في قكلو )

عدـ قدرتو عمى الانعتاؽ مف رغبتو في الأنفة 

فقد مارس القيرية  -كالتسمط حتى مع خبايا الحب 
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كالقمع لكؿ المحاكلات العاطفية قبؿ ىكل المالكية 

نسبيان مف انغلبقية  ان كبعدىا ، إذ مثؿ ىكاىا انفلبت

حلبؿ التسامي ف طبائعو ، تمكف مف الإيقاع بو كا 

، بمصادرة تمؾ الطبائع القائمة عمى عاطفي ال

 أساس التيميش العاطفي كالمغالبة .

ثـ في تحديد التراتبية الزمنية ليكل المالكية بأف لـ 

يشيد قبميا مثؿ ىذه السطكة العاطفية تأكيد عمى 

مصداقيتيا ، إذ نفت كؿ ما قبميا كتفكقت بنيميا 

ان الحظكة لدل ذلؾ الكياف العاطفي المأزكـ نفسي

كاجتماعيان بعد أف عجزت المحاكلات العاطفية عف 

إخضاعو ، أما في ) كلا بعدىا ( ، فيحمؿ التحديد 

جية مضمرة ، فمف جانب دؿ التحديد الزمني ازدكا

عمى تأكيد ىيمنة ثكابت ىكل المالكية عمى 

إحداثيات الزمف العاطفي القبْمية كالبعدية ، كمف 

ة تشي جانب آخر نجد اكتناه مدلكلات مغيب

بانحسار سيطرة ذلؾ اليكل ؛ لأنَّو لك كانت 

سمطكية الاستحكاذ العاطفي قائمة لما تفرغ مككف 

ف كانت  الشاعر العاطفي لمحاكلات بعدىا ، كا 

 محاكلات خاسرة كمغمكبة .

كلعؿ ىذا الانحسار العاطفي المرمز في البيت 

ىك ما يؤكده البيت الثاني الذم صرح الأكؿ 

وما كاد حُبل المالِكيةِ ذلؾ اليكل )بمقاربة انقضاء 

ة بدلالة ( ، إلا أنَّو انقضى بعد إبطاء كشد ينقضي

 * .المقاربة في ) ما كاد (

إفَّ مؤشر الانقضاء العاطفي يكحي أفَّ ذلؾ      

الذم جسد منظكمة عاطفية مييمنة لـ يسمـ اليكل 

العقبات التي تبدك أنيا مجيكلة المسكغات ، كمع 

نمتمس إيحاءن بأفَّ استمرارية ىذه  ىاتو الحالة

العلبئقية مشكشة بما لا ندرؾ سببيتيا عمى الرغـ 

مف كثكقية لحظة التأسيس ، كيبدك أفَّ زمنية ىذا 

قد طالت المككث لدرجة لـ يجد مف قكـ اليكل 

 عظم صحيع  عاتب حبيبتو مف ىك أىؿ لممعاتبة ) 
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في ذلؾ مف امتداد زمني لمككثية الحب ، ( ، بما 

مع ما يحمؿ النص مف ترميز عمى تقميؿ شأنية 

القبيمة ، كيبدك أفَّ سمككية المعاتبة تقؼ خمؼ 

مؤشرات رامزة باحتمالية التدخؿ بإحداث تمشكميا 

جمبة لحركية تمؾ المنظكمة العاطفية المستقرة 

اجتماعيان برابطة الزكاج ، غير أفَّ تضاعيؼ ىذه 

عممت  العاطفة قد قامت بكظيفة التطيير ، فقد

عمى تقكيض لحظة الاستعداد العدكاني لدل 

الشاعر ، فمكلا ىكل المالكية لأطمؽ الشاعر قدراتو 

المنقطعة النظير استنادان لما تصكره في المكاجية 

، كبذا  ) بحراً تناه   وارب  (تقنية الكناية في 

يبدك أفَّ سببية الانقضاء العاطفي مجيكلة غير أفَّ 

المؤكد قطعان أفَّ ىذا اليكل قد حمؿ بعدان إنسانيان 

كلد سمطة أنثكية ذات ك ساميان أكسبو طابعان مثاليان ، 

بعد إيجابي عممت عمى تركيض قيرية الذككرة 

ثـ أفَّ الشاعر لـ يسترسؿ في كصؼ الاجتماعية ، 

نما اكتفى بتصكير كنو الحب لكاعج الحب ،  كا 

كدرجتو مف ناحية الإيثار كالتسامي فضلبن عف 

 كظيفتو التطييرية .

خندقة  كيعاكد القكؿ في المالكية التي عممت عمى

 ، يقكؿ :عكالمو العاطفية في شخصيا

 

  لا هَلْ  سيرُ المالكيةِ مُطْمقُ        

 (ٕٙ)غْمَقُ فقد كادَ لو لم يُعفِِ  اُ  يَ 

يبدك أفَّ سببية الانعتاؽ العاطفي مغيبة       

، فقد عني مقابؿ تكثيؽ لحظة تأسيس اليكل 

الشاعر بتقعيد أكلية اليكل كمصداقيتو ، كلعؿ في 

عدـ تكثيؽ لحظة سككنيتو انتياج استراتيجية 

إشارية تعكس الكفاء لذلؾ الحب ، كالرغبة في 

ـ يصرح متقديس الدرجة التي تسامى ليا ، ف

نما اتخذ مف المقاربة كسيمة لمتعبير بانتيائو  كا 
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لاسيما في تكظيؼ ) كاد ( في كلب النصيف ، 

 فضلبن عف أنَّو يُرجيء الأمر إلى الإرادة الإليية .

كمما يعكس تأرجحية قبكلو لمحقيقة أنَّو يبدأ النص 

، ككأفَّ الإطلبؽ مف بسياؽ يحمؿ سيركرة تعجبية 

، فقد ف ىذا الأسر أمر محاؿ كخارج حدكد الحسبا

درجة المماىاة خضكعان كاد الحب أف يلبمس 

كاستسلبمان نستشفو مف إقامة التكازنات بيف ) الحب 

/ الأسر ( ، فسطكة الحب بمثابة ) الأسر ( ، 

كالمحب مأسكر لمحبكبو ، بما يحمؿ الأسر مف 

سمطة الآسر ) مؤشرات الاستضعاؼ أماـ استقكاء 

ئيات الحبيب ( ، كىذا ما يكحي باجتماع ثنا

تناقضية في ) القكة ، اليكل / الخضكع ، الأسر ( 

، كمف استسلبـ المحب ) الأسير ( ندرؾ لحظة 

تراجع أنكية المحب أماـ سمطة محبكبو استيضاحان 

 لمدلكلات تكحي بديمكمة الحب كاستقكائو .

) أسير / مطمؽ ( تستقبؿ مف تقابؿ  غير أفَّ 

اطفية مدركات الكعي حقيقة أفَّ تمؾ الحركية الع

المتنامية قد قابمتيا حركية الانتياء ) التحرر 

 كالإطلبؽ ( .

فبعد أف قارب أف يصبح الأسير ) المحب ( ممكان 

بيد المرتيف مف دكف أف يفدل لأسباب مغيبة قد 

 عفاه الله مف ىذا الارتياف .

تكصيؼ كنو الحب كدرجتو كعدـ الرغبة كىنا أيضان 

بالترميز في تأكيد لحظة انتيائو كالاكتفاء 

 كالمقاربات .

كتتمظير حضكرية زكجتو المالكية في نص آخر 

يجسد حالتيا كىي في بلبد الشاـ عندما ىرب بيا 

 إلى ىناؾ ، يقكؿ :

 لَعَمري لَئِن كانت سُلافةُ بُدِّلَتْ        

 من الرممةِ العفراءِ قُفْلًا تُزاوِلُ ْ 

 ــةٍ       ها دُوَيْنَ حمامـــوْحاً يُغنّيــــوَنَ 
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 (ٕٚ)  ْ ـتْ بُزْلُ  وجوازِلُ  ـــَإذا هي ضَجّ 

يعرض الشاعر ىنا التغريب المكاني عرضا إيجابيان 

يحمؿ مممحان جماليان ، كلعؿ في ىذه الإيجابية 

المقكننة تحدٍ لما يكاجيو مف منغصات مجتمعية 

أدت بو إلى اليرب بزكجتو ، كيقكـ ىذا العرض 

الحياتية لزكجتو ، كاستبداؿ بالتركيز عمى الشكاغؿ 

منيجية الحياة عمى كفؽ التدليؿ عمى استبداؿ 

(  بُدِّلَتْ  ىيكمية البيئة المكانية ، كقد جسدت لفظة )

 محكر إيجاد المشتركات التكيفية ، مسبكقة بالقسـ )

( ، مصداقان لمتكيؼ الذم يستبطف المكابرة  لَعَمري

عرض لتمؾ بمجاراة البيئة المكانية الجديدة ، ثـ ي

الاستبدالية عمى نحك ارتقائي بعقد معاكسة 

تفاضمية بيف منتجات بيئية تمثمت بػ ) الرمؿ / 

، بما تحمؿ ىذه الشجر ، الأبؿ / الحماـ ( 

المنتجات مف عكالـ بيئية مرمكزة ، كما نمحظ اقتناء 

الشاعر لمشكاغؿ التي تعكس الترؼ المكاني ليسد 

ي بنظرة تقنية فجكات التغريب النفسي كالاجتماع

عمى أقؿ  تنشد ضركرة الانسياؽ لمجزئيات المكانية

، غير أنّو لا يخفى ما تحممو بكاطف النص  تقدير

مف انشطار ذاتي ما بيف المستبدلات البيئية الذم 

ظؿ رىينة التعايش البيئي ، مع ذلؾ الانشراخ 

الركحي الذم يتكلد مع التغريب إذا ما استحضرنا 

نما  قاعدة منطقية في أف البيئة ليست المكاف فقط كا 

، الذم تخطاه كالنفسي في التعايش المجتمعي 

النص ، كبذا نستدؿ عمى أفَّ التكيؼ المكاني لا 

بما يعني إشغاؿ فجكات المد التكاصمي المجتمعي 

 .يحمؿ مف ركحية 

كمف معاينة أبيات أخرل لمشاعر في الاتجاه 

يعة الاجتماعي في مكقؼ مع ابنو ، نستكشؼ طب

، كانحلبؿ في  قيميةذم مغالطات سياؽ اجتماعي 

في العلبقة بيف الأب كالابف  لاجتماعيةالنسقيات ا

 ، يقكؿ :
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 حَنَّتْ وشاقها       لمْ تَرَيا  طلال 

 تَفَــرلقُنــا يوم الحبــــيب عم  ظَــــهْرِ  

 و سْبلَ من جرباءَ دمعٌ ك نَّــــُ      

مك  جْرَت  في سَطْرِ   جمانٌ  ضاع السِّ

  عَمَمَّسَاً لعمرك إني يوم   ذو  

 لـــــكالمتـَـــربي حَتْفَ  وهو لا يَــــدْرِي

نّــــ\  ي لُأسقيــــ   بوقي وا 

ننــــي   (ٕٛ)والنحرِ لـغـرثـانُ منهوك الذراعيـــــــنِ    وا 

تجسد ثيمة ىذه الأبيات أيقكنة دراماتية لمحدث 

الكاقعي الذم يسيرىا ، إذ يبدك مف أخبار الشاعر 

إلى كقكع أفَّ مناسبة إنتاجية ىذه الأبيات عائدة 

حادثة تتمخص في أفَّ العممَّس بف عقيؿ قد رمى 

أقسـ ألا غضب عقيؿ ك أباه فأصاب ركبتو ، ف

، كيبدك  (ٜٕ)، كعزـ الخركج إلى الشاـ يساكف بنيو 

كلا يخفى ما في اسـ  - في حنيف ناقتو ) أطلبؿ (

الناقة ) أطلبؿ ( مف دلالات جاءت مكاءمة 

، كدمكع  -لحيثيات المكقؼ عمى غير قصدية 

) جرباء ( مدخلبن إشاريان متمركزان يحمؿ تشفيران ابنتو 

عميو لذركة الحدث الكاقعي ) الفراؽ ( ، الذم عزـ 

الشاعر بكصفو ردة انفعالية قمقة اتجاه ملببسات 

 الكاقع ، كسمككيات الابف التي سمبتو سمطة الأبكة .

شكؿ ىذا التشفير بعدان إيجابيان معادلان لما في 

الابف مف سالبية ، فكقع بالجية المضادة  سمككيات

مف فعمو الذم يعد تمردان قد أخؿَّ بالقيـ الاجتماعية 

ف الطرفيف ) الحنيف إلى استمرارية ، كمف تآزر ىذي

الكجكد الأبكم / التمرد عمى الأبكة ( ، تشكمت بؤرة 

جدلية كشفت عف تكاترات ىاجسية مغيبة في كعي 

إلى  ، مما كلد فكضكية في القيـ استدعتالشاعر 

 بكءة قائمة عمى أساس الاسترجاعاتفكر الشاعر ن

لحيثيات ماضكية حممت ركح التضحية كالمكابدات 

لأبكية لتربية الابف كتغذيتو ، كحسف القياـ عمى ا
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هوك الذراعيـنِ انُ من ـرثـذلؾ عمى حساب نفسو )

 .والنحر( 

قادتو ىذه الاسترجاعات إلى نبكءة مستقبمية يؤكدىا 

يدا منو ليقينية انزياح بالقسـ ) لعمرؾ ( تجس

تصكراتو كمبتغاه مف تربية ابنو ، كلعؿ الصدمة 

التي تعرض ليا ىي التي اجتمبت لو ىذا الحس 

و في تربيتو ابنو جعمو أماـ إدراؾ أنَّ التنبئي ، الذم 

المتَربي لكيربي حتفو مف حيث لا يدرم )كأنو 

( ، كلعؿ في ذلؾ تأكيد عمى  حَتْفَ  وهو لا يَـدْرِي

تصرؼ الابف يبدك كجكدان خارج كياف الطبيعة  أفَّ 

 .الإنسانية 

فيك يكازف بيف تضحياتو كبيف ما آؿ إليو ابنو مف 

سمككيات مغايرة لما أممو مف تمؾ التضحية ، مما 

جعمو متأرجح اليقينية في قبكؿ الخسارة أك تصكرىا 

، فالابف قد أكجد انزياحان في معيارية القيـ أدت إلى 

الأب / الشاعر ، الماضكية  انزياح تصكرات

، كبذا حمؿ النص ، مع استشراؼ لممستقبؿ كالآنية 

دلالات نفسية تشي بالانكسار للؤب الذم يضحي 

 مف أجؿ تربية أبنائو كأممو الاحتماء بيـ عند كبره .

فَّ ما كرائية النص تحمؿ مداليؿ عمى كيبدك أ

غير أف ، ركحية الأب المضحي مقابؿ تمرد الابف 

جكىر ىذه الركحية المتفانية قد اختفى خمؼ 

الخشكنة الظاىرة في طباع الأب ، كالقساكة التي 

مف جراء معايشة البيئة تغمفت بيا شخصيتو 

ا ، ككأف في الصحراكية القاسية بطبيعتيا كظركفي

اؽ الشاعر مف سيطرة البيئة ذلؾ انعكاس لعدـ انعت

في التمرد مما أكجد لدل الابف أحقية مكىكمة  ،

سمطة الأبكية ، بكصفو ردة فعؿ اتجاه تمؾ العمى 

إذ كصؼ عقيؿ بشدة الجفاء مع الغمظة ، القساكة 

كالشراسة ، كلـ يسمـ ابناءه مف شراستو كقسكتو ، 

ككاف ظممو ليـ سببان في ىجرىـ لو عندما كبر 

، كىذا ما عكس اختلبلان بينان في منظكمة  (ٖٓ)كىرـ 
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الأب ، كلعؿ أبرز ما يستكمؿ  القيـ السمككية اتجاه

الإشارة إلى تمؾ الثغرات العاطفية كالاخلبقية أبياتان 

 ، يقكؿ :لعقيؿ تحمؿ انطباعان كاقعيان يسيرىا 

 إنًّ بَنـــــيَّ ضرّجـــوني بالدّمِ  

 من يمقَ  بطالَ الرجالِ يكممِ   

 ومـــــن يكـــن ذا  ودٍ يــقـومِ  

 (ٖٔ)شـــنشنــةٌ  عرفـها من  خزمِ       

نية ذات تنظيمات تحمؿ ىذه الأبيات دراما نفسا

ة الإنسانية المجبكلة عمى طاعة مخالفة لمطبيع

الأب المعززة مف التشريع السماكم ، كىذا ما يبدك 

 لمتفكؾ النفسي ك الايديكلكجي الذم يسكد انعكاسة

العلبقة بيف الاب كالابناء ، مما أباح مشركعية 

النكاىي التي تمشكمت في النص ليس في عدـ 

نما ترجمت بفعؿ الضرب )  الطاعة فقط كا 

، بما يعكس كنو الانفلبت  ( ضرّجوني بالدم

ر الشاعر الفضاء الدلالي لمنص ثـ يسيّ القيمي ، 

سيركرة محايدة في البيت الثاني تكحي بقبكليتو 

من يمقَ  بطالَ  ة لمكاقع ممخصة في ) القيري

كبذا تغيير إييامي لمحكر النص الرجالِ يكممِ ( ، 

الكظائفي ، بإحالة مرجعية متشنجة مختبئة خمؼ 

الأنفة التي طبعت شخصية الشاعر ، يردفيا 

فسح ب أخرل مستقمة ذات علبقات بينيةبفرضية 

فككت الكحدة الترابطية بيف الأبيات ، فمف نفسية 

( ، إلى معطيات تقكيـ  بطالَ الرجالِ يكممِ  فة )تكلي

يعكد  ومـــــن يكـــن ذا  ودٍ يــقـومِ ( ،الاعكجاج في )

إلى محمكلات الفكرة ذات الكثاقة الاستخلبصية 

شـــنشنــةٌ  المعترؼ بيا مف قبؿ الشاعر في )

أم أنّيـ أشبيكا أباىـ في  ،(  عرفـها من  خزمِ 

سجيتو كخمقو ، كيبدك في تمؾ المتتاليات الحكمية 

مقدمات تفسر مقبكليتو الإجبارية لمكاقع التي 

يمخصيا في الاعتراؼ الذم بدا انصياعان لكاقع 

لقاء المكـ عمى نفسو في لحظة إفصاح الحاؿ  ، كا 
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عف مكنكنات خكالجو تحت ضغط مؤشرات الكاقع 

ليـ العذر ، كبذا تتجمى ردة فعؿ ، ككأنو يمتمس 

محككـ بسحبات  ،الأب بحراؾ غير متكافيء 

في  -الشاعر  –مما يجعمو عاطفية مضمرة ، 

صراع دائـ بيف ضغط دكاخمو التي تبدك مكافقة 

لمطبيعة الإنسانية المجبكلة عمى التفاني كالتضحية 

في تربية الأبناء ، كبيف ما اجتمبتو لو البيئة 

كالمعيشية  طبيعيةال أبعادىا الصحراكية بكؿ

ت بذلؾ الكياف خمّ كغمظة أمف قساكة الاجتماعية ك 

الإنساني الفطرم ، بما يعكس عدـ الاتزاف 

كظاىر  الفطريةدكاخؿ النفس  كالتناقض بيف

 .الطباع المكتسبة 

ع كالتناقض ينعكس جميان في كلعؿ ىذا الصرا

، يحمؿ جممة عقيؿ بف عمَّفة في رثاء ابنو قصيدة ل

مف الإيحاءات التي تدؿ عمى ارتكاز المخيمة 

جاء كاضطراب القكل النفسية باطنيان ، ، ظاىريان 

 فيو :

 لَعَمْري لقد جاءَتْ قوافلُ خَبّرتْ         

 ب مرٍ من الدنيا عميَّ ثقيـــلِ 

 وقالـوا  لا تبكي لمصرعِ فـارسٍ       

 (ٕٖ)عَتْ  جنودُ الشامِ  يرِ ضئيلِ نَ  

إفَّ ثيمة ىذه القصيدة قائمة عمى أساس الإخبار 

مثيرة تنُبأ الذم يحمؿ انطباعات سمبية خمقت بؤران 

 عبكقكع أمر ثقيؿ ، كخطب جميؿ ، يتزامف م

الإخبار الشعكر بالتعجب كالاستغراب لما أبداه 

الشاعر مف استجابة معاكسة لتمؾ المثيرات طبعت 

 –،بالإحساس بالتكازف كالتماسؾ النفسي الظاىرم 

انية كمجرياتيا الفطرية بطبيعة العاطفة الإنس أخذان 

بف ، كما تحممو قضية المكت مف أسرار اتجاه الا

ضكع لمشعكر كمكنكنات تكحي بالاستسلبـ كالخ

، فعمى كفؽ اشتراطات  -الإنساني الكجداني 
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المحظة الراىنة ، كما حمؿ الإخبار مف فاعمية 

سمبية كاف متكقع مف الشاعر أف ينيار بالبكاء 

كالعكيؿ عمى ابنو ، غير أنَّو باتزانو كتعقمو كسر 

أفؽ تمؾ التكقعات ، فعمؿ عمى كبت ما في  

ادات نفسية دكاخمو مف تحركات كجدانية ، كامتد

لاعتقاده بأنيا دليؿ عمى الضعؼ بما لا يناسب 

الرجكلة المتسمة بالصلببة كالتماسؾ العاطفي عمى 

بؿ إنّو يدلؿ العكس مف المككف الأنثكم العاطفي ، 

 عمى مصداؽ رؤاه كتطمعاتو بالقسـ في :

 م  هُمكِ هالكٍ        ف قسمتُ لا  بكي ع

 (ٖٖ)سبيلِ   صابَ سبيلَ اِ  خيرَ 

كفي ىذا القسـ إيحاء بقطعية التكقعات كالتصكرات 

المتزامنة مع آلية الإخبار بما يحمؿ مف فداحة 

كجسامة ، كتفسير لمكقؼ الشاعر في مكاجية 

الخبر ، بما يستميمو مف فكرة أفَّ المرثي قد أصاب 

سبيؿ الله ، كفي ىذا صكرة لعقمية المؤمف 

 ، غيرظاىران المحتسب الذم يدرؾ حكمة الأقدار 

في حقيقة  الشاعر يكشؼ أفَّ أفَّ ما كراء النص 

ذا مرجعية دينية ، إذ لـ يتأثر  كفالأمر لـ ي

 وبالإسلبـ مطمقان كلا انطبع الديف في تشكيم

نما كان ككيني الذاتي ،الت الأبعاد كالأحكاـ  تكا 

بدليؿ لك كاف  ىي التي تحكـ تكجياتو القبيمة

ساب بطريقة أك للئسلبـ أثر في حياتو الكاقعية لان

كلكانت لو حضكرية ، بأخرل في المككف الإبداعي 

، إلا ما كرد في ىذا بقدر تمظيرات الحس القبمي 

النص ، كبذا يبدك أفَّ ارتياد فكرة الاحتساب ما ىي 

إلا كسيمة بدت مناسبة أماـ الشاعر ليفسر بيا 

للآخر ) المخاطِب ( مكقفو مف عدـ تفاعمو مع 

كجد في استعارة ىذا الحس  ، فقدالحدث الكاقعي 

    الديني مقدرة إقناعية .

كما يحمؿ النص تجميات أخرل تتمثؿ في ككنو 

انعكاسان لركحو المتعالية كما انطبعت عميو مف أنفة 
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ككبر ، مما جعمو عرضة لمتصارع كالتصادـ ، فقد 

حممت تشكلبت المككف العاطفي صكرتيف : صكرة 

لتعقؿ ، تقابميا بالاتزاف الظاىرم كاظاىرة تمثمت 

عمى نحك تناقضي صكرة باطنية متأزمة تعاني 

الكبت كالإحساس بالتحسر لاستيضاح الصكرة 

الظاىرة خدمة لعمك النفس كأنفتيا ، إذ يبدك في 

النص تداخؿ تكجيات لا شعكرية تفصح عف عمؽ 

الاضطراب العاطفي المقنَّف ، انطلبقان مف أنفة 

  الشاعر ، كحفاظان عمى كبريائو .

ثـ تجتمب عقلبنية الشاعر تكاترات حكمية تعزز 

الصكرة الظاىرية المتزنة ، كتحجـ في الكشؼ عف 

 المغيبات العاطفية ، يقكؿ : 

  ا      ـارِنـــي في خيـا تبتغــــالمناي ك نَّ 

 لِ ـــدي بدليــــهتـرَةً  و تـ ـــِها تـــــل

      لِتَغْدُ المنايا حَيثُ شاءتْ فإنّها     

 (ٖٗ)مُحمَّمةٌ بعد الفت  ابن عَقيلِ 

 

عمى بثِّ افتراضات الإقناع عمى كفي ىذا إصرار 

نظرة الشاعر التي تمتمس التصبر كيستمر في كفؽ 

البحث عف كسائؿ تبرر مكقفو مف ذلؾ الحدث ، 

فيضفي عمى المنايا ) محدكدية الاختيار ( عمى 

كفؽ اشتراطات مخصصة بخيار القكـ ، محككمة 

 بعلبئؽ افتراضية تمثمت بالثأر كالاىتداء بدليؿ .

ثـ في لحظة استسلبـ كرضكخ قسرم يمنح المنايا ) 

شمكلية الاختيار ( ، عمى كفؽ مبدأ اللبمبالاة 

كالتيكيف لممكت الذم تكلد في المككف الفكرم 

لمشاعر لحظة الإحساس بأزمة افتقاد المرثي ، مما 

مف  دعا إلى أف يضفي عمى المرثي لمحات

القداسة ذات محددات عميقة المدل يختصرىا في 

 قكلو :

 فتً  كان  حيْ  من فتاةٍ حيِيَّةٍ       

 و قطعَ من ذي شَفرتَين صَقيلِ  
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 طويلُ نِجادِ السيفِ وَهْمٌ ك نّما       

 (ٖ٘)ولُ إذا استنــجَدْتـــ  بقبيـلِ تصــ 

لما تفسيرية تحمؿ ىذه الأبيات مؤشرات استدلالية 

تيكيف ليو محصمة فكر الشاعر مف نتيجة )انتيت إ

المنايا ( ، فيسترسؿ في تعداد صفات المرثي مؤبنان 

ذكراه عمى نحك مف التداخؿ الانسيابي للؤنظمة 

الخمقية بما تحمؿ مف أبعاد حيكية اشتغمت أنساقيا 

حكؿ الانتماء الجمعي ) القبيمة ( ، إذ كاف الفقيد 

بيمة بما انماز بو مف مديات يمثؿ قيمة إيجابية لمق

غاثة إذ كاف يشكؿ أخلبقية اجتماعية تمثمت بالإ

محكر ) النجاة ( ، فضلبن عف ككنو قد جمع بيف 

فضيمة الحياء كقكة السيؼ كحدتو ، كىنا تكمف 

تقنية الأداء الكصفي ، فيك حيف عدّ المرثي ) 

أحيى مف فتاة حيية ( ، استدرؾ ليدفع ما ينتاب 

المتمقي مما يشكب المفاضمة مع حياء المرأة مف 

كالحدّة ، مضافان إلى  سمبية ، فعطؼ بصفة القكة

ذلؾ بعض الصفات الجسدية المتمثمة بالطكؿ 

كالصلببة بما يعزز قيمة المرثي القتالية كقدرتو 

كتمكنو مف الاستنجاد ، كبذا يعدد الشاعر الصفات 

التي تحدد ىكية المرثي كمركزيتو الاجتماعية 

بالنسبة لممككف الجمعي ) القبيمة ( ، عمى نحك 

ى خلبصة أفَّ المرثي يساكم تدريجي حتى يصؿ إل

القبيمة إجمالان ، بما تحمؿ ىذه الخلبصة مف أفؽ 

مف يفصح عف مكانة المرثي بما انماز بو إدراكي 

 .صفات خمقية كاجتماعية كدفاعية

كيبدك مف ىذا النص استكشاؼ محددات نظرة  

الشاعر لممكت التي ترتكز عمى أساس التعقؿ 

كزات العقمية كالتصبر بشكؿ يكحي باتزاف المرت

النابع مف مبدأ القناعة بحتمية المكت ، فضلبن عف 

تكاترات نفسية تشي برغبة الشاعر بالأنفة كعدـ 

الانكسار العاطفي مع ما في ذلؾ مف معاناة لا 

 سيما كأفّ المرثي ىك ابنو .



  في الأبعاد الاجتماعية والأخلاقية شعر عقيل بن عُمَّفة المُـرِّيّ دراسة 

  28 

 مٜٕٔٓني لسنة القسم الثا ٜٕالعدد

ندرؾ  اينة نص آخر في الرثاء الاجتماعيكمف مع

دية مف الاستمفات العاطفي ذم الحذكفات الإرا مدل

 قبؿ الشاعر ، يقكؿ :

    را قَبـــرَ عمــرٍو فسمِّمـا   خميــــمــيَّ زو 

 عميـــــ  وجُودا بالدلموعِ الجوامدِ 

    الُِـــمَّ بـــ عظـــــمٍ     ـِـلانــــي  نْ تـُــعجــولا 

 ورمــسٍ بشرقي الهبــاءةِ هامِـــدِ 

 وفي القبرِ نفسي  و كنفسي رهينةٌ       

 (ٖٙ) ت  دونَُ  مُرل المنايا الرواصِــدِ 

إفَّ محكر التركيب الكظيفي في ىذا النص قائـ 

عمى أساس الخطاب الذم يحمؿُ بؤران مركزية تركـ 

الالتماس مف الصحب لزيارة قبر المرثي ، بما 

كمرتكزات تحمؿ تمؾ الزيارة مف مثيرات نفسية 

ة انتظمت في مسمكيف : أكليما ) السلبـ ( كما قيمي

فكرية ذات مستكيات منظكمة ينطكم عميو مف 

لمميت بالسلبـ متشابكة المداليؿ تكحي بالدعاء 

كالطمأنينة في مثكاه الأخير ، مع مكاصمة إيحائية 

لقاء التحية إجلبلان  بالكقكؼ عمى قبر الميت كا 

الذم يكسر لذكراه ، مما يشعر بالتكاصؿ كالتزاكر 

 أفؽ القطيعة التي حتميا المكت .

كالمسمؾ الآخر مف الخطاب الذم يمتمس الزيارة 

عمى ذلؾ الفقيد مما  ( تمثؿ بػ ) الجكد بالدمكع

يكحي بإدراؾ حقيقة المكت كما تشكمو مف جدلية ) 

الحضكر / الغياب ( ، بما في ىذيف القطبيف مف 

ييمنة تصارع ، ففي ) السلبـ ، التحية ( إشعار ب

الحضكر المفترض ضمف مككف اللبكعي ، كفي 

البكاء إشعار بالغياب المُدرؾ ضمف كعي الشاعر 

، يقابميا في قكلو ) قبر عمرٍك ( استجلبء حقيقة 

 بما يفرض مف تصادـ كصراع بيفإدراؾ المكت 

جبارية القبكؿ ،  كلعؿَّ في تكظيؼ الرغبة بالرفض كا 

ة البكاء مبدأ الجكد بالدمكع معياران يعكس شد

 المكحية بمرارة الفقداف .
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كبذا نمحظ أف غرض الزيارة يؤدم كظيفتيف ىما ) 

السلبـ ( الذم يعكس التصبر كتقنيف الجانب 

العاطفي ، كالجكد بالبكاء الذم يبدك انطلبقة 

 عاطفية تعكس انييار الكياف النفسي .

ثـ يعطؼ الشاعر عمى الأمر في ) زكرا ( بالنيي 

، كفي ىذا النيي تجميات في ) لا تعجلبني ( 

دلالية تفصح عف دكاخؿ شعكرية كتككينات نفسية 

في ذات الشاعر ، منيا أفَّ في لا تعجلبني إيماء 

بالضعؼ كالكىف كعدـ القدرة عمى السير بعجمة 

لفاظ ) لِعِظـ ما ألّـ بو مف فاجعة ، كلعؿَّ في أ

أعظـ ، كرمس ( دعمان مكازيان يحمؿ قيمة إيحائية 

تعكس مثيرات خفية تفسر الكىف الذم أصاب قكل 

الشاعر ، بؿ أفَّ في ىذه المثيرات ما يعكس أفَّ 

الشاعر عاجز عف زيارة قبر الميت مطمقان ، كليذا 

يستبؽ السلبـ مستعينان بصحبو ، كما أف في النيي 

المنتج الإدراكي لمشاعر  بعدان فمسفيان يعكس خضكع

فطرية متأممة في الإفصاح عف البدكم إلى رؤلن 

امتزاج ذاتو بالآخر ) الفقيد ( ، فيك غير قادر 

عمى العجمة التي تشير مجازان إلى عدـ الحركة 

مطمقان ؛ لأنَّو قد نظر إلى ذاتو بتركيبة مجتزأة بيف 

الركح كالجسد ، فيك باؽٍ في جزئية الجسد ، أما 

الركح فقد ثكت بالتراب في لحظة امتزاج  جزئية

ركحي مع الفقيد ، كىذا ما يفسره قكلو ) كفي القبر 

نفسي ( ، بما يكحيو ىذا المستكل التعبيرم مف 

إدراؾ متيقف لمحظة الانصيار ، يقابمو مستكل ) أك 

كنفسي رىينة ( في لحظة تراجع نسبي عف تيقنو ، 

أزـ بيف كعدكؿ إدراكي ، بما يعكس التداخؿ المت

إجراءات الكعي كاللبكعي ، غير أفَّ ما يدركو في 

الحالتيف ) نفسي أك كنفسي ( ، أنّو أصبح رىينة 

 مَفْ قد رصدتو المنايا .

كبيذا شكؿ البيت الثاني محكران تأكيميان ارتبط مع 

البيت الأكؿ بإيحاء الضعؼ كعدـ القدرة عمى 
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زج العجمة ، كيتداخؿ مع البيت الثالث بآلية التما

الركحي الذم أشرؾ الراثي مع المرثي رىف قيكد 

 الأقدار كالمنايا .

كبعد استجلبء التأزـ النفسي التأممي يرتكز البعد 

الانفعالي لمشاعر فيعطؼ بالدعاء لقبر الميت ، 

 كلمبقعة التي حؿَّ بيا مثكاه ، يقكؿ :

 فبوركْتَ من قَبرٍ وبورِكتِ بُقعةً        

 دي المّواحِدِ ــدِ  يـــت لِمَّحْ ـــبها مكث

 سق  المُّ   كفاناً هُناكَ و عْظُماً        

 (ٖٚ)السَّواري والغوادي الرّواعِدِ  يوثَ 

يعرض الشاعر في ىذيف البيتيف تكاترات دعائية 

تعكس إيمانو باللبجدكل مف صراعية الإنساف مع 

المكت ، كبيذا ينأل عف المداخلبت الانفعالية ، 

كيستدرؾ بالدعاء الذم يعكس جممة مف التكجيات 

الفكرية الكاعية ، فيدعك لمقبر بؿ لمبقعة التي حكت 

ي ) سقى الله ( قبر الفقيد بأف تعميا البركات ، كف

دعاء بالسقيا كالارتكاء بما يكحي بمقصدية البقاء 

عمى كفؽ ما يشير إليو مككف ) الماء ( كالديمكمة 

مف ترميز ، كفي قكلو ) ىناؾ ( تحديد مكاني 

ف الآخر ) عيشير إلى لحظة انفصاؿ الذات 

المرثي ( بعد أف افترض الشاعر امتزاجيما ، 

ؿ نراه يحدد السقيا كتأكيدان منو عمى ىذا الانفصا

الذم  –بالأكفاف كالأعظـ بدلان مف أف يدعك لمقبر 

بشكؿ عاـ كما ىك  –ضّـَ ركح الشاعر مع الفقيد 

فما ىذه  ، (ٖٛ)ارث في تقاليد المنجز الرثائيمتك 

المحدكدية إلا إشارة لانفصاؿ الفرضية التمازجية 

 التي اقتضاىا لا كعي الشاعر .

لسقيا مف علبئؽ دينية كمع ما في الدعاء لمميت با

كتجميات آيديكلكجية نجد فيو )) صكرة مف صكر 

الرضا ككجيان مف كجكه القناعة التي تُدخِؿ إلى 

النفس إحساس الراحة ، كىي تدعك إلى الله أف 
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يسقي قبر الميت بالماء السحِّ مف كؿ جانب لترتكم 

 . (ٜٖ)كيظؿ القبر نديان رطبان ... ((بو الأرض 

كلعمّو مف الكثير أف يأتي الدعاء بالسقيا في خاتمة 

القصيدة الرثائية ، غير أنَّو في ىذه القصيدة قد 

جاء في ثناياىا بكصفو استدراكان لما أبداه الشاعر 

مف طاقة انفعالية ، حتى بدت القصيدة ككأنيا 

يتحكـ بيا ما يعتكر الذات الشاعرة نقلبت سياقية 

، فبعد الدعاء كىكادة مف تفاعلبت نفسية كفكرية 

 النفس يرجع يخاطب ذاتو مستنكران بكاءىا ، يقكؿ : 

 َ  َ بكي عم  عمرٍو فكفّايّ هالَتاَ        

ـرابَ مـــن نـــثيـــلٍ ولابــــدِ   عميــــ  التلـ

 ك نِّي لعمرٍو كنتُ ُ بدي عـــداوةً        

 (ٓٗ)عمي  التلرب فوقَ الجلامــدِِ  بِحثْوي 

البنية التككينية ليذا النص عمى أساس تقكـ 

النفسي  دالتساؤؿ الإنكارم الذم يحكمو البع

البكاء كالإدراؾ المضطرب الخاضع لمتناقض بيف 

كالتفجع ، كبيف القناعة كالرضكخ ، فيصدر التساؤؿ 

َـ يبكي عمى الميت  عف ىذه العلبقة التصارعية ، لِ

 ككفاه ىالتا عميو التراب ؟!

تساؤؿ الذم تسيره الفطرة تسميط كلعؿ خمؼ ىذا ال

الضكء عمى مبادمء ككنية خفية لمكقؼ الإنساف 

مف المكت ، فيك يعجب مما يعتكر إدراكو مف 

ؿ ، بؿ يعجب مف حقيقة تعاممو مع ك بلرفض كالقا

الميت التي تكشؼ ظاىران عف ثكابت عدائية بما 

يتعارض عمى نحك تزامني مع كنو دكاخمو ، كما لا 

اؤؿ مف إيحاءات تعكس كبرياء يخمك ىذا التس

الشاعر كأنفتو مف البكاء مما يعكس جممة مف 

  التكاترات الانفعالية كالاضطرابات الفكرية .

كلا يخفى ما في القصيدتيف عمى المستكل التقارني 

مف تفاكت عمى الرغـ مما نمحظو مف الارتباطات 

المكثفة فالقصيدة الأكلى قائمة عمى أساس التصبر 

مية عمى الرغـ لمكحي باتزاف المرتكزات العقكالتعقؿ ا
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ي الذم يسيرىا ىك مكت ابنو عالحدث الكاق فَّ مف أ

، عمى العكس مف القصيدة الثانية التي تشع فييا 

ف كاف مقننان  –طفي اركح الاستسلبـ كالانييار الع كا 

كلعؿّ مرد ذلؾ عائد بنظر  –في بعض المكاضع 

يحياه الشاعر الصراع العاطفي الذم البحث إلى 

رة الفطرة الإنسانية كالسعي إلى مف عدـ مساي

اتكاء الشاعر عمى خفائيا اتجاه ابنو ، فضلبن عف إ

القبيمة المككف المجتمعي الأكبر الذم ينتمي إليو 

ي قد ، فمعؿ الشعكر بالانتماء القبم ه قكة مساندةبعدّ 

، إذا ما عممنا  (ٔٗ)أضعؼ أكاصر الانتماء الأسرم

عمى الرغـ مف  الشاعر بنسبو كقبيمتو شدة اعتداد

انغلبقية تكجياتو الاجتماعية المنحصرة في 

مف معاينة أشعار المستكل العائمي ، إذ يمكف 

بف عمفة ذات المرجعية الاجتماعية عقيؿ 

الاستدلاؿ عمى ىيمنة السياقات الاجتماعية 

الشخصية المتبمكرة في المحددات العائمية ، بما 

تماعية ذات التكاشج الاج يفصح عف المعيارية

سقاطات الذاتكية ، كلعؿ ىذه الييمنة العميؽ مع الإ

الشخصية تعطي صكرة عف الطبيعة الاجتماعية 

لذات كالمنعزلة عف التفاعؿ المنغمقة عمى ا

 كمف ذلؾ قكلو : المجتمعي إلا ما ندر ،

  حـــقّاً عِبـــــادَ اِ   نْ لَسْتُ لاقياً         

 عُمارةَ طولَ الّهْرِ إلا تَوهلمـــــا

 فَُ قْسِمُ ما جشّمتُ  من عظيــــمةٍ        

 تؤودُ كِراَمَ الناسِ إلّا تجَشّمـــــا

 ولا قُمتُ مَهْلًا وهو  ضبانُ قد  لا     

 (ٕٗ) مامن الغيظِ وسْطَ القومِ إلّا تَبسَّ  

تكفؿ ىذا النص بتبياف متتاليات خمقية تنكء 

بحمكلات اجتماعية تجسد شخصية المرثي ، 

بإعطاء ىذه فرادة خمقية مستكحاة مف المؤثرات 

الاجتماعية المؤسسة لمكياف الجمعي ، كلعؿ أبرز 

ما ينماز بو ىذا النص ىك ذلؾ الرصد الزمني 
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اة إشارة لملبقاة تمؾ الشخصية ، كلعؿ المراد بالملبق

إلى حضكر ذلؾ الكياف الاجتماعي كالخمقي في 

المجتمع كليس الحضكر المادم ، مما يمنح تمؾ 

الفرادة الخمقية اثباتات كفيمة بتبياف ارتحالاتيا عبر 

الرصد الزمني ، كبالتساؤؿ الإنكارم ) أحقان ... ( 

تأرجحية القبكؿ بالخكاء الزمني مف تمؾ الشخصية 

كقع ، كبذا يضطرـ المخياؿ ، ذلؾ الخكاء اللبمت

بيف الحقيقة كالكىـ ) الا تكىما ( ، بيف الكجكد 

كاللبكجكد المادم لممرثي ، غير أفَّ مضمار 

الحدث يشير إلى الانيداـ الكجكدم لتمؾ الشخصية 

ما لـ تتقبمو يقينية الشاعر ، كبذا يجعمنا مرة أخرل 

أماـ ما تثيره قضية المكت مف مضمار تناقضي 

لأطراؼ يحمؿ متشظيات الفكر إلى نكع مترامي ا

 مف التأزـ الجدلي بيف الحضكر كاللبحضكر .

ثـ يعقب عمى تمؾ الفرادة الاجتماعية كالخمقية 

بالقسـ ) فأقسـ ( مصداقان لما انمازت بو تمؾ 

الشخصية مف استيفاء مقكمات الاستراتيجيات 

المجتمعية ، فيعدد تمؾ المقكمات مختاران منيا ، 

العظاـ مف الأمكر التي تثقؿ أك تجيد عمى تجشـ 

كراـ الناس ، كالمقكـ الآخر يتبمكر في ككنو مع 

تمرسو مع الصعاب قد انماز بسماحة الخمؽ ، فيك 

مع شدة الغضب تمؾ الشدة المستدؿ عمييا مف 

قرينة ) كقد غلب ( ، إشارة إلى فكرة الغضب كالغيظ 

ى قادر عمى أف يبتسـ كسط القكـ ، ترميزان إل

الطاعة المطمقة التي تكبح جماح النفس الثائرة ، 

بما يحمؿ مف  –كىنا تُخمؽ المناكرة بيف الغضب 

كبيف  –تأزمات كتشنجات نفسية كفكرية كعصبية 

 -بما نستدؿ بو عمى السماحة كالطلبقة  –التبسـ 

، كبذا تحكؿ جذرم لمجريات الحالة النفسية 

سيابية كالعصبية انصياعان كطاعة ، مما يعكس ان

 سيككلكجية معقدة .
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كبذا يعرض الشاعر عكالـ تجريبية تدلؿ عمى فرادة 

المرثي اجتماعيان كخمقيان ، كيبدك جميان خمك النص 

مف مؤشرات الرثاء تمؾ التي تلبمس جنبات 

 الكجداف كتحرؾ مكامف العاطفة .

مف جية أخرل نممح خارج النص سيطرة المخياؿ 

عرض المتتاليات السمطكم لمذات الشاعرة ، إذ ي

الخمقية لممرثي عمى نحك بنبرة التبعية ، فتحمؿ تمؾ 

المتتاليات بيف ظيرانييا رؤل لاستلبب الإرادة 

مبطنة بالطاعة ، فيك يجعؿ مف نفسو الآمر 

الناىي ) جشمتو / تجشّما ، قمت ميلبن / تبسّما ( ، 

مما خمؽ تشاكلبن بيف تكجيات الذات المتغطرسة 

كبيف ما يحمؿ الآخر مف قيمة التي تنشد الأنفة 

كلائية ، كبذا نممس تجميات خفية لمعرض المؤسمب 

لصفات المرثي المبطنة بفركض الطاعة كالكلاء ، 

مما يجسد تجاكب الذات الشاعرة باستعلبئية مع 

 الآخر المرثي .                                               

النظرة  نجد بعض التجميات الاجتماعية ذات كما

المجتمعية التي تكشؼ عف كعي المكاقؼ الشعرية 

لدل الشاعر بانعكاسات المجتمع كمشاركة الناس 

مجريات كاقعيـ كأحكاليـ ، عمى نحك مقتضب ، 

 كما في قكلو :

 خُذوا مالَ التّجارِ وماطِموهُم        

 هُمُ لئامُ ـــلٍ فإنــ   جَ ـــــإل

    يــــكونُ ل  وفَـــاءٌ       لابِمَــــطْلٍ 

 امُ ـــكونُ ل  تمــــووعدٍ لا ي

   عَمَيـــكُمُ في ذاك إثـمٌ       فَمَيْـــسَ 

 (ٖٗ) لأنَّ جميعَ ما جَمَعوا حرامُ 

 

يحاكؿ الشاعر ىنا معالجة ظاىرة اجتماعية ذات 

طابع اقتصادم ) جشع التجار ( ، عمى نحك مف 

التيكـ كالسخرية المبطنة بالأسى لشدة التفاكت 

الطبقي بيف أصحاب الأمكاؿ كالفقراء مف عامة 
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المجتمع ، كما يترتب عمى ذلؾ التفاكت مف 

مختمفة تكرث الآفات الاجتماعية تكاترات سمبية 

بفعؿ التناقض الجدلي بيف الطرفيف ، كلعؿ الشاعر 

عمى تماس كاقعي مف ىذا التفاكت لككنو ممف 

عانكا ) ضيؽ العيش ( ، مما يجعؿ منو معبران 

لا تخمك مف السخرية ، فيأمر  ؼبكاقعية عف المكق

براـ المكاعيد  طبقة الفقراء بأخذ الماؿ مف التجار كا 

 تماـ ليا ، كىك التي لا كفاء ليا ، كالكعكد التي لا

بيذا يعمؿ عمى تكطيف مفاىيـ قائمة عمى أساس 

الحيمة كالمخادعة تركـ تحرير كعي المخاطب 

تحكؿ أساس كارتحالو في مديات جديدة قائمة عمى 

الرؤل كالأفكار كتحكؿ الكعي بفعؿ ضغط مخمفات 

الكاقع ، بما لا يترتب عمى ذلؾ مساس بالبنية 

( ،  ميكم في ذاك اثمفميس ع الدينية كالأخلبقية )

فيستميـ منطمقات تكليدية ليدعك إلى السمككيات 

في آف  يعززىا بمسممات افتراضيةك المغمكطة 

لإقناع الآخر كتغيير إطاره الفكرم ، في حجة أفَّ 

، فلب بأس أمكاؿ التجار قد جمعت بطرؽ محرمة 

 ةأف تقسـ بيف الفقراء كلك عمى محض الخديع

، بغية تحقيؽ العدالة كالمماطمة كالحراـ نفسو 

فيك ينادم  –إف صح التعبير  –السالبية الطابع 

تتالية الخطابية ذات التقريرية المباشرة مفي ىذه ال

بتكجيات خمقية سمبية لتحقيؽ التكازف الاقتصادم 

ما دامت الكسائؿ المحممة إيجابان لـ تفمح ، كلعؿ 

في كصفو التجار بالمئاـ ، كالجزـ بحرمة أمكاليـ 

ا يضمر مف مكامف رؤيكية متشنجة حان عمّ إفصا

اتجاه التجار مما دفع إلى ضركرة بث مثيرات 

كاليـ كمقاسمة الفقراء ليـ محفزة لاستباحة أم

 .غصبان 

كىك ىنا كعمى كفؽ منظكره الذاتي يتبع استراتيجية 

إشارية تعمؿ عمى تأسيس دعكل لنكع مف الصعمكة 

الفكرية ، التي يبتغي إشاعتيا كسلبحو في ذلؾ 
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الفكر ، فيبث طركحات نستشرؼ منيا شأنية 

المثيرات الحقيقية التي بصادرة عف كعي تصعمكية 

قي ( ، تسير ظاىرة الصعمكة ) الفقر كالتفاكت الطب

فضلبن عف العكامؿ النفسية ، لذا فيك يدعك 

لآيديكلكجيا التصعمؾ بخمقو بؤران مثيرة تستقطب 

فكر المخاطب استنادان إلى مسببات يراىا منطقية 

( ، كبذا عرضنا لجممة جميع ما جمعوا حرام في ) 

مف الصكرة الاجتماعية التي تعكس بكضكحية 

الشعر المنظكمة المجتمعية التي تحكـ فكر 

كطبيعتو النفسانية ، المتكالفة مع مقكلبات 

 الايديكلكجية البدكية .

 : ةالأخلاقي الأبعاد -ٕ

تحمؿ الأخلبؽ تمثلبت النكازع الإنسانية بحسب ما 

تقتضيو المعايير الاجتماعية كالدينية التي يفرضيا 

إذ تتعالؽ النكازع الإنسانية مع تداخلبت ، المجتمع 

النظاـ الاجتماعي ىك الذم  ، كأفَّ الكاقع كالبيئة 

 ةالأخلبقيمسكغات التكصيؼ السمككي يحدد 

، فالأخلبؽ عبارة عف دركس كتجارب ة كاللبأخلبقي

رة بالنظـ الاجتماعية التي تحكـ حياتية متبصّ 

ما ىي إلا ظكاىر اجتماعية ك المجتمع البشرم ، 

أنَّيا نتاج بيئتيا كبنت  تممى عمى الأفراد عمى

حساس بالقيمة ميمتيا إيقاظ الإ ، (ٗٗ)عصرىا 

  . (٘ٗ)الإنسانية العميا 

كبكصؼ الشعر أحد الفعاليات الفنكنية تتمشيد في 

تجمياتو منظكمة مف القيـ الأخلبقية كالسمككية ، بما 

يفصح عف استكناه خبايا النفس الإنسانية 

كمحددات الأسس الاجتماعية التي تعمؿ عمى 

عكس رؤية ، بما يتقعيد النظاـ الأخلبقي كالسمككي 

لإنسانية المنظكمة افنية خاصة تحمؿ آيديكلكجيات 

 .كمرجعياتيا 

عمى نحك كظائفي تكاممي مع  كتعمؿ الأخلبؽ

)) فكلبىما لو تأثير عمى تقكيـ النفس ، الشعر 
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الإنساني إلى ككلبىما يحاكؿ أف يسمك بالفعؿ 

 . (ٙٗ)درجة المثالية (( 

كبذا يبدك أفَّ لمشعر علبقة كثيقة كنقطة ارتكازية 

مما يخمؽ طر الأخلبقية عميقة التمظيرات مع الأ

أبعادان محكرية تشي بمقدار التناسب كالاتساؽ بيف 

عمى  الشعركما يعمؿ  حيثيات تمؾ العلبقة ،

ة تفاعمية لا ذات ديمكماستمرارية علبئقية  تجسيد

أساس التأثير الفني ، ذلؾ أفَّ مباشرة قائمة عمى 

)) ييدؼ إلى كماؿ الحياة ، كماداـ يسعى الشعر 

يتبنى المخطط  نحك ىذا اليدؼ فلب بد أف

الأخلبقي ، الذم يصؿ الإنساف بيدل منو إلى 

الفضيمة كالسعادة ، كلكف الشعر لا يكصؿ قيـ ىذا 

 المخطط الأخلبقي بطريقة مباشرة ، إنو يكصميا

المخطط  مف خلبؿ كسيط نكعي يقدـ قيـ ىذا

 . (ٚٗ)تقديمان فنيان مؤثران ((

بعض تضاعيؼ شعر عقيؿ بف عمَّفة  كقد انطكت

عمى جممة مف المبادمء السمككية التي أعطت 

عمى نحك تطبيقي لعلبقة الشعر انعكاسان كاستبصاران 

، كقد سارت تمؾ التجميات  يةخلبقبالأبعاد الأ

الأخلبقية في منعطفيف مثلب ثنائية تناقضية جسدت 

خلبصة تجارب الشاعر الحياتية كالنفسية 

 ، ىما : كالاجتماعية

 الاتجاىات الأخلبقية المحمكدة . -ٔ

 الاتجاىات الأخلبقية المرذكلة . -ٕ

كمف تقصي ىذيف المنعطفيف نجد استحكاذان 

مكضكعاتيان للؤبعاد الأخلبقية المرذكلة التي تمثمت 

يرتأم البحث بالبعد المكضكعاتي لممياجي ، لذا 

 :البدء بيذا المنعطؼ 

 ة :الأخلاقية المرذول الأبعاد - ٔ

 عكست ىذه الاتجاىات المقصدية اللبمباشرة

مف خلبؿ  المجتمعيلمشاعر في النقد الأخلبقي 
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التعريض ببعض الصفات كالسمككيات المرذكلة 

شعر عقيؿ بف  فقد جسد، التي كانت مادة لمياجيو 

عمّفة في ىذا الجانب المكضكعاتي جممة مف 

الممارسات كالقيـ المجتمعية ذات الانصياع 

فضلبن ة القبمية ماعية ذات المرجعيلمقكانيف الاجت

 معمى كفؽ آلية التراشؽ الذ ،عف التلبعب بيا 

حمؿ مخياؿ الشاعر  إذسعى إلى تسفيو الآخر ، 

كيف النفسية بعض الاتجاىات السجالية ذات التلب

معالـ محددة لغرضو  ت، التي رسمكالاجتماعية 

 اليجائي ، مف ذلؾ قكلو :

     لم تجد  إذا جارةٌ حمّت عم  العُجمِ   

 كريماً ولم تَعْدَم لئيماً يزورها 

 ا بدراً لا تُماني دماءهمُ        ـــمْ تَرَيــــ ل   

 رهاــيــدماءٌ ولم يعقد لجارٍ مج

  كفها         اعِ الكرامِ ــــــ تقصرُ عن ب     

 (ٛٗ) نصاف المخازي ......وتبمغ 

يضفي الشاعر ىنا عمى ميجكه جممة مف 

المقاربات الخمقية ذات التنظيمات السمبية ، متفننان 

في ضركب التطرؼ كالنظرة التيكمية ، ليرسـ 

الأبعاد الخمقية المنشرخة لمميجك ، فيبدأ بنقطة 

 ) إذا جارة ...( ، مستعينان  الارتكاز ) المرأة ( في

بيذا المككف لتبياف الفجكات الخمقية بشكؿ مؤثر 

كينكنة نمائية تحرؾ ذا  بعدان اجتماعيان ككف المرأة 

؛  مكامف النظاـ الاخلبقي لدل العربي ) القبمي (

ليعرض سمسمة مف الاخلبقيات تتمكقع ضمف 

ي عالمجتممنظكرات سمبية خارج دائرة التقبؿ 

رأة  داخؿ الكحدة الكظيفية لمنص بتكظيؼ الم

ليخمؽ بيذه الحضكرية قكل تعزز مصداقيتو 

مستعينان بيا لعرض مرتينات تجريبية تتمثؿ بخمؽ 

مقابمة بيف الكرـ كالمؤـ ، فمقابؿ شحة الكراـ التي 

تشيدىا الجارة ) المرأة ( يأتي بكفرة المئاـ ، فيخمؽ 

كرـ / آلية للبرتباط المتفاعؿ بيف المتناقضات ) ال
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ت ذاتو كعمى المؤـ ( ، بينما لـ تجد كريما في الكق

 ة سمبان لـ تعدـ مف المئاـ .كفؽ نتيجة غير متكافئ

كفي ىذه المقابمة طرح فكرم لجدلية خمقية عززت 

الإحساس بالفجكات الخمقية التي بصددىا النص ، 

ثـ لتأطير البعد الخمقي المؤسمب كتعزيزه لدل 

لشاعر إلى المتمقي ) ألـ في التفافة مف االمخاطب 

إحالة إلى الكاقع الراىف ليقنع المتمقي تريا ... ( ، 

أراد الاستدلاؿ ككأنو كيشيده عمى نظرتو كرؤاه ، 

صرياتي بما يحمؿ الفعؿ رأل مف مدرؾ حسي ب

الخمقية التي ىك  فاعؿ متيقف يعزز المتتاليات

 .بصددىا 

كفي ىذه الالتفاتة المعززة ضمف مدارؾ المتمقي 

مؽ ، تيقف مطبتكظيؼ ) الرؤية ( ، بما تحمؿ مف 

يعطي رديفان آخر لمسمبية الخمقية التي عرض ليا 

في البيت الأكؿ ) لا تماني دماؤىـ ( ، ليردؼ 

، إذ تبدك الأخلبؽ  قية متداخمة تعكسبمفاىيـ أخلب

لعناصر تتشابؾ ا، فمة لدل الميجك قكل مضمح

الأخلبقية المدعكمة بمتتاليات خطابية استدلالية 

عمى أنيـ لـ يطالبكا بالثأر كتيدر دماؤىـ مف دكف 

مطالبة ثـ مع ىذه الخاصية المؤسمبة نجدىـ لا 

يجيركف الجار ، كبيذا تضييؽ للؤفؽ الأخلبقي 

كاستلبب لممعاني الخمقية المتمركزة في المجتمع 

 التي فرضتيا القبائمية .

يأتي بالمحصمة النيائية التي ترجعو إلى نقطة  ثـ

الارتكاز التي ابتدأ بيا ) الكرـ ( ، فيكني عف 

البخؿ بقصر الأكؼ كيقابميا ببمكغ المخازم ، 

مستعينان بتكظيؼ لفظة الباع بما تحمؿ مف كنائية 

كىنا التفاتة مف الشاعر ، عف السعة في المكارـ 

ك لا ييجك في، تكحي بتمسكو بالمبادمء الخمقية 

بالكرـ بدرجتو الطبيعية إذ لا ترضيو ىذه الدرجة 

ف تممكيا الطرؼ الميجك إنما ييجك بسعة  ، حتى كا 

يؤطر حجـ  الكرـ ، كما أف في ىذه السعة ما
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كما ، المبدأ الذم يقابميا المتمثؿ في بمكغ المخازم 

أشار إلى سعة المكارـ يكحى الى المتمقي سعة 

كلعؿ لفظة باع استجمبت ، المخازم التي تقابميا 

معيا لفظة أنصاؼ التي يبدك أنيا تشير إلى 

، أكساط الشي كأعماقو كليس نصفو بمعنى الجزئية 

مؽ عكذلؾ بدليؿ مقابمتو بسعة المكارـ بما يكحي ب

الدلالة ، المعززة بما يحمؿ السياؽ النصي مف 

 اسمكب استفيامي تعجبي .

كبذا يبدك أفَّ الشاعر يمتمؾ قدرات انتاجية مكنتو 

مف التلبعب في الكياف المغكم لمنص مف خلبؿ 

ا يمتمكو مف بعد نظر مف عمّ  المقابلبت ، فضلبن 

خلبؿ إقامة علبقات ترابطية داخؿ سياؽ النص ، 

مكنتو مف التحكؿ التراتبي لآليات النسؽ الأخلبقي 

ا لمّ ، ة ( بما يحط مف صكرة الميجك ) المجتمعي

 كانت الاخلبؽ ىي معيارية الحضكر القبائمي .

كرة اندفاعية لتحطيـ الكينكنة ثكيمضي الشاعر ب

الاخلبقية كالاجتماعية لميجكه بانتقاء الثغرات ذات 

التبئير كالتفاعؿ العميؽ ضمف استراتيجيات التمايز 

القبائمي ، كالحضكرية المجتمعية ، كالتماسؾ 

 العرفي .

حساسان بالأطر الأخلبقية فيك يمتمؾ ك  عيان كا 

كالمنظكرات المعيارية التي تحكـ المجتمع ، كمف 

لتزييغ الكياف ىذا المستكل الإدراكي ينطمؽ 

 الأخلبقي لميجكه ، مف ذلؾ قكلو :

  سَعْدَ هذيمٍ إنَّ سعداً  باكُمُ        

  بً  لا يوافي  ايةَ القينِ من كَمْبِ 

   اخةٌ      ــــوجاء هذيمٌ والركابُ من

 فقيل ت خر ياهذيمُ عم  العجبِ  

   هذيمٌ إنَّ في العجبِ مركبي  فقال   

 (ٜٗ) ومركب  بائي وفي عجبها حسبي
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 الاجتماعية يركز الشاعر ىنا عمى الصدارة

كالمعطيات الحضكرية داخؿ الكياف الاجتماعي ، 

فينطمؽ التركيب التعبيرم مف الأساليب التنظيمية 

 إرساء مقصدية المنظكمة النصية ىالتي تعمؿ عم

المتمحكرة حكؿ تشكيو الرؤية كاختلبلات صكرة 

الميجك ، كمف أكؿ تمؾ الأساليب ) الخطابية 

( ، المكحية *المباشرة ( الندائية في ) أسعد ىذيـ

بالمكاجية كالعمنية مما يخمؽ مؤثرات إقناعية لدل 

 المتمقي في ككنو يتكأ عمى الثكرية كالمجابية بعيدان 

عف ىيمنة المحاذير التي تحد مف قكتو الاندفاعية 

في اليجاء ، كفي حركة ذىنية كاعية كعمى كفؽ 

بني القيف ( ذامان ) بني  علبقة تزامنية يمدح )

( ، انطلبقان مف انطباعات كمسببات *سلبماف 

، إذ نقؿ بأنو )) كاقعية منطقية في رؤل الشاعر 

لبماف كاف كحده في إبمو فمر بو ناس مف بني س

فأسركه ، كمرّكا في طريقيـ عمى ناس مف بني 

، فقاؿ  (ٓ٘)، فانتزعكه منيـ كخمّكا سبيمو ((القيف 

يمدحيـ كيذـ بني سلبماف ، كليذا ىك لمّا فاضؿ 

بيف الاثنيف لـ يذكر أكجو المفاضمة استنادان إلى 

مؤثر ارتباطي معمكـ لدل المخاطب ، كيكتفي 

دىا في البحث بالإشارة إلى التفضيؿ ليعطؼ بع

عف مسكغات تصادر قيمة الميجك ) الاجتماعية ( 

خاصان ) سعد بف ىذيـ ( برؤية جزئية تحمؿ بعدان 

كسيمة لإظيار  كميان ، مستعينان بصكرة دراماتيكية

الاستقصاء مف الصدارة الفاعمية المؤثرة في 

المجتمعية ، يبدأ تمؾ الصكرة بفعؿ المجيء الذم 

ذيـ ( ، كفي مجيئو مزامنة اث ) فجاء ىدينبأ بالأح

صكرية مع ) كالركاب مناخة ( ، كفي إناخة 

الركاب مؤثر ارتباط مع البنى الزمانية لفعؿ 

، بما يحمؿ ىذا التكصيؼ مف بنى المجيء 

محكرية ذات مراـ دلالية منيا أف الحدث قائـ عمى 

فرضية صكرية تكحي بتأزـ القدكـ مما يحمؿ 
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كالأسبقية في  عرضان سمبيان في عدـ المشاركة

الأمكر الحيكية التي تخص القبيمة ، مما أعطاىـ 

بيذا القدكـ المتأخر قيمة مرتبية متأخرة ، كذلؾ 

سمب أسبقية الحضكر البطكلاتي عمى مختمؼ 

المستكيات لاسيما ما يخص المضمكنية القبائمية 

ي في القبائمخر التأبكؿ أبعادىا بدليؿ الإشارة إلى 

في البيت الأكؿ ) أبىن لا يكافي غاية  عدـ المكافاة

القيف مف كمب ( ، فيـ لا يبمغكف مرتبة غيرىـ مف 

 .الي يأتي تفسيره في البيت الثانيالقبائؿ بحكـ إجم

عكسيان يغير محكر الدلالة ثـ أفَّ ىناؾ مرمى دلاليان 

 ، يبدكيتراءل خمؼ استار التركيب التعبيرم لمنص 

بما تحمؿ ة ( أنو يتمخص في ) الركاب مناخ

القدكـ لـ  تكليفة دلالية تتمثؿ في أفّ العبارة مف 

الركاب في ) ذلؾ أف ذا تكقيت متأخر ، يكف 

زمنية تشير إلى عدـ انطلبقيا لمياميا (  مناخة

ا تقمع تمؾ الركاب ، كبذا لـ بعد ، فالقدكـ كقع كلمّ 

يكف متأخران ، كلعؿ عمؽ الدلالة في ىذا المرمى 

، عمى الرغـ مف ( قيؿ تأخر ) الدلالي يكمف في 

زمنية الحضكر المتقدمة قيؿ لو تأخر إلى أكاخر 

الركب ) أذنابيا ( ، ككأف القائؿ النظاـ أك العرؼ 

الاجتماعي الذم يرمز إلى التأخر عف المكانة 

الاجتماعية مشار إلييا عمى كفؽ عرض دراماتيكي 

في ) الركاب مناخة ، ك قائـ عمى أساس الحكاراتية 

تمفات دلالي أعطى لمنص تقنية تحريكية ، ( اس

كمما عمؿ عمى إرساء الدلالة الاستنطاؽ الجكابي 

في ) فقاؿ ىذيـ ... ( ، ىنا تعطي التقانة 

الحكاراتية في جكاب ىذيـ آثاران استدلالية بالإذعاف 

كالانصياع كالقبكلية بالمكانة الاجتماعية المتأخرة 

ستنطاؽ عمؿ االمكنى عنيا بػ ) العجب ( الذنب ، 

رسائيا بجعؿ الشخصية الفكرة ك عمى تقعيد  ا 

الاجتماعية تعترؼ بتمؾ المكانة ) في العجب 

كيستدؿ عمييا عمى كفؽ نتاج تكافقي ) ، مركبي ( 
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) في عجبيا حسبي ( ، ، ككمركب آبائي ( 

باستنطاؽ الشخصية كاعترافيا محرضات للئقناع 

 تدحض التكىـ الكاقعي المفترض ، ثـ أفَّ ىذا

الاعتراؼ ذك فاعمية مؤكدة ارتسمت مف خلبؿ 

، كمف ( مركب آبائي ، ك البنية التعبيرية ) مركبي 

، ىذه التكليفة الأساليبية بيف الخطاب كالحكاراتية 

كالعرض الدراماتيكي كالاستنطاؽ المقكنف المعترؼ 

مقكلبات تحط مف ، بما يحمؿ مف تقانة إقناعية ، 

قيمة الحيز الاجتماعي الذم تشغمو الشخصية 

الميجكة ، كلا يخفى ما لمتكرارية مف كظيفة دلالية 

ضمف أساليبية الشاعر سعت إلى تككيدية المعنى 

) في ) العجب ، كمركب ، كىذيـ ( ، كلعؿ لفظة 

في النص قد حممت المكررة أربع مرات ( ىذيـ 

 يغة التصغير .مقصدية التحقير المضمف في ص

   

يعمد الشاعر إلى إيقاع ميجكه في مكجة مف كبذا 

الاستقصاءات الاجتماعية عمى كفؽ انتياج 

مفاىيمية مف النكاىي الأخلبقية ، مما يعكس 

تي تبصر الشاعر بالكينكنة الاجتماعية بأبعادىا ال

تعزز الانتماء أك تضعفو ، مف تمؾ المحاذير : 

 ر ، يقكؿ : ، كالأخذ بالثأحماية الجار 

  بيــــكمُ        ربيــــب لًا ــــــمنا شرحبيــــقت

 بناحيـــــةِ المعموبِ ضاحيةً  صباً 

 فمم تنكروا  ن يغمز القوم جاركم        

 (ٔ٘)بإحدى الدواهي ثم لم تطمعوا نقبا

جكانب تطبيقية تعزز رؤاه عمى يعرض الشاعر ىنا 

التاريخية كفؽ سجالية مباشرة مكثقة بالحكادث 

كر الحكادث مقتؿ شرحبيؿ ( ، كلعؿ في ذ)

عية لما يريد عرضو تعزز التاريخية كثكقية كاق

الإحداثيات الأخلبقية التي ىك بصدد عرضيا ، 

كما ىذه الكثكقية إلا مصاديؽ أساليبية بدت مناسبة 
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فيك لـ ينكر ، أماـ الشاعر ليقنع بيا المتمقي 

كالثأر مباشرة ، عمييـ عدـ السعي في حماية الجار 

نما أعطى المكاثيؽ ، كمف ثـ عطؼ بيذه  كا 

،  الأخلبقية التي تحطـ الكياف الاجتماعيالفجكات 

آليات النص  تعزز ذلؾ أف مرتينات الكاقع ىي ما 

فضلبن عف مناسبة تمؾ المرتينات لاستلبب ، 

) ربيب أبيكـ ( ففي قكلو القيمة الخمقية مف الميجك 

) أف يغمز القكـ  قيمةتكصيؼ كقائعي استجمب ، 

ية المعمكب ضاحية جاركـ ( ، كفي قكلو ) بناح

أف فعؿ القتؿ ه ك كحدّ  غصبا ( أم مقدمة السيؼ

علبنية كجيران كغصبان ، مما يعكس الاستعداد كاف 

لممكاجية كالإصرار عمى ذلؾ الفعؿ ) القتؿ ( ، 

، ليقابؿ ىذه الصكرة تقابميا ) ثـ لـ يطمعكا نقبا( 

تخفي في الطريؽ الضيقة مف الجبؿ الاختباء كال

مقابؿ العلبنية كالجير كالضرب في مقدمة السيؼ 

، كبذا يكني بعدـ طمكع النقب عف عدـ السعي في 

 طمب الثأر .

صراران ،أم أنّ  كيستضعؼ  يـ يقتؿ ربيبيـ جيران كا 

جارىـ كيستصغر شأنو ، كىـ متياكنكف بدليؿ 

استصبار  الكقائع التاريخية ، كبذا يتكأ الشاعر في

 صكرة ميجكه عمى جكانب تطبيقية .

عمى بعض الإحداثيات الخمقية مما لو  نراه يصرّ ك 

تأثير مباشر ضمف الكياف المجتمعي في ذلؾ 

 الكقت ، مف ذلؾ يقكؿ :

      لا بارك اُ  في قومٍ يسودوهمُ 

 ذئبٌ عوى وهو مشدود عم  كورِ  

 لم يبقَ من مازنٍ إلا شرارهمُ            

 (ٕ٘)الحص  حَول زبّان بن منظورِ  فوق

تدكر المنظكمة النصية عمى استيضاح سمب 

الإرادة مف الميجك ، فيعاكد إلى التركيز عمى البؤرة 

ميجك في تمؾ المركزية الاجتماعية لمصادرة حؽ ال
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يبدأ الاستدلاؿ عمى الانشراخ الخمقي في الدعاء ، ك 

كضكحية  ) لا بارؾ الله ( ، الذم يعكس بدءان 

تكاترات السمبية ، ثـ يعمؿ الشاعر عمى خمؽ ال

مؤثرات إقناعية تعكس سببية ىذا الدعاء باستلبب 

البركة ، كقد ارتسمت تمؾ السببية حكؿ أف ىؤلاء 

تخالؼ المنظكر القكـ لدييـ إشكالية مطركحة 

الاجتماعي تتمخص في أنيـ يسكدىـ مف ليس أىلبن 

ة عف تمؾ الإشكاليلمسيادة ، فيمجأ إلى استيضاح 

طريؽ التعبيرية التصكيرية في ) ذئب عكل كىك 

بما يكحي بالقيكد كسمب ، مشدكد عمى ككر ( 

الإرادة كالاتكاء في السيادة عمى الاستيياـ الصكتي 

مف نتاج ىذا المعطى السمعي  ويحمملا بما ، 

في ىذا ، ك مع متطمبات السيادة كالسمطة  تكافقي

ممارسات ماستقصاء لمركزية اجتماعية كمصادرة ل

 يحاءية السمطكية ، كلعؿ في ) عكل ( إالمجتمع

الانخداع الحسي المخالؼ لمعطيات الرياسة بعمؽ 

كبيذه الدلالة الصكرية ، الاجتماعية المنمذجة 

يعطي لنفسو الأحقية في الدعاء المتمشكؿ الحسية 

 ضمف أبعاد سمبية .

غير المحكر الدلالي ثـ عمى كفؽ سحبات تعبيرية ي

ىذه السيادة الإييامية القائمة عمى  لمنص بأفَّ 

قد تككف مكافقة للبنطباع ، أساس السيادة الصكتية 

الكاقعي المتمثؿ في أف أكلئؾ القكـ لـ يبؽ منيـ إلا 

ممف يتكالفكف مع مثؿ تمؾ السيادة الإييامية شرارىـ 

، كىنا نظرة معتدلة لفصؿ الأخيار عف الأشرار 

عنيا الشاعر  عمى كفؽ تناكلات معيارية لـ يفصح

يختبأ جانب أخر يجابي لإجانب االفي ىذا ، ك 

مؤسمب في إجمالية القكـ بالشر في ) لـ يبؽ ( ، 

جزـ بخمك القكـ مف الأخيار ، كبذا تنشأ علبقة 

تكافقية مع السيادة الإييامية المقيدة في السمعنة 

 الصكتية .
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أما في قكلو ) فكؽ الحصى ( إرادة دلالية مغيبة 

ت كنائية قد تدؿ مؤشرات الدائرة خمؼ مرمكزا

ـ أك التشرد كالفرقة بما يعكس أف دَ التأكيمية عمى العَ 

المنظكمة المجتمعية غير مؤىمة لمسيادة المنمذجة 

، مما عمى كفؽ ما تحممو مؤشرات الكاقع ، 

، كلئؾ القكـ ينسحب عمى الشخص الذم يسكد أ

عمى عدـ أىميتو ، كفي قكلو )  الذم استدؿ مقدمان 

زياف بف منظكر ( ىنا يأتي الاستيضاح كالكشؼ 

عف الشخصية التي جكبيت بالقمعية كسمب الإرادة 

 السيادية منيا مقدمان .

كنجد الشاعر في أحاييف قميمة يتكمـ بنبر فيو مف 

الاعتدالية التي تتنافى مع الركح الانتقادية 

 قكلو :الانتقامية المتقدمة ، مف ذلؾ 

  في سالف الأيام  م في حديثها        

 (ٖ٘)تعوّدتَ  لا تقُرِي الضيف عمقما

يحمؿ ىذا النص تراتبية زمنية لييكمة البناء 

الأخلبقي ، عمى كفؽ مسكاؽ السمبية في النقد ، 

ليدلؿ الشاعر بذلؾ عمى التغير التنازلي السمبي 

لما لمثكابت الخمقية لدل الآخر ) الميجك ( ، ترميزان 

لمسو مف تحكؿ مف تحكؿ في مرتكزات النسؽ 

 القيمي لدل ذلؾ المخاطب .

كما يفصح النص عف ككف القِرل كظيفة إلزامية 

تحمؿ أبعادان اجتماعية كأخلبقية مقدسنة ، كلذا 

يعرض لعدـ القِرل بالاستفياـ الإنكارم ) أفي ... 

( ، لتأرجحو في يقينية الأمر ، ككأنّو لا يريد 

التصديؽ  كبذا ىذب الانتقاص مف شخص الميجك 

ليجعؿ بشكؿ مباشر باعتماده أسمكب التعريض ، 

مف نفسو عمى كفؽ تأرجحيتو غير مستند إلى 

 ثكابت تدلؿ سمكؾ الميجك . 
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تكقع ضمف قكانيف كفي عدـ القِرل فعؿ لا م

لمكياف الأخلبقي / الاجتماعي ،  الامتثاؿ القيمي

 كلعمو مف أشد محظكرات ذلؾ الكياف .

ضمف يحاء بثبكتية الطبع إكفي لفظة ) تعكّدت ( 

كدخمت ىذه دؽ الأمر ، فمك صسمككيات الميجك 

السمككية ضمف الأطر المرجعية لمتطبع كالتعكيد ؛ 

إشكالات فاعمة عميقة الدلالة ، تعكس لحممت 

الحضكر المكثؼ لسمبية الطبائع لدل شخص 

 الميجك .

كتجدر الإشارة إلى أفَّ نسبة ىذا البيت لعقيؿ بف 

عمّفة ينتابيا شيء مف الشؾ مف منظكر أفَّ الانتقاد 

يحمؿ آلية منيجية بعيدة المداليؿ مخالفة  في البيت

لما اعتدنا عميو في شعر عقيؿ ، فالنقد ىنا إشارم 

ز حذر التصريح ، كليس ىذا بأسمكب عقيؿ مرمّ 

بما ) أفَّ الأسمكب ىك الرجؿ (  ، فيك يقتنص 

المكاقؼ اقتناصان ليناؿ مف الميجك عمى كفؽ آلية 

نتقمان ، معقدة الدكافع كالمعطيات ، ككأنو ينتقد م

كليس بيذه الاعتدالية ، غير أنَّو مف الممكف نسبة 

البيت إليو في حاؿ أخذنا بمنظكر عدـ اثباتات 

الشاعر حكؿ سمككية الميجك ، كىذا التردد في 

معتدلان بالانتقاد كالتعرية قبكؿ المنقصة ىك ماجعمو 

 الخمقية لمميجك .

كبيذا يحمؿ النص اطلبلة انتقادية أقكل كأشد مف 

تصريح المضطرـ بالمفردات الفاحشة ، ففي ال

الترميز كالتأرجح في التصديؽ قدرة عمى الادىاش 

كمؤشر عمى انشطار ىكية الميجك السمككية 

كتشظييا بيف السابؽ كالآني ، كبذا يككف الأمر 

أشد مما لك كاف ذلؾ الشخص قد اتسـ عبر 

 الأزماف بصفة عدـ إكراـ الضيؼ . 

في نقده لممجتمع مف نظرة يبدك أف الشاعر ينطمؽ ك 

فردانية قائمة عمى تحريؾ الفاعمية الأخلبقية تحت 

 سيطرة الاستقلبلية الذاتية لديو .
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 لم يَبْقَ مِنْ  لِ بدرٍ  يرُ  هجنةٍ        

 (ٗ٘)شعرٌ  نوفُهم حول ابن عمّارِ 

تحمؿ ىذه الأبيات مضمكنان انتقاديان يعكس بعض 

آنذاؾ بما  المستغمقات الفكرية لممجتمع البدكم

نظاـ يناسب مجريات الكعي الجمعي ، ذلؾ أفَّ ال

كمة الشاعر منظالبنائي لممجتمع بشكؿ عاـ ك 

ىكية الفكرية بشكؿ خاص ، يتخذ مف النسب 

معيار المد التكاصمي ، كالتجاكب مع ة ك يمبالق

لا يقع في براثف  الاقصاء كالتيميش  المجتمع ، كا 

ما يجسد ، مثمفي عرؼ الشاعر الذاتي كالجمعي 

يفترضو الشاعر كيجد ىذا البيت مف بعد اقصائي 

المستدؿ عمييا مف سببية اليجنة في النسب لو 

ي أعطت انطباعا المعطيات الشكمية الظاىرية الت

 .بالثغرات النسبية

كلعؿ مسألة النسب مسألة حيكية لدل الشاعر كقد 

جريبي ، استجمتيا في أشعاره مرتينات الكاقع الت

، كما تبيف لنا في فعرض ليا بأشكاؿ مختمفة 

 بعاد الاجتماعية .الأ

 الأخلاقية المحمودة : الأبعاد -ٕ    

مسارات  ى الشاعر في بعض أشعاره إلى تكثيؽسع

أخلبقية إيجابية تحمؿ مؤثرات كمحددات ذاتية ، 

التكاصؿ الإيجابي مع كتنـ عف كعي بضركرة 

تكاصلبن متشنجان في ف كاف كا  معي ، المككف الج

يبدك  كقد تمشكمت تمؾ المسارات عمى ما أحياف ،

عف  عمى كفؽ فطرة إنسانية تسعى أف تككف بعيدة

تزاحـ ركاـ مخمفات الكاقع بما يحمؿ مف أبعاد 

غير أنَّيا لـ تسمـ الانغماس في شخصنة  سمبية ،

إذ عكست صكرة مغايرة تثمر في  ذلؾ الكاقع ،

ىا زيف القبيمة التي تسير سياؽ رؤل كاعية بالمكا

التشنجات الفكرية ،  الفطرة ، تحت حضكرية

كالتقمبات النفسية ، فتبدك ككأنّيا لحظة سككنية 

 مع الذات كالآخر .تصالحيا  كلاالنفس كتصالحيا 
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 مف ذلؾ قكؿ عقيؿ :

          ــــو بْغَضُ مَن وضعتُ إليّ في

 هم  ذودُ ـــعنرٌ ــــلِساني مَعْشَ 

 تي       ولســــتُ بسائــــلٍ جـــاراتِ بيـــ

 ـــهودُ ـــالـــك  م شُ ــابٌ رجـــ  ُ يّ 

 ولستُ بصادرٍ عن بيت جاري       

 ورودُ ــــــر َ مَّر  الـــصدورَ العَيْ 

  ـي      ولا مُمقٍ لذي الودعاتِ سوط

 (٘٘) دُ ــــــــــ ري  ــــتَ ـ ـــّ  وربــــبُ ــــــــــــ لاعِ 

عف جممة مف السمككيات الأبيات تصدر ىذه 

الأخلبقية ذات الأبعاد الإيجابية ، التي تراكمت 

عمى نحك إخبارم مكح بالإقناع ؛ لتفصح عف 

صكرة ذات الشاعر ، كتحدد معالميا الخيّرة ، 

كتسعى إلى استجلبئيا ، عمى نحك غير مباشر 

بية ، فقد اشتغمت بمصادرة الدكاؿ الأخلبقية السم

ىذه الأبيات عمى كفؽ معطيات تكليدية لا مباشرة 

، إذ لـ يفصح الشاعر مباشرة عف أخلبقياتو ، 

نما عمد إلى نفي أضدادىا مما منحيا بعدان  كا 

إيحائيان ، عكس ما انطبعت بو الذات مف نظرة 

سكداكية مؤسمبة مف جراء البيئة كالكاقع المذاف 

، كبياتو الحالة  صدر عف معطياتيما الشاعر

نمتمس خمؼ النص دلالات مضمرة ذات أبعاد 

متنامية رامزة لنكاىي النفس ، فيبدأ مف أنفتو مف 

جبر عمييا كيسعى إلى المغالطة التي يكاد يُ 

تجاكزىا ، متمثمة بالاعتقاد بأف لسانو قد يناؿ قكمو 

، بما يجسد الصراعية بيف رغبتو في الكفاء لقكمو 

رة الذكد عنيـ ، كبيف ضغط كضرك كالإخلبص ليـ 

مف مخمفات الكاقع ، كالمفعمة عف  طبائعو المكتسبة

غير قصدية مف الآخر بعدّه استعداد الشاعر 

لمتراشؽ المفظي صفة ملبزمة لو لا يمكف تجاكزىا 

، في ظؿ ىذه الصراعية سعى الشاعر إلى تأكيد 

 تكظيؼ قدراتو المفظية اتجاهأنفتو كبغضو مف 
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عمى كفؽ قكانيف الذكد عنيـ معشر يفترض 

كرية ثمة عكامؿ لا شعكرية ، كبحضالانتماء القبمي 

كد عمى كيؤ ، انبعثت مف كظائفية ىذا الانتماء 

ديمكمة التغاضي عف تمؾ الآليات الابتزازية 

ثـ يسترسؿ في عرض استراتيجيات اللبمقصكدة ، 

خمقية لا مباشرة ذات نقلبت ترابطية إخبارية تفصح 

الخمقية التي تحكـ الذات القبمية ،  عف الأقيسة

فتبدك ككأنّيا لحظة تراجع تأنيبية لما قد يصارعو 

مف ضغكطات ابتزازية ، مع التدليؿ عمى ضركرة 

لممنظكمة التكاصمية القبمية ، كما تفرضو الانصياع 

مف قكانيف كثكابت مبدئية ، فيجسد عكالـ أخلبقية 

ينكنة ذات أبعاد تأصمية متنامية فطريان تعكس ك

الحس الفطرم لمرجؿ البدكم مف العفة كالغيرة عمى 

بكيفيات مختمفة جاراتو كنساء قبيمتو ، فيعرض 

ذات تكجيات فطرية معززة نمذجة سمككية ل

اجتماعيان ، يدرؾ منيا أحقية القبيمة عميو مما يدلؿ 

، بغضو مف تكظيؼ لسانو اتجاىيا عف مصداقية 

ة تمقائية كبيذه الآليات الأخلبقية يعكس تبعي

مقدسنة لمنظـ القبمية مف العفة كحفظ حرمة الجار 

بعدـ المخاتمة ، كالذكد عف نساء القبيمة كالاحتشاـ 

مف الاحتياؿ كالتحجج بالكصكؿ إلييف بالتكدد 

للؤطفاؿ بيذه الكيفية التي تعكس المخادعة 

كالمحايمة لتحقيؽ مآرب لا أخلبقية ، كؿ ذلؾ 

نما تدليلبن عُ  منو عمى تكثيؽ  رض لا لذاتو كا 

 عزز مكقفو الإيجابي منيا .إخلبصو لمقبيمة مما ي

كيبدك أفَّ النظرة السكداكية كضغط الكاقع كتأزـ     

الشاعر نفسيان اتجاه بعض التكجيات الاجتماعية قد 

سيطرت عميو حتى في الجكانب الإيجابية مف 

مف مما أدل إلى تخميؽ نظرة فردانية تطمعاتو ، 

 ذلؾ قكلو عمى نحك حكمي مؤسمب : 

         اب ــــــــوابٌ فكن من ثيـــــولمدهرِ  ث

 مقاـــــدَّ و خـــــاً َ جـــــــــــومــــ  يــــستــــــكمِبْ 
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 سَ الكيس  إذا كنت فيهمُ        يَ وكُن  ك  

ن كنت في الحمق  فكُن  نت  حمقا  (ٙ٘)وا 

القراءة الأكلى تخميؽ تعكس ىذه الأبيات مف 

مسارات حكمية ذات تكجيات خبيرة كعارفة 

بصركؼ الدىر كأحكاؿ الناس كسمككياتيـ ، غير 

ا يأنو عند إمعاف النظر في تمؾ المسارات نجد أنَّ 

قائمة عمى أساس ثيمتيف متضادتيف إحداىما 

 تتعكس دكاخؿ مأزكمة نفسيان كاجتماعيان انعكس

بالشاعر لسكء  احد عمى الجكانب الأخلبقية ، مما

طتيـ كالتعايش معيـ إلى لظنو بالناس كعدـ مخا

بث مسببات منطقية لمتمكف كالتكيؼ مع صركؼ 

ككأنّو لا  ،كأحكاؿ الناس بمجاراة تكجياتيـ ، الدىر 

يرل مف ثكابت لعلبقات الناس كحسف معاشرتيـ ، 

ككؿ ما يراه ىك الجانب المظمـ الذم لابد مف 

عمى الذات بمنحيا تكجيان مما ينعكس مجاراتو ، 

فضلبن عف النظرة الفكقية لأحكاؿ  بان ،متمكنان متقم

كمف جانب أخر نممس ثيمة إيجابية الناس ، 

،   الناس كالخبرة بأحكاليـبمعرفة التفصح عف مدل 

ثـ أفَّ مسكاؽ الحكمة في النص قائـ عمى أساس 

خمؽ استراتيجات تنشد المجاراة لمكاقع ، كدعكة إلى 

لكاقع كالآخر كالتفاعؿ مع المتغيرات ، يدعـ تقبؿ ا

ىذه الدعكة الاستبطانات الذاتية لمشاعر ، كبذا 

التكافقية الية الحكمية نمط تحمؿ ىذه الاستعم

إلى تخميؽ تكجيات تكاصمية ، فيك يدعك السمبية 

مف أنّو إلا  –إف صح التعبير  –مزاجية  تكافقية

جيية اللبمعقكلية أف يخضع صاحب الأنفة كالعن

كيركف إلى السير مع ، كالشخصية السيككباتية 

التيار الاجتماعي إلا مف جانب سيطرة الاستبداد 

الفكرم ، فيك يدعك إلى طركحات الاستبداد الفكرم 

تجميات مف يحمؿ عمى المستكل الاجتماعي مما 

الانعكاس آلي المقكنف لمتفاعؿ مع المككف الجمعي 

. 
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مسالمان يدعك إلى مف جانب آخر قد نممح مساران 

التكيؼ مع أحكاؿ المجتمع مف منطمؽ نظرة باطنية 

 في استلبب الإرادة الذم ينشد الاسترضاء السياسي

في ذلؾ الكقت ، بمعنى آخر دعكة  كالاجتماعي

 .السياسية كالاجتماعية إلى استرضاء السمطة 

كعمى كفؽ عكالـ تجريبية يعكس لنا الشاعر     

دىر بطريقة استدلالية خبرتو بالحياة كصركؼ ال

 ، يقكؿ :مكحية 

 تعجبت  ن ر ت ر سي تَجَمَّمَُ         

 من الروائعِ شيبٌ ليس من كِبَرِ 

 ومـــن َ ديمٍ تًولَّ  بَعْدَ جِدَّتِ         

 (ٚ٘)والجفنُ يَخْمُقُ حَدَّ الصارمِ الذّكَرِ 

خمقية ذاتية  ان أبعاديعرض الشاعر في ىذا النص 

بطريقة مبطنة مرمكزة ، فيتناكؿ مسألة حيكية ذات 

) أبعاد كمدلكلات نفسية كفسيكلكجية ، كىي مسألة 

( ، بتكظيؼ آلية منيجية اعتاد الشعراء الشيب 

عمييا ) استحضار المرأة ( ، بعدِّىا كسيمة إجرائية 

لمبكح المقكنف عبر إثارة الحكاراتية الجدلية مع المرأة 

( تذكؽ معيارم لمشيب ، بت تعجّ  قكلو )، كفي 

حمؿ مضمكنان انتقاديان ، كلعؿ في تكظيؼ الجدؿ 

مع المرأة محمكلات فكرية تعزز رؤل الشاعر ؛ 

كىذا لأفّ المرأة تمثؿ مدركان انتقاديان لمشيب ، 

التكظيؼ يعزل إلى التكتيؾ الفني المتفاعؿ مع 

مجريات التقبؿ النسكم لمشيب لعرض فمسفة 

الذاتكية ، كىذا ما يعمؽ المتعة الفكرية  الشاعر

 لمقارمء كينمييا .

مكملبت فكرية شيبٌ ليس من كِبَرِ (  ثـ في )

محكر التعجب  تحمؿ تفسيرا لشدة العجب ، ذلؾ أفَّ 

لا يكمف في الشيب بحد ذاتو بقدر ما في أفّ 

الشيب لا يناسب الإيقاع الزمني لعمر الشاعر، 

الشيب  ات المرأة أفَّ ذلؾ أفَّ مف الراسخ في مدرك

قريب الكبر العمرم ، كىذه المفارقة أعطت حراكان 



  في الأبعاد الاجتماعية والأخلاقية شعر عقيل بن عُمَّفة المُـرِّيّ دراسة 

  22 

 مٜٕٔٓني لسنة القسم الثا ٜٕالعدد

ضمف مدركات المرأة انطلبقان مف غير متكافيء 

ثكابت منطقية تقرف الشيب بكبر العمر ، حينيا 

ابية يعمد الشاعر إلى استجلبء ىذه الضب

تجريبية ذات مرجعية الاندىاشية باستحضار صكرة 

عمو رديفان السيؼ ( بج فكرية قريبة المأخذ في )

تركات بيف الطرفيف يجاد مشحسيان لمشيب ، كذلؾ بإ

فرضيات التعجب المجردة ، كيحيؿ ؛ ليدحض بيا 

النص إلى مسارات أخلبقية ذاتية تعزل إلى 

التجريبي الذم جمع الصكرتيف ) الشيب ، الارتياف 

كالسيؼ ( ، كفحكاه أفّ الشيب ليس بالترجماف 

نما قد يشيب الرجؿ مف  الصادؽ لكبر العمر ، كا 

الدركس كالتجارب الحياتية ، كبذا يككف الشيب 

معياران لمقدرة عمى التحمؿ كالمكاجية ، فيي 

خلبصة تجارب حياتية كخبرة إنسانية ، ىنا الصكرة 

التشبييية بدت عكنان لمشاعر في إثبات مدركاتو 

يصاليا لممتمقي في أفَّ  السيؼ قد يبمى  الكاعية كا 

نما مف كىك في غمد ه ، فما يبمى مف كثرة القراع كا 

عكامؿ داخمية ، فكذا الإنساف قد تشيب ركحو كىي 

 في جسد فتي .

كبذا يعطي الشاعر لمسة فنية فكرية عميقة 

المداليؿ حكؿ كبر الذات كىمينة الأنكية اللبمباشرة 

المرمكزة كالمختبئة خمؼ التقانات الفنية المتمثمة 

 كالصكرة التشبييية .بالحكاراتية مع المرأة 

كمف التجميات الإيجابية للؤبعاد الخمقية ما يعكس 

الحس البطكلاتي لمشاعر الممتزج مع التكاترات 

 الحكمية في قكلو :

     ـــكم  ا همكتُ ولم  تيــــــفإمّ 

 ولاــــغ  ماثلَ سهم رســف بم

 ب نَّ التــي سامكم قومــكم     

 لقــد جعموها عميـــكم عُدولا 

 هوانُ الحياةِ وضيمُ المماتِ    

 وكـــــلا  را  طــعامــاً وبيـــلا 
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 فإن لم يكن  ير إحداهما       

 فسيروا إل  الموت سيراً جميلا

 ولا تـقعــدوا وبــكم منـــة          

 (ٛ٘)كف  بالحوادث لممرء  ولا 

دلالية تشي بالفركسية أيقكنة  ىذه الأبيات تحمؿ

كالركح الفدائية لضركرة الذكد عف الجماعة بحس 

حكمي متزف بعيدان عف تشظي الذات ضمف 

، كلعؿ ىذا الفرضيات المتشنجة لفكر الشاعر 

لقعر الإحساس الفركسي كالبطكلاتي يعطي تكصيفان 

محكرية  نعتقة مفالمدل لكينكنة الشاعر البدكم الم

تغمؼ الفطرة الركحية ، ثـ  الانغلبقات الفكرية التي

أف الأبيات تحمؿ ثيمتيف محكريتيف دارت إحداىما 

حكؿ الفركسية ، أما الأخرل فقط تجمت بالحس 

الحكمي الكعظي الاستنياضي ، حتى بدت 

أخلبقيات الفركسية مطعمة بالعقمية الحكمية ذات 

مباتو ، كبذا ة بمجريات الكاقع البطكلاتي كمتطالخبر 

كجية خطابية معمى إرسالية  تنطكم ثيمة النص

ف سكح القتاؿ لأماثؿ القكـ ) خيارىـ ( ، متمثلبن م

بطف مف بطكف بني مرة  –(  خيار القكـ في ) سيـ

كلعؿ ىذا التخصيص مف باب التعظيـ لسيادة  –

القكـ ، غير أف تمؾ الإرسالية مشركطة بزمف 

محدد لإبلبغيا متمركز في عبارة ) أما ىمكت كلـ 

آتكـ ( ، تدكر محكرية ىذه الإرسالية حكؿ خمؽ 

مؤثرات تعبيرية تشي بكثاقة التكرط في المكاجية 

ىما الاضطرارية بأف القكـ قد خيركا بيف أمريف كلب

قد عدؿ عف الحؽ ىما : ىكاف الحياة كضيـ 

الممات ، ككلبىما طعاـ كبيؿ ، ىذه المضمكنية 

النظرة إلى المعارؾ كالحركب التي تعكس إجمالية 

تدحض التكىـ الكاقعي بطكعية القدكـ عمييا ، إنما 

 دنىناؾ جممة مف الاعتبارات كالمسببات التي تست

ي ، كلـ يبؽ إلا ييا كينكنة البقاء كالاتساع القبمإل

الانقياد لتمؾ المسببات ، كبيذا الانقياد يتجمى 
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)  ىما : معادلة حتمية أحلبىما مر فأمريف ضم

ىكاف الحياة كضيـ الممات ( ، ثـ يبرز ىنا البعد 

الحكمي بشكؿ أكبر في طرح فكرم لنتيجة تمؾ 

المعادلة التي لابد مف اختيار احد طرفييا ، كبعد 

مية لتمؾ المعادلة بما يعطي ؤثرات التنظيمخمؽ ال

استيضاحان بأطرافيا يأتي الحؿ بإيعاز حكمي 

كىنا ي : ) سيركا إلى المكت سيران جميلبن ( تبطكلا

الحكـ يحمؿ قابمية الامتثاؿ الاضطرارم للؤمر بعد 

عرض المقدمات ، بما يحمؿ النص مف مممح 

ت بالسير الجميؿ ، عمى ك جمالي يجمؿ صكرة الم

يبي ذم كثاقة قابمة للبستدلاؿ ، كفؽ ارتياف تجر 

سيركا إلى المكت كلا تقعدكا كبكـ قكة ، ىذا ي ف

الحكمي إنما استند إلى فرضيات مبرىنة بطريقة 

( ، مى في )كفى بالحكادث لممرء غكلاتحميمية تتج

َـ يرضكف  ؟؟ باليكاف كالمكت لا بد أف يناليـ فم

 كبذا الاسمكب التقني الجمالي نمتمس بعدان أخلبقيان 

مضافان إلى ما سبؽ تبمكر في الفركسية كالحكمة 

فني ذم كحدات جمالية ، بدت ككأنيا لكف بعرض 

 . ية متعقمنة خاضعة لمجريات الكاقعاستنارة ركح

كلو أبيات أخرل تحمؿ تناكلات خمقية تفصح عف 

لمتييكمة مف خلبؿ الآخر ) مكامف الذات ا

 ( ، بتداعيات تشي بالانحناءات الأنكيةالجمعي

 ظاىريان ، يقكؿ :

     يَحْمَدُني الخميلُ إذا اجتدى إنِّي لَ 

 مالي ويكرهُني ذوو الأضغانِ 

 و بيتُ تَخمِجُني الهمومُ ك نَّني        

 دَلْوَ السلقاةِ تُمَدل بالأشطانِ 

    يشُ بالبملِ القميلِ وقد  رى    و ع

  نَّ الرموسَ مصارعُ الفتيانِ 

 رنَ        ولقد عَممْتُ لَئِن همكتُ ليذكُ 

 (ٜ٘)قومي إذا عَمَنَ النّجِيل مكاني
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يبدك أفَّ ىذا النص يحمؿ فردانية قيمية متمثمة 

، بتجسيد الذات مف خلبؿ الآخر ) الجمعي ( 

بعيدان عف الأنكية المثقمة بالطركحات النفسية 

المأزكمة ، إذ حممت ىذه الأبيات نتاجان تكفيقيان 

أفصح عف ىيكمة البناء الأخلبقي الذاتي المتكالؼ 

مع قسمات المككف الجمعي ، فينتزع نظرة جمعية 

مقتربان لمككنو الخمقي في ) يَحْمَدُني الخميؿُ (  ، 

ة يناؿ بيا الحمد لمف مف مجتمعو بركحية إيجابي

يجتدم مالو ، تقابؿ ىذه الاستعمالية الإيجابية 

للؤخلبؽ بعدان مضادان يعكس المتغيرات الخمقية 

للآخر ) يكرىُني ذكك الأضغافِ ( ، كىنا يمنح 

الذات ثبكتية أخلبقية إيجابية مع مف يحمده كمع 

مف يكرىو ، جاعلبن مف الآخر محكران متغيران بيف 

 اب .السمب كالإيج

بذا منح مككنو الخمقي ثبكتية كظيفة التزامية تجاه ك 

كما نمحظ الآخر المكافؽ كالمعاكس في آف ، 

تخميؽ فاعمية خمقية حاممة لركح التغاضي ، غير 

أنَّو خارج النص يمكف أف نممح خمؼ مدلكلات 

التسامي كالإيثار استبطانات لركحية متعالية أراد 

مي بما يحمؿ الشاعر استجلبءىا مف خلبؿ التسا

مف تكافقية تكاصمية ، إذ عمد إلى حذكفات أنكية 

، كبذا أعطى  الأنا ظاىريان اختبأت خمفيا تجميات

لذاتو حضكرية ديناميكية متنامية دكنما يُشعر 

يعمي مف ، ككأنو يخادع المتمقي فبتشكلبت الأنفة 

، عندما يجعؿ عدـ شأف ذاتو بطريؽ غير مباشرة 

ذاتية إنما لنقص ينتاب  تكافؽ الآخر لا لأسباب

الآخر نفسو بحمكؿ الأضغاف ، دكنما مساس 

 بالكينكنة الخمقية الذاتية .

كمف مرتكزات النسؽ الأخلبقي يخمص لتداعيات 

تشي بخبايا نفسية بتأطير متأسٍ يحمؿ ركح الألـ 

الدفيف ، تتمحكر خمؼ ىذه التداعيات مكاصمة مع 

بؿ ليس لأحد الأبيات الأكؿ بأنَّو لـ يستعف بأحد ، 
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برأيو  –فضؿ عميو ، مقابؿ ما يسديو ىك لمجماعة 

، فيستعيف بآلية التصكير الحسي لمكشؼ عف  -

استبطانات الذات كما ينتابيا مف ىمكـ تتكالد 

، حتى بدا عمى كفؽ معطيات التقانة كتتكاتر عميو 

التصكيرية ، ككأنَّو دلك السقاة الذم يمد بالحبؿ 

و اليمكـ بتكاتر متناٍـ ، بما ليجتمب الماء كذا تخالج

تحمؿ ىذه الصكرة مف دراما نفسانية حاممة 

لمضمكنية الألـ المكبكت المتستر خمؼ ظممات 

الميؿ ) أبيت ( ، كىنا إشارة لتقكيض الشعكر 

نما المجكء إلى الكبت بما يشي بالبكح التفاعمي  ، كا 

بالانكفاء عمى الذات ، كمحدكدية التفاعؿ مع 

ف تكاترات اليمكـ ينزع إلى عرض المجتمع ، ثـ م

استمفاتات ذاتية لطبيعانية حياتو بعرض خلبصة 

تجاربو الحياتية كفمسفتو بالحياة ، فيعمؿ عمى 

تقصي مكاقفة مع الحياة كاستبصار جكانب تطبيقية 

مف اكتفائو بالبمؿ القميؿ الذم يسد الحمؽ ، دكنما 

يأسى لحياة الحرماف بعد أف يستحضر تضاعيؼ 

الإنساف ، كبذا في أفَّ الرمكس ىي نياية حكمية 

ىيمنة لمعطيات حكمية تحمؿ نمذجة معيارية لذات 

 الشاعر .

ثـ يعطؼ محكر النص إلى الحضكرية المجتمعية 

التي تعزز الكثاقة الخمقية لمذات ، كلعؿ استحضار 

فكرة أف الرمكس مصارع الفتياف ىي مف استدرجت 

، إذ يصؼ بعد كفاتو حضكرية الاعتراؼ بالفضؿ 

نفسو بحفظ الأسرار ، فإذا ما مات كالناس يناجكف 

أسرارىـ ، عندىا يذكركنو كيذكركف  غيره ، فيفشي

مكانتو ، كيعترفكف بفضمو ، كىنا إرساء لمعطيات 

كمنحيا حضكر كاستمرارية كاستذكار بعد خمقية 

كفاتو ، إذ يحمؿ المستكل الإدراكي لمنص مؤشرات 

، نابع مف فكر كفرضيات تستشرؼ المستقبؿ 

كثكقي لمتكافقية التكاصمية مع الجمع ، مف جانب 

آخر يعكد النص للئفصاح عف طركحات تفصح 
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عف متغيرات خمقية ذات رؤيكية أحادية ، تصكر 

إفادة المجتمع منو دكنما يشير إلى محكر تبادلي ، 

كلعؿ مرد ذلؾ إلى أنفتو ، مما جعؿ الفضاء 

ة تنشد المجاراة الدلالي لمنص يحمؿ كظيفة التزامي

تحمؿ خمفيا بكاطف الانكفاء عمى الذات ، مما أكقع 

المتمقي بيف متغيرات تأكيمية بيف التسامي كالانكفاء 

 ، كىنا تتجمى متعة القراءة .

 الخاتمة :

 كقع البحث عمى مجمكعة مف النتائج أىميا :

نضكب أخبار الشاعر في مصنفات  -ٔ

اسمو مع أبيات القدماء ، فمـ يعدك الأمر ذكر 

، كعدـ كقكؼ الدراسات  همعدكدة كخبر مف أخبار 

 عند ىذا الشاعر بصكرة مستفيضة . 

ف الشاعر عقيؿ بف عُمّفة أكجدت الدراسة  -ٕ

شاعر بدكم لـ يفد إلى المدينة ، كقد بدت عميو 

مف الطبائع التي يبدك أنَّو اكتسبيا مف طبيعة البيئة 

 ه .الصحراكية ، مما انعكس جميان في شعر 

سارت معظـ كظائفية شعر عقيؿ في  -ٖ

بعديف جسدا خلبصة تجاربو الحياتية ، كقد تمثلب 

 في البعد الاجتماعي كالبعد الأخلبقي .

جسد البعد الاجتماعي في شعر عقيؿ بف  -ٗ

عُمَّفة تجارب الشاعر مع الكاقع المكضكعي ، 

بدا الاجتماعي ، حتى فضمنو أبرز ما شغؿ فكره 

تزكيج  كسيكنفسية ( ، معأماـ أزمة ) س الشاعر

بناتو ، كاختيار الأنسب مف الأصيار ، عمى 

أساس قيمية النسب مما دفعو لتفضيؿ القبر صيران 

ف يزكج بناتو ممف لـ يجد فيو الكفاءة أعمى 

 . تنظيمات تكافقية لرؤاهالاجتماعية ، بحثان عف 

شكمت المرأة الزكجة محكران إيجابيان في كاقع  -٘

تحت سيطرة تمظيرات لمأزكـ الشاعر الاجتماعي ا

 سمطكية اليكل .

أما أبناء الشاعر فقد كانت ليـ في شعره  -ٙ
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 لطات قيميةحضكرية حممت سياقان اجتماعيان ذا مغا

، إذ تغمفت شخصية عقيؿ بشدة الجفاء مع الغمظة 

بنائو ، مما عكس اختلبلان في حتى مع أكالشراسة 

 منظكمة القيـ السمككية اتجاه الأب ، كمف جانب

اتجاه ابنائو ، اختبأ  عدان إنسانيان خفي حمؿ الأب ب

 ، لا سيما في رثائو لابنو .ككبريائو خمؼ أنفتو 

يمكف الاستدلاؿ عمى ىينمة السياقات  -ٚ

الاجتماعية ذات التكاشج العميؽ مع الإسقاطات 

الذاتكية ، مما يعكس الطبيعة الاجتماعية المنغمقة 

تماعي إلا عمى الذات كالمنعزلة عف التفاعؿ الاج

غـ مف شدة اعتداده بنسبو ما ندر ، عمى الر 

 .كقبيمتو

في شعر الشاعر انطكل البعد الأخلبقي  -ٛ

بادمء السمككية كالأخلبقية عمى جممة مف الم

المرذكلة أكلان ، إذ كاف لمشاعر شخصية معارضة 

تتحيف الفرص للئيقاع بالآخر بإضفاء جممة مف 

لرسـ سمبية نظيمات الالمقاربات الخمقية ذات الت

للآخر ، المتمثمة بما يكقع  الأبعاد الخمقية المنشرخة

 الميجك في براثف الإقصاء كالتيميش القبمي .

أما الأبعاد الخمقية المحمكدة فقد سعى  -ٜ

الشاعر إلى تكثيؽ مسارات أخلبقية إيجابية تحمؿ 

ات تكجيات فطرية اتجاه الآخر محددات ذاتية ذ

فطرية تمقائية مقدسنة ، مما يعكس تبعية الجمعي 

لـ  لمنظـ القبمية دكنما تأثر بالأبعاد الدينية ، إذ

، فعبر عفكيان  يةالإسلبميمحظ تأثر الشاعر بالقيـ 

فضلبن عف العفة كالحس البطكلاتي كالركح الفدائية 

  .عف الحكمة 
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 الهوامش :

، كنياية الأرب في  ٔٛٗ/ٗبعدىا ، خزانة الأدب : البغدادم :  كما ٕٕ٘، ابف حزـ الأندلسي :  جميرة أنساب العرب (ٔ)

 ،  ٔٗمعرفة أنساب العرب ، لمقمقشندم : 

 . ٘ٔ، سيرتو كشعره ، د. شريؼ راغب علبكنة : عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ  (ٕ)

 . ٕ٘٘/ ٕٔالأغاني / أبك الفرج الأصفياني :  (ٖ)

 . ٖٕٚ/  ٕٔنفسو :  (ٗ)

 . ٕٙ٘/  ٕٔ: نفسو  (٘)

 . ٕٙٙ/  ٕٔنفسو :  (ٙ)

 . ٖٔٗ/  ٕ: ، لمميداني مجمع الأمثاؿ إذ قيؿ )) أغير مف عقيؿ (( ، ينظر :  (ٚ)

 . ٖٕٚ/  ٕٔالأغاني :  (ٛ)

 .ٕٔٚ، ٕٚٙ، ٕٔٙ، ٕٛ٘، ٖٕ٘/  ٕٔ، كالأغاني :  ٖٕ٘جميرة أنساب العرب :  (ٜ)

 . ٕٛ/  ٓٗتاريخ دمشؽ ، ابف عساكر :  (ٓٔ)

تكفى الدكتكر شريؼ علبكنة عددان مف ىذه الركايات ، ينظر : عقيؿ بف عُمّفة ، كقد اسٖٕٚ/  ٕٔينظر الأغاني :  (ٔٔ)

 كما بعدىا . ٕٙالمرّمّ ، سيرتو كشعره : 

 . ٖٕٚ/ ٕٔالأغاني :  : ينظر،  ، كىك ابف خالة عقيؿ بف عُمَّفة شاعر أمكم مف شعراء بني مرة شبيب بف البرصاء :   (* )

. لو صمة بخمفاء بني أمكم ، كقد مدحيـ في شعره ، شاعر مقؿ مف شعراء الدكلة الأمكية : ىك  المرّم ةييّ أرطأة بف سُ     (* )

المياجاة  العلبقة بيف الثلبثة كانت تقكـ عمى الملبحاة كالمناقضة ك أفّ  ، كيبدككما بعدىا  ٕٚ/  ٖٔالأغاني : ينظر أخباره في 
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، كشعر أرطأة بف سُييّة المرّمّ ٜٕٓغطفاف ( ، ينظر الاشتقاؽ ، لابف دريد : كف ) شياطيف يـ كانكا يسمّ أنّ  يذكر ابف دريدإذ ، 

 . ٕٙمف شعراء العصر الأمكم ، د. شريؼ علبكنة : 

  . ٖٗ:  فة المرمّ مّ عقيؿ بف عُ  (ٕٔ)

( ، الرياض ، مؤسسة اليمامة ٔٓٔعدناف الرشيد ، ضمف كتاب الرياض ، ع ) مفيكـ الجماؿ في الفف كالأدب ، د. (ٖٔ)

 . ٕٕٓىػ : ٕٕٗٔ الصحفية ،

الدراسات الأدبية  القصيدة العربية كالنقد الاجتماعي المعاصر نحك علبقة تأكيمية مختمفة ، أ . حياة قريرة ، مجمة جيؿ (ٗٔ)

 .ٛٗٔ:  ٕ٘ٔٓ: ٖكالفكرية ، العاـ الثاني ، العدد 

 . ٖٗٔ: عباس ينظر : فف الشعر ، د. إحساف   (٘ٔ)

 . ٖٕ٘جميرة أنساب العرب :  (ٙٔ)

 . ٕٚ- ٕٙ:  ، كينظر : عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره ٕٙ٘/  ٕٔالأغاني :  (ٚٔ)

 . ٕٜعقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره :  (ٛٔ)

 . ٕٙ٘/ ٕٔالأغاني : ، ينظر:  قةاإذ عرؼ عقيؿ بضيؽ العيش كالف)*(     

 . ٕٗ:  تجميات الشعكر في الشعر العربي دراسة نقدية ، حسف عمي إبراىيـ (ٜٔ)

ىما ابنا الحكـ بف أبي العاص بف أمية ، ككانا قد تزكجا أـ عمرك ابنة عقيؿ . ينظر : جميرة أنساب  خالد : ) * ( : يحيى ك

 . ٕ٘٘/  ٕٔ، كالأغاني :  ٖٕ٘العرب : 

 .ٓٓٔعقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره :  (ٕٓ)

 . ٔٚ نفسو : (ٕٔ)

 . ٚٚ نفسو : (ٕٕ)
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 . ٖٓٔ نفسو : (ٖٕ)

) * (  اتصؿ بأمر تزكيج عقيؿ بف عُمفة لبناتو كاختيار الأنسب مف الأصيار الكثير مف الركايات التي تصكر أبعاد شخصية 

عقيؿ الاجتماعية كفكره المنغمؽ بصكرة لـ تسمـ مف المبالغة ، قد جمع الدكتكر شريؼ علبكنة أغمبيا ، ينظر :  عقيؿ بف عُمّفة 

 .  ٖٔ – ٕٙالمرّمّ ، سيرتو كشعره : 

 . ٖٛ - ٕٛ، كينظر الأبيات في :  ٙٛ نفسو : (ٕٗ)

غيظ كمالؾ بطناف مف بطكف بني مرة بف عكؼ ، أما الكالي فيك عثماف بف حياف مف بني مالؾ بف مرّة ، كعقيؿ أحد بني ) * ( 

 . ٙٔٔ:  ٕ، لابف الكمبي : غيظ بف مرّة ، ينظر : جميرة النسب 

 . ٓٚ نفسو : (ٕ٘)

 : مادة ) ككد ( .ينظر : لساف العرب  ) * ( 

 . ٕٓٔعقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره :  (ٕٙ)

 . ٓٔٔ:  نفسو (ٕٚ)

 . ٜٚنفسو :  (ٕٛ)

 . ٕٔٙ/  ٕٔالأغاني :  (ٜٕ)

 . ٕٔٚ/ ٕٔينظر : نفسو :  (ٖٓ)

 . ٛٔٔ - ٚٔٔعقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره :  (ٖٔ)

 . ٕٙ نفسو : (ٕٖ)

 . ٕٙ نفسو : (ٖٖ)

 . ٖٙ – ٕٙنفسو :  (ٖٗ)
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 . ٖٙنفسو :  (ٖ٘)

 . ٔٙنفسو :  (ٖٙ)

 المكاف نفسو . نفسو : (ٖٚ)

في الشعر الجاىمي ، د. مصطفى عبد الشافي الشكرم ، رسالة ماجستير ، الدار الجامعية ، بيركت  الرثاءينظر : شعر  (ٖٛ)

 ،ٜٕٔٛ  :ٜٔ٘ . 

 .ٕٔ/  ٗ:  ٜ٘ٛٔ،  ٔشعراء أمكيكف ، د. نكرم حمكدم القيسي ، عالـ الكتب ، بيركت ، ط  (ٜٖ)

 . ٔٙ عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره :  (ٓٗ)

كما  ٖٛٔالقبيمة في الشعر الجاىمي ، أ. د . أحمد اسماعيؿ النعيمي  : عف الانتماء القبمي كأثره في الشاعر ينظر :  (ٔٗ)

 بعدىا .

 . ٘ٔٔ عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره : (ٕٗ)

 . ٖٜ :نفسو  (ٖٗ)

تشكيؿ (( ، محمد بف عبدالله بف ينظر : الجانب الخمقي في المعمقات العشر )) القيـ كالقضايا الأخلبقية كأثرىا في ال (ٗٗ)

 . ٜ: ـ ٕٕٓٓ -ىػ ٖٕٗٔ، حسيف الغامدم ، رسالة ماجستير ، جامعة أـ القرل ، كمية المغة العربية ، مكة المكرمة 

، رسالة ماجستير ، فيصؿ أحمد محمد المتعب ،  -الرؤية كالأبعاد  –النقد الاجتماعي في الشعر الحداثي  ينظر : (٘ٗ)

 . ٕٜـ :  ٖٕٓٓ -ىػ ٖٕٗٔجامعة أـ القرل ، كمية المغة العربية ، المممكة العربية السعكدية ، 

د. محمد مريسي الحارثي ، مطبكعات تجاه الأخلبقي في النقد العربي حتى نياية القرف السابع اليجرم ، ينظر : الا (ٙٗ)

 . ٛـ :  ٜٜٛٔ -ىػ  ٜٓٗٔنادم مكة الثقافي الأدبي ، 
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 ٕٕٙ:  ٜٛٚٔ،  ٔدراسة في التراث النقدم ، د. جابر أحمد عصفكر ، دار الثقافة لمطباعة كالنشر ، طػ مفيكـ الشعر  (ٚٗ)

 . 

 . ٔٛ عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره : (ٛٗ)

 . ٜٙ نفسو : (ٜٗ)

 . ٗٗٗي ليث بف سُكد ، مف بني عذرة كسلبماف كالحارث كضبة . ينظر : جميرة أنساب العرب : ) * ( مف بن

 . ٗ٘ٗ) * (  بنك القيف بف جسر مف قضاعة . ينظر : جميرة أنساب العرب : 

 . ٜٕٙ/  ٕٔالأغاني :   (ٓ٘)

 . ٙٙ :عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره  (ٔ٘)

 . ٓٛ و :نفس (ٕ٘)

 . ٗٔٔ و :نفس (ٖ٘)

 . ٔٓٔ نفسو : (ٗ٘)

 . ٖٚ نفسو : (٘٘)

 . ٗٛ نفسو : (ٙ٘)

 . ٛٚ نفسو : (ٚ٘)

 . ٛٓٔ - ٚٓٔنفسو :  (ٛ٘)

تقابؿ ىذه المنظكمة الحكمية المتبصرة أبيات أخرل تجسد محكرية ) ىكاف الحياة ( بعرض تعبيرم حمؿ مدلكلات سمبية ذات أبعاد 

 برة تيكمية :إيجابية ، حاممة لركح الفركسية كلكف بن

 ُ ذيقوا هواناً بالذي كان قُدِّما      قرَّ العيونَ  نَّ رهط ابن بَحْدَلٍ 
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ما  صَبَحناهُمُ البيضَ الرِّقاقِ ظُباتُها     بجانبِ خَبْتٍ والوشيجَ المقوَّ

 وجرداء ممّتها الغُزاةَ فكمّها        ترى قمقاً تحت الرِّحالةِ  هضما

ُ       ولم يُدعَ يوما لمغرائرِ معكما   بكلِّ فتً  لم ت برِ النخلَ  مل

 . ٕٔٔالأبيات : عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ، سيرتو كشعره : 

 . ٜٛ( نفسو :  ٜ٘) 

 المصادر والمراجع :

الاتجاه الأخلبقي في النقد العربي حتى نياية القرف السابع اليجرم ، د. محمد مريسي الحارثي ،  -ٔ

 . ٜٜٛٔ -ىػ  ٜٓٗٔمطبكعات نادم مكة الثقافي الأدبي ، 

د بف الحسف بف دريد ، تحقيؽ عبدالسلبـ محمد ىاركف ، دار الجيؿ ، الاشتقاؽ ، لأبي بكر محم -ٕ

 ـ .ٜٜٔٔ -ىػ ٔٔٗٔ،  ٔبيركت ، ط 

( ، تحقيؽ عبد الستار أحمد الفراج ، دار ٖٙ٘الأغاني ، أبك الفرج عمي بف الحسيف الأصفياني ) ت  -ٖ

 . ٜٓٙٔالثقافة بيركت ، 

عمي بف الحسف المعركؼ بابف عساكر ) ت تاريخ مدينة دمشؽ ، تصنيؼ الأماـ الحافظ أبي القاسـ  -ٗ

 . ٜٜٚٔىػ ( ، تحقيؽ : أبك سعيد عمر بف غرامة العمركم ، دار الكتب لمنشر كالتكزيع ، بيركت ، ٔٚ٘

،   ٔتجميات الشعكر في الشعر العربي دراسة نقدية ، حسف عمي إبراىيـ ، سكريا ، دار إياس ، ط -٘

ٜٜٜٔ . 
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ق( ، تحقيؽ ٙ٘ٗ)ت  بف أحمد بف سعيد بف حزـ الأندلسيجميرة أنساب العرب ، لأبي محمد عمي  -ٙ

 .ٜٔٙٔعبد السلبـ محمد ىاركف دار المعارؼ ، مصر ، 

جميرة النسب ، ىشاـ بف محمد بف السائب الكمبي ، تحقيؽ : محمكد فردكس العظـ ، دار اليقظة  -ٚ

 العربية لمتأليؼ كالترجمة كالنشر ، دمشؽ ) د.ت ( .

العرب ، عبد القادر بف عمر البغدادم ، تحقيؽ : عبد السلبـ محمد  خزانة الأدب كلب لباب لساف -ٛ

 . ٜٙٛٔ،  ٔىاركف ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط 

شعر أرطأة بف سُييّة المُرّم مف شعراء العصر الأمكم ، جمع كتحقيؽ : د. شريؼ علبكنة ، دار  -ٜ

 . ٕٙٓٓالمناىج لمنشر كالتكزيع ، عماف الأردف ، 

الشعر الجاىمي ، د. مصطفى عبد الشافي الشكرم ، الدار الجامعية ، بيركت ، شعر الرثاء في   -ٓٔ

ٜٕٔٛ . 

 .ٕٔ/  ٗ:  ٜ٘ٛٔ،  ٔشعراء أمكيكف ، د. نكرم حمكدم القيسي ، عالـ الكتب ، بيركت ، ط  -ٔٔ

عقيؿ بف عُمّفة المرّمّ ) مف الشعراء الفحكؿ المقميف في العصر الأمكم ( سيرتو كشعره ، د. شريؼ  -ٕٔ

 ـ .ٕٗٓٓ –ىػ ٕ٘ٗٔ ٔعلبكنة ، دار المناىج عماف ، ط راغب 

 .ٕٜٜٔ،  ٘فف الشعر ، د. إحساف عباس ، دار الشركؽ لمتكزيع كالنشر ، عمّاف ، ط   -ٖٔ

القبيمة في الشعر الجاىمي ، أ. د . أحمد اسماعيؿ النعيمي ، دار الضياء لمنشر كالتكزيع ، عماف  -ٗٔ

 . ٕٛٓٓالأردف ، 
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 ق ( ، دار صادر ، بيركت ، د.ت .ٔٔٚالافريقي المصرم )ت: ابف منظكر لساف العرب  -٘ٔ

ىػ ( ، تحقيؽ : محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ٛٔ٘مجمع الأمثاؿ ، أحمد بف محمد بف أحمد الميداني )ت  -ٙٔ

 .ٜٚٛٔ،  ٕ، دار الجيؿ ، بيركت ، ط 

ض ، ( ، الريأٓٔمفيكـ الجماؿ في الفف كالأدب ، د. عدناف الرشيد ، ضمف كتاب الرياض ، ع ) -ٚٔ

 . ٕٕٓىػ : ٕٕٗٔمؤسسة اليمامة الصحفية ، 

 ٔمفيكـ الشعر دراسة في التراث النقدم ، د. جابر أحمد عصفكر ، دار الثقافة لمطباعة كالنشر ، طػ  -ٛٔ

 ،ٜٔٚٛ  :ٕٕٙ  . 

ق( ، تحقيؽ : ٕٔٛنياية الأرب في معرفة أنساب العرب ، أبك العباس أحمد بف عمي القمقشندم )ت  -ٜٔ

 . ٜٜ٘ٔالشركة العربية لمطباعة كالنشر القاىرة ،  إبراىيـ الأبيارم ،

 الرسائل الجامعية :

الجانب الخمقي في المعمقات العشر )) القيـ كالقضايا الأخلبقية كأثرىا في التشكيؿ (( ، محمد بف  -ٕٓ

ىػ ٖٕٗٔعبدالله بف حسيف الغامدم ، رسالة ماجستير ، جامعة أـ القرل ، كمية المغة العربية ، مكة المكرمة ، 

 ـ  .ٕٕٓٓ -

، رسالة ماجستير ، فيصؿ أحمد محمد  -الرؤية كالأبعاد  –النقد الاجتماعي في الشعر الحداثي  -ٕٔ

 . ٕٜـ : ٖٕٓٓ -ىػ ٖٕٗٔالمتعب ، جامعة أـ القرل ، كمية المغة العربية ، المممكة العربية السعكدية ، 

 الدوريات :
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 م2109م الثاني لسنة القس 29العدد

 جماليات التناسب الايقاعي

 في منهاج البلغاء للقرطاجني

 

 أ.م.د. صادق جعفر عبد الحسين

 مقدمة

متأثراً بتنامي الوعي  ، فكراً وتطبيقاً ، ان التفسير الجماليّ لمعمل الادبي يردُ لاحقاً ، يمحظ المتتّبع لتأريخ النقد 

السؤال المتأصل في العمل الأدبي ، وىذا الأىمال غير ، بل ىو  بالإجابة الأولىومناىج الفكر ، مع أنّو السؤال 

المقصود أحياناً ، يخرج العمل من حمقو الطبيعي الى حقولٍ مجاورة ، قد تكون ذات فائدة لمعمل ، لكنو لا تحل 

. ولعل الطريف في ىذا  شيءعلاقة فاعمو بو ، الا في مظاىر جانبية ليست من صميمو في  إشكالية وجوده ولا

فضل  من تفسير والفيم الجماليين لا يردان من النص ، ولأمن الحقل الأدبي برمتو ، بل ىما بعض، ان ال

وتمقفو منيا الأدب فكراً مالي ، جالفمسفة عمى الادب ، فتيارات الوعي الفمسفي المختمفة ىي التي حفزت البحث ال

 عميو من مفاىيم ومعان . اصطمحت، بل لم يخالف ما ومنيجاً 

حتى اصطدم بأفكار النقد الادبي عند العرب ، لم يتجاوز الانطباعية الذوقية ، ولا معيارية المغة ،  ويُلاحظ  ان

جاوز محيط النص الى النص ذاتو ، يت لمدياً ولا امتمك منيجاً سديداً و المتكممين والفلاسفة ، فيو لم يكن عمماً نق

ربية وأضاء النصوص بوصفيا نصوصاً ذات قوانين منافذ العقل في الثقافة الع الى ان فتح الفكر المعتزلياو 

منبثقة منيا ، فبدا النقد الادبي عند العرب رحمتو عمماً لا انطباعاً أو تفسيراً معجمياً بارداً فحسب ، وىذا الامر 
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ىو حقيقة ممموسة لا مندوحة عنيا في العصر 

إذ اثرت كل العموم بمبادئيا ومناىجيا ، الحديث ، 

دبي الذي افاد منيا في النقد الأوصفية ومعيارية 

بشكل أو بآخر في ترصين مقولاتو ومحاولتو الدائبة 

في تفسير ظاىرة المغة بوصفيا ابداعاً أدبياً فيو 

 الكثير من التداخلات النفسية والسياقية والاجتماعية.

وىذا البحث الموجز عن )) جماليات التناسب 

لحازم الايقاعي في منياج البمغاء وسراج الادباء 

حازم من  ةالقرطاجني (( يحاول ان يؤسس لافاد

الفمسفة منيجاً وافكاراً ، مبقياً عمى خصوصية 

موضوعو الادبي ، بمعنى استثمار معطيات الحقل 

الفمسفي في حقل النقد الادبي دون الوقوع في مطب 

التفمسف في ما لا يصمح التفمسف فيو ، الامر الذي 

في نظرتو  ةيميمجاجعل حازماً يتميز عن سابقيو و 

 ةوعمق افكاره النقدية وأقترابيا من الموضوعي ةالثاقب

 غير المنيجي . يوتجاوزىا لموصف الذوق ةالعممي

 -نظرة في المصطمح  -

 *مفيوماً الجمالية والتناسب الايقاعي *

تقع الجمالية وصفاً لكل ما يتصلُ بالادراك الجمالي 

وف عمى وتعني بالعكينسب لو ،  او يشير اليو او

يصدرىا المتمقي في  دراسة الاحكام التقيمية التي

تمييزه الجميل من غيره ، فيي اذن دراسة اثر 

الجمال فعلًا وادراكاً عبر فحص اسسو وقنواتو 

ووسائل حصولو ونتائجو فحصاً نقدياً ىو اقرب الى 

 منو الى أي بحث اخر .البحث الفمسفي 

ى المعيارية ويبدو عمم الجمال عمماً وصفياً يسعى ال

، من حيث افتقاده الى الثبوت والتزامن الذي يميز 

الوثفية ، ومن حيث سعيو الى ترسيخ معايير 

وقواعد جمالية ىي من ثفات العموم المعيارية ، 

لا يعد عمماً بالمعنى المفيوم والحق ان عمم الجمال 

لا يوجد ، بل ىو كما يرى " ايما نويل كانت " : )) 

مستنداً الى  (1)(( ىناك نقد جماليعمم لمجمال ولكن 
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حقيقة ان قواعد الجمال تستنتج من بعد حصول 

العمل الفني ولا يمكن صياغة عمل فني عمى قواعد 

جمالية سابقة عميو ، وان قوانين العمل الفني 

، ومن ىنا  (2)الجمالية انما تظير في العمل نفسو

تتأتى وصفيتو في سابقيو المنتج الادبي عمى 

الفنية ، لانو في حقيقتو دراسة لمجمال  القواعد

 بوصفو نشاطاً روحياً لمموجود البشري .

وعمى الرغم من محاولة بعض الدراسين ، التفريق 

بين جمالية نظرية وجمالية تطبيقية إلا أن الحق 

يقال : الا تمييز بينيما الا افتراضاً لانيما وجيان 

ولى متلازمان للادراك الجمالي ، فالقول ان )) الا

تعني بمجموع الخصائص التي تولد لدى الانسان 

الاحساس بالجمال او ادراكو ، والثانية تعني 

، ىذا القول يبسط  (3)بالاشكال المختمفة لمفن ((

جوىر القول لاغراص عارضة ، وىو ليس 

فصلًاعممياً ، لان الفعل الجمالي لا يدرك الا واقعاً 

ذا الواقع اما فعلًا ، والتنظير لو ىو محاولة لفيم ى

تطبيقة فيو سعي الى تقعيد ىذا الفيم عبر اسس 

وقوانين ، فكاليما اذن يتكامل  ، بل يحدث في 

وقت حدوث الاخر ، أي انيما متزامنان لا يمكن 

 الفصل بينيما الا لاغراض الدرس النقدي .

لقد ادت حقيقة ان الجمالية ىي معطى من 

ع الجمال معطيات الدرس الفمسفي الى سوء فيم لواق

عند العرب ، فقد رأى بعض الباحثين ان العربي )) 

لم يفكر في الجمال وان كان قد انفعل بصوره ، 

وىو لم ينفعل بكل صوره ، بل انفعل بصوره الحسية 

، بخاصة ما استقبل بالعين فكان رائقاً ، او بالفم 

كان لذيذا او باليد فكان ناعماً ، وىذا يجعمنا ننتبو 

منذ المحظة الاولى كانت نزعتيم الى ان العرب 

. وفي ىذا القول تجن (4)حسية في تذوق الجمال ((

يكشفو القول نفسو ، فالمعطى الجمالي لا يدرك الا 

عبر الحواس ، وىو بذلك حسي لزاماً في صورتو 
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الاولى اما تحميمو فيذا لم يتأت لمعرب في البدء لا 

لأنّ تذوقيم لمجمال حسي النزعة بل لان ىذا 

تحميل يشترط ارضية فمسفية لن تتوافر ليم وقتيا ، ال

ومع ىذا فالمذة الجمالية ، الحسية بدءا لا تتم الا 

بالادراك ، وىذا الادراك ذىني ، ولا يمكن للانسان 

ان يشكل قولًا جمالياً الا وىو واع لقواعده وقوانينو ، 

فالتشبيو قانون ادراكي وان كانت اسسو حسيو لان 

بين الاشياء عمل ذىني خالص ، ادراك العلائق 

ذىني ،  -وعميو فالتذوق الجمالي العربي حسي 

ولكنو لم يسع الى تحميل ىذا الادراك لافتقاره وقتيا 

الى النظر الفمسفي . ومما يؤكد ىذا ان القاضي 

الجرجاني قد نظر الى الجمال بوصفو )) صمة بين 

وليس بين سطحيا  (5)بواطن الاشياء والنفس ((

ر والحواس الانسانية فحسب. ولعل سبب ىذا المباش

التجني عائداً الى عدم فيم الباحثين لقواعد الفكر 

العربي وتطبيقيم معطيات الوعي الحديث عمى ىذا 

الفكر مستمباً من سياقو الثقافي مما يجعمو قاصراً ، 

اما التحميل الفمسفي لنظريات الجمال ، وىو ما حدا 

الجمال العربي عمى بالبعض الى محالة تعريف عمم 

انو )) مجموعة الاسس النظرية والقواعد والقوانين 

التي ندرس في ضوئيا التجربة الجمالية ونمتحن 

من خلاليا الخبرة الجمالية ، نتذوق عناصرىا الفنية 

وقيميا التصويرية والتعبيرية والتشكيمية ، فعمم 

يؤدي الى ادراك ماىية   -اذن  -الجمال العربي 

، والحق ان ىذا التعريف ىو  (6)فني ((الجمال ال

تعريف الجمالية بعموميا وليس خاص بالجمال 

العربي ، ثم انو فيم حديث ينطمق من معطيات 

فمسفية عامة ويتكئ عمى نظريات وقواعد الفمسفة 

الجمالية الغربية ولا يمس خصوصية التمقي العربي 

جمالياً ، وىو ما يمكن الابتدائي بو عبر اكمال 

ظير الفمسفي العربي عند القدامى من فلاسفة التن

 الفكر العربي.
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ويرى بعض الدارسين ان )) الصورة المصنوعة 

افضل من الصورة الطبيعية ، عمى اساس ان 

الجمال في الصنعة كامل في حين العمل الطبيعي 

وىذا تحميل يقترب من رؤية (  7)لا يكون كاملًا ((

اكمالا لنقص الرومانسية الانكميزية لمفن بوصفو 

. في حين يحيل الدراس نفسو الى مفيوم (8)الطبيعة

المحكاة الارسطي دون ان يشير اليو عندما يؤكد )) 

ان تحقق عناصر الجمال في العمل المصنوع امر 

يحكم فيو العقل ، ... عمى مدى ما في ىذه 

العناصر من توافق ىذه الصورة الكاممة لمقوانين 

 . (9)ارج وفي العقل ((الطبيعية كما تتمثل في الخ

ويفسر لنا ىذا الارتباك في مفيوم الجمال ، صعوبة 

قيام عمم جمالية عربية خالصة ، لا سيما ودارسينا 

ما زالوا غير قارين عمى منيج فمسفي ينتج رؤية 

جمالية خالصة معتمدة عمى مقدمات رصينة تفضي 

 الى نتائج كذلك .

الفكري  وكما وقع مفيوم الجمالية ضحية الاستلاب

امام المنتج الفمسفي الغربي وقع ايضاً مفيوم 

التناسب ، عمى اوليتو وتجذره في الطبيعة والفعل 

الانساني  . ويعزى سبب ذلك الى عدم النظر الى 

التناسب كمية ، بل جزيئة الى محاور مختمفة دون 

الانتباه الى تكامميا ، فمن الواضح ان الاشارات 

اسب كثيره ومتأصمة ولكنيا النقدية العربية الى التن

لم تجد عقلا نقدياً يمميا في مبدا فمسفي مما جعميا 

اشتاتا تبدو لمناظر ان لا جامع بينيما ، وىي 

منتمية الى مبدا واحد ، وقانون شامل ىو قانون او 

 مبدا التناسب .

والتناسب مبدأ متأصل في الطبيعة والوعي ؛ لانو 

متدادا او حيزا تشكل في المكان ، والمكان بوصفو ا

يولد التناسب ، لان حقيقة مبدا التناسب ىي العلاقة 

بين الاشياء التي تنتظم في نمط من التشابو 

والاختلاف يخمق او يييكل علاقاتيا عبر نسب 



 جماليات التناسب الايقاعي في منهاج البمغاء لمقرطاجني
 

28 

 

وموازنات وعلائق قيمية ، وعميو فان الطبيعة عبر 

فوضاىا المنظمة وعلاقاتيا ىي اول اشكال التناسب 

رد ، ومن ىنا كان ىذا المبدأ التي يصطدم بيا الف

لكونو ناشئ ،  (10)مبدا قبمياً في مفيوم )) كانت ((

عن مبدأ المكان الذي يمثل ركن المبادئ والقوانين 

 القبمية في فمسفة الحكم العقمي ونقده .

وقد لاحظ القدامى ىذه الحقيقة فرأي افلاطون )) ان 

الوزن والتناسب ىما عنصراً الجمال والكمال في 

وبدييي انو يقصد بالوزن المفيوم ( 11)شياء ((الا

العروضي المعروف وانما يقصد التوازن بين 

 الموجودات .

اما ارسطو فيرى )) ان الجمال يتركب من نظام في 

ومن ىنا نرى ان التناسب يعني  (12)الموجودات ((

النظام الذي يحكم علاقات الاشياء ببعضيا 

داع الفني وبالمكان ، وىو مبدأ عام لا يخص الاب

 بل يشمل الفكر التأممي بوجييو والفمسفي والصوفي. 

والعمماء العرب ، انتبيوا الى وجوه معينة في 

التناسب ولم يشيروا الى كميتو ، ربما لانيا من 

المبادئ والبدييية ولعل اكثر حضور التناسب 

عندىم كان في تفسير الابداع الادبي من خلال 

ل ) المعنى ( فقد اورد علاقة الدال )المفظ( بالمدلو 

التنوخي في كتابو عن عمم البيان ان التناسب جزء 

من البيان مختص بعلاقة المفظ بالمعنى فقال )) ان 

المتكمم قد يفتقر الى الذكر الاشياء المتناقضة 

والمتضاده والمتغايرة والمتنافرة ، وحيث لا يفتقر الى 

وشاركو الحمبي ( 13)شيء من ذلك فيو التناسب ((

 -وان دلت ضمنيا عمى الالفاظ  -كتفياً بالمعاني م

في قولو ان التناسب )) ترتيب المعاني المتاخية 

وواضح انو قصد ( 14)التي تتلاءم ولا تتنافر ((

علاقات المشابو ولم  يعر بالعلاقات التضاد التي 

 تتكامل مع علاقات المشابو في مبدأ التناسب .
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التناسب اكثر والحق ان نظرة حازم القرطاجني الى 

شمولية ، ربما كان متأثراً بالفكر الارسطي ، 

وبتأملاتو الخاصة فقد قال ))ان النفوس في تقارب 

المتماثلات وتشافعيا والمتشابيات والمتضادات وما 

جرى مجرىا ، تحريكاً وأيلاعا بالانفعال الى 

مقتضى الكلام ، لان تناظر الحسن في 

ين ، امكن من المستحسنين المتماثمين والمتشابي

النفس موقعاً ، من سنوح ذلك ليا  في شيء واحد . 

وكذلك حال القبح ، وما كان اممك لمنفس وامكن 

منيا فيو اشد تحريكاً ليا ، وكذلك ايضاً مثول 

الحسن ازاء القبح او القبيح ازاء الحسن مما يزيد 

غبطة بالواحد وتخمياً عن الاخرين لتبين حال الضد 

فحازم يؤسس رايو عمى ( 15)ه((بالمثول لازاء ضد

بعد نفسي يرى ان الفطرة تقتضي البحث عن 

التناسب وملاحظتو وتذوقو والانفعال بو في حالة 

التشابو وفي حالة التضاد ، وكذلك في حـــــالات 

الاختلاف التي لا تعد تـــشابيا تاماً و لا تضادا 

تامـــــاً ، منطمقاً من ما يسميو )) تناسب جيتي 

 .(16)وعات والمفيومات ((المسم

ولم يخرج الرأي النقدي المعاصر عما قالو حازم في 

جوىر الفكرة وان تغيرت محمولات المصطمح 

وتعقدت علاقاتو ، فالاسموبية الحديثة ترى اىمية 

التناسب جذرية في تحديد ماىية العمل الادبي ، اذ 

يقول )) بالي (( احد منظرييا المحدثين )) ان 

ة النص انما يكون انطلاقاً من علاقة ضبط ىويـــــ

، وكذلك الرؤية ( 17)التناسب القائمة بين اجزائو ((

التي يطرحيا المسدي في عرضو لشكلانية الجمال 

واكتفاء النص بذاتو في قولو )) لا شرعية لاي 

نظرية جمالية في الادب ما لم تتخذ من مضمون 

لاقرار الرسالة الادبية اساسا ليا ، كما انو لا يمكن ا

باي قيمة جمالية للاثر الادبي ما لم نشرح مادتو 

المغوية عمى اساس اتحاد منطوق مدلولاتو بممفوظ 
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، اما جابر عصفور فيرى ان )) ( 18)دواليا ((

التناسب من حيث الجوىر ، مبدا اساسي في كل 

انواع الفن واشكالو ... اما في الشعر فالتناسب بين 

جرد اصوات ، بل كممات . وكممات الشعر ليست م

ىي مجموعة من الدلالات . ومن الصعب الفصل 

بين الكممة وسياقيا، كما يصعب ايضاً فصل سياقيا 

عن معنى من المعاني ، تتآلف دلالتو او لا تتآلف 

 .(19)مع غيره من المعاني ((

ان مبدأ التناسب متأصل في الايقاع ، بل ىو 

نغام خلاصة تعريفو ، اذ ان الايقاع يعني تكرار الا

عبر الزمن وتغيرىا في نظام معين ، وىذا المعنى 

ىو التناسب ايا ما كان الايقاع ، بدأ من الموسيقى 

وصعوداً الى الطبيعة ذاتيا التي ينظر الييا بعض 

العمماء عمى انيا تناغم ايقاعي مبني من حضور 

القوانين والعلاقات بشكل متوازن متناسب يصل في 

 .(20)موسقىجمالية الى حد تشبيو بال

والتناسب الايقاعي في الشعر العربي مبني عمى 

المغوي ليذا الشعر ،  -طبيعة التركيب الموسقى 

لان نظامو الكمي يعتمد عمى التناسب بين السواكن 

والمتحركات ، في بادئ الامر ، ثم يخمق ىذا 

التناسب تناسبات ذات علاقات منتظمو تصب كميا 

العام ، وىو ما  في خدمة مبدأ التناسب الايقاعي

يعبر عنو حازم في قولو )) اوزان الشعر منيا 

متناسب تام التناسب  ، متركب التناسب ، متقابمة ، 

متضاعفة ، وذلك في الطويل والبسيط ، فان تمام 

التناسب فييا مقابمة الجزء بمماثمة ، وتضاعف 

التناسب ىو كون الاجزاء التي ليا مقابلات اربعو ، 

و كون ذلك في جزئين متنوعين وتركب التناسب ى

كـ ) فعولا مفاعيمن ( في الطويل ، وتقابل التناسب 

ىو كون كل جزء موضوعا من مقابمو في المرتبو 

التي توازيو ... فالاعاريض التي بيذه الصفة ، ىي 

الكاممة الفاضمة ، وكمما نقص شرط من ىذه 
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الشروط او اكثر كان في الرتبة من مقاربة الكلام او 

وىذا الرأي، وان ( 21)دتو بقدر ما نقص منو ((مباع

كان فيو نظر، الا انو يوضح مبدأ التناسب 

الايقاعي عند حازم ، وىو مواز في جوىره لرأي 

المحدثين )) ان النظام والتغير والتساوي والتوازن 

والتلازم والتكرار ، ىي القوانين التي تتمثل في 

،  (22)(الايقاع ، وىي جميعا تعمل في وقت واحد (

لا تعمل كميا  -وان حظرت جميعيا  -والحق انيا 

في وقت واحد لان بين بعضيا تناقض في العمل ) 

النظام ، التغير ( يمنع عمميا معاً . اما عصفور 

فيرى ان )) كل الاشكال التي تكون البحور ، ترجع 

الى تناسب ، يبدا منو اصغر عناصر الوزن ، وىي 

يشمل التفاعل من حيث المتحركات والسواكن ويمتد ل

ىي في ذاتيا ومن حيث علاقتيا بغيرىا ، فاذا امتد 

التناسب من اصغر العناصر الى اكبرىا تحققت 

 .(23)الخاصية الجمالية لموزن ((

مما سبق يتحدد لدينا مفيوم التناسب الايقاعي 

بوصفو نظاماً يمثل علاقات الوزن الشعري ايقاعا 

ص خارجية معتمداً في تمثيمو ىذا عمى خصائ

تمثميا طبيعة التركيب الصرفي للالفاظ وداخمية 

يمثميا تركيب التفعيلات من حيث علاقات الحركة 

والسكون بين اجزائيا ، وىذا التناسب بسبب كونو 

نظاماً ، يحمل جمالية خاصة تضاف الى اسس 

جمالية اخرى تعتمد المبدئ نفسو ، وتظفي عمى 

لاتيا وتغيراتو القول الشعري جماليتو من خلال تباد

وجدل انظمتيا ، وعميو فمن الممكن اجمال انواع 

التناسب التي عرضيا حازم في منياجو واعتبرىا 

  -اسساً في القول الشعري وكالاتي :

تناسب لفظي ، نابع من التركيب الصرفي  .1

 الصوتي لمكممة . -

تناسب معنوي ، نابع من تالف المعطيات  .2

 الدلالية لممعاني الجزئية .
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سب تركيبي نابع من جدل العلاقة بين تنا .3

المفظ والمعنى في التركيب الشعري بوصفو قولًا 

 جمالياً عمى وفق انسجام تعبيري مناسب.

تناسب ايقاعي ، قائم عمى تركيب التفاعيل  .4

في نظم معينة وىو ذو طبيعة خاصة وان كان 

 -القول ، أي قول ، مبيناً عمى التناسبات السابقة 

ره من اثارىا ، بوصفو ترتيباً ، لأنو خال في جوى

ايقاعياً قد يوجد دون عون التناسبات السابقة كما في 

 صورة التفاعيل في أي وزن عروضي.

 جماليات التناسب الايقاعي عند القرطاجني

من نافمة القول ،الاشارة الى طبيعة النظام الكمي 

لمعروض العربي ، فقد درست ىذه القضية ، 

لم يبق فييا زيادة لمستزيد . العروض باكممو ، حتى 

ولكن طبيعة البحث تقتضي منا الاشارة الى نظام 

العروض العربي تمييداً لفيم ما قدمو القرطاجني 

 من اضافو في ىذا الجانب .

يقوم العروض العربي عمى ثماني تفعلات 

، ترتبط ببعضيا في نظم خاصة لتولد ( 24)اساسية

اتيا عندما ستة عشر بحراً ، وقد درس الخميل علاق

حدد نظام الدوائر العروضية الذي بني عمى 

علاقات التفعيلات ببعضيا اشتقاقياً ، وبناء عمى 

ىذا ، ولكونو العروض استقراء لواقع المنتج 

الشعري، منع الخميل بعض العلاقات لعدم توافرىا 

في الواقع الشعري ، دون تعميل سوى عدم سماعيا 

ن يحكمان في شعر العرب ، ولعل اشير نظامي

التفاعيل في العروض العربي ىما ، البحور الصافية 

القائمة عمى تكرار تفعيمة ما عدداً محدداً ، والبحور 

الممزوجة القائمة عمى تبادل تفعيمتين في نظام 

رباعي او ثلاثي ، امكنتيا في الوزن العروضي ، 

وىذا النظامان يعتمدان التناسب في اجزاء التفعيمة 

علاقة التفعيمة بغيرىا . ولعل  الواحدة ، وفي

الملاحظة الاكثر حضوراً في نظام الخميل ىي كون 
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النموذج القياسي لوزن ما غير متحقق الى مصادفة 

، بل ىو لا يتحقق ابدا في بعض البحور ، مما 

انتج لنا مفيومي الزحاف والعمو لتفسير اختلاف 

المنتج عن صورتو النموذجية عروضياً ، وىذا ما 

جابر عصفور في حديثو عن الوزن اذ يقول يؤكده 

)) الوزن المجرد لكل بحر ، محض تصور ذىني ، 

شبيو بمفيوم الجوىر عند الفلاسفة لا نواجيو في 

القصيدة بل نواجو عرضاً او اكثر من اعراضو 

فحسب انو شيء غير موجود بالفعل وان كان 

 .(25)موجوداً بالقوة ((

ع فيو كتاباً لم لقد اىتم حازم بعمم العروض ، ووض

يصل الينا ، وعرضو لممفاىيم الشعرية في المنياج 

يدل عمى انو حاول تفسير ما اىمل الخميل تفسيره ، 

مستعيناً بنظره الفمسفي ، معتبراً في نظره ىذا ذائقة 

الانتاج الشعري ولذة النفس المتمقية ، محاولً 

تفسيرىما بقوانين فمسفية تسعى الى الشمول )) 

ور عمى نظام منضبط محكم موقع لجري الام

عجيب من النفس .... ، ولو كان الامر في ذلك 

عمى غير نظام لما كان لمنفوس في ذلك تعجب 

. وسنحاول فحص جماليات التناسب الايقاعي (26)((

عند حازم بما يكشف لنا اراءه وتفسيراتو ومدى 

 شرعية اسسيا ونتائجيا .

لخميل سبق لنا القول ان ا -جمالية التغيير : .1

عرض الزحافات والعمل دون تفسير سوى ورودىا 

في شعر العرب ، وىو امر انتجتو طبيعة وضع 

الخميل لمعروض ، فقد استقراه من اشعار العرب 

اصلا، ولم يكن نظاما رياضياً صارماً الا في 

نموذجو القياسي )) التمام والصحة (( . وقد عرض 

منطمقين  الفلاسفة العرب حصراً لتفسير ىذا الامر ،

من رؤيو منطقيو رياضيو ، اما البلاغيون فمم 

يعرضوا الا لقبح بعض الزحافات واضطراب بعض 
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الاعاريض من حيث وقعيا الموسيقي لا من حيث 

 اسبابيا او تفسيرىا.

ذىب ابن سينا الى تعميل النظام والتغير بمواقفة 

الطبع فقال : )) ومن التغيرات التي تمحق الايقاع 

ان او يزاد زمان ، مثلا يكــــــــون الوزن ان ينقص زم

عمى )) مستفعمن (( فيرد الى مفاعمن )كذا، 

والاصح متفعمن( ، فينقص زمان السين فربما وافق 

الطبع عمى وجو يوىم مخالسة وخفة ، وربما لم 

يوافق حيث لا يحسن استعمال المخالسو ويكون 

 .(27)الوزن معدا لمرزانو ((

بتفضيل نظام العروض ، العربي اما حازم فيبدأ اولا 

عمى كل نظام عروضي اخر ، ولعمو يقصد 

العروض اليوناني حصراً لاطلاعو عميو فيقول انو 

لا يــــــــــرى )) اصلا في ضروب التركيبات والوضع 

الذي لمحركات والسكنات والاجزاء المؤتمفة من ذلك 

، (28)، افضل مما وضعتو العرب من الاوزان ((

لتقرير يبحث حازم في تعميمو التغير وبعد ىذا ا

الناشئ من الحذف بالمنطق نفسو الذي راه ابن سينا 

، فيو يعممو بالخفو عمى النطق قائلًا )) فالسواكن 

اذا كثرت ثقل مسموع القول وزال بعض بيائو فاذا 

حذف ذلك عن بعض اجزائو ، كان ذلك شبو راحو 

لمنفس ما ثقل عمييا مسموعو ، فمذلك يستحسن 

 .(29)الزحاف في بعض اجزاء الاقاويل الموزونة ((

كما انو يعمل الحذف بكراىيو النفس لمرتابة وحبيا 

لمتبديل اذا يرى ان النفس تسام من الاستمرار عمى 

حالو واحده و )) تحب النقمة من الشيء المتنوع الى 

غيره من المتنوعات ، لكنيا تحتمل من التمادي 

دي عمى ما لا تنوع لو عميو ، مالا تحتمل من التما

. فبيذين السببين يرغب حازم قبول (30)اصلًا ((

الزحاف والعمو عمى انيا كسر لرتابة النظام 

النموذجي الذي لا تحتمل النفس التمادي عميو ، 

والطريف ان حازم يضع قانوناً احصائياً لمتغير  ، 



 جماليات التناسب الايقاعي في منهاج البمغاء لمقرطاجني
 

88 

 

ربما كان اول استخدام احصائي في ىذا المجال ، 

، فعمت ذلك في انو وضعو  وان كان غير دقيق

استنباطاً من القول لا من النموذج، اذ يرى وجوب 

ان تكون السواكن حائمة حول ثمث مجموع 

المتحركات والسواكن ، او بزياده قميمو او نقص ، 

ولان تكون اقل من الثمث اشد ملائمة من ان تكون 

 .(31)فوقو (

وقد احصينا ، نموذجا لما قال حازم ، الصورة 

جية لمبحر البسيط فوجدنا السواكن في البيت النموذ

الواحد عشرين ، والمتحركات ثمانية وعشرين ، 

وقياساً لما اثبتو حازم ، فان الصورة النموذجية 

لمبسيط جمالية من تشكلاتو الاخرى ، وواقع الذائقة 

الشعرية العربية يثبت ىذا الامر فلا ترد ))فاعمن(( 

ة الا في في عروض البسيط ولا ضربو ، كامم

الترصيع النموذجي ، وىو ترصيع ذىني لا مثال لو 

 في العربية شعرياً .

وعمى الرغم من تحسين حازم لمحذف والتغيير 

وتعميمو ليذا الامر فانو اشترط عدم الخروج عمى ما 

 سوغتو العرب في مسموعيا من زحافات وعمل ،

رافضا لمكسر الحاد في العلاقات الايقاعية 

والتناسبات الوزنية ، رابطاً بين المسموع وراحة 

النفس والسمع ، رائياً انو ينبغي ان يكون الوزن 

))موافقاً لمجاري كلام العرب الصحيحة مع كونو 

 .(32)وفقا لمنفوس والاسماع((

ان كلام حازم عن جمالية التغيير بالحذف ، مع 

متحقق في الانتاج الشعري العربي ، لا  انيا واقع

يختمف عن التحميل الحديث عند نقادنا المعاصرين 

ليذه الجمالية ، اذ يرى جابر عصفور ان من 

))الميم ان لا يصل التغيير الى الحد الذي يربك 

الى الحد  –فحسب  –الاطراد الكمي ، بل يصل 

الذي يحافظ عمى ىذا الاطراد ويمونو ، موفقا بذلك 

ين الحاجو الى الاطراد والحاجو الى التنوع عمى ب
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وىو مقارب في جوىره لاقتراح طرحو  (33)السواء((

، مطالباً  (34)الدكتور محمد فتوح احمد في دراسة لو

بإعادة النظر في الزحافات واعمل عمى انيا كسر 

لمرتابة وتموين ايقاعي وليست عيوباً او نقائض في 

 الشعري .الاوزان المستعممة في المنتج 

ان جمالية التغيير واقع متحقق في الانتاج الشعري 

العربي ، وىذا التحقق ىو الذي نبو حازم الى ما راه 

من اراء ، وىذا التحقق ، رغم عدم انتظامو ، 

واعتباطية حصولو ، جعل الايقاع العربي متموناً 

بشكل جمالي عال ، لان عدم التوقع في حصول 

ايقاعية متمونة داخل  الحذف والتغيير يبث طاقات

 النظام العام الذي يمثل لو الوزن .

يمثل التوازن  -جمالية التوازن والتوازي : .2

نتيجة طبيعية لنظام التفعيلات في العروض العربي 

، لان نسق ترتيب ىذه الاجزاء العروضية يعتمد 

عمى توازن في حضورىا النوعي والكمي ، وىذا 

خمق بعداً جماليا النسق بالاشتراك مع التغيير  ، ي

مؤثرا ، لاسيما في طابعو الموسيقي الصرف ، قبل 

ان يتحقق قولياً ، ويعرف الدارسون التوازن في 

التراث البلاغي الــــعربي بأنو )) تعادل فقرات الكلام 

وجممو كما في شطري البيت الواحد من حيث 

، والحقان ىذا التوازن حاصل ( 35)الايقاع والوزن ((

ر الواحد اذ تتعادل التفعيلات حسب حتى في الشط

ترتيب معين ، بل ان حركاتيا وسكناتيا متوازنة 

بشكل جمالي ، اذن،فالبيت الشعري يشمل توازنا 

اصغر ىو توازن الحركة والسكون داخل التفعيمة 

الواحدة وتوازنا كبيرا ىو توازن التفعيلات داخل 

ن الشطر الواحد ثم التوازن الاكبر والاشمل وىو تواز 

 شطري البيت الواحد .

ىو استمرار التوازن في نسق النص  (36)اما التوازي

الشعري ، أي تكرار توازن الابيات في متوازية 

طرفاىا الصدر والعجز حتى نياية القصيدة ، من 
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جيتي الوزن والايقاع ، ومعروف ان ىذا التوازي 

بصريو ، وخاص بنظام  -يمثل جمالية مكانية 

 اغمب الشعر العربي .الشطرين الذي يمثل 

ويعمل بعض الدارسين حالة التوازي والتوازن في 

النص العربي تعميلًا لا نصياً غريباً مرجعاً أياه الى 

الشخصية العربية )) الذي طبعتيا الصحراء العربية 

التيبو اذ لا جديد في مشاىدىا التي تتكرر كل يوم، 

فأثر ذلك في ذوقيا وحسيا حتى انطبع في فنيا 

، وغرابة ىذا التعميل متأتيو من توىم  (37)((

الدارسين حول رتابة الصحراء وتكرار مشاىدىا وىو 

امر لا صحو لو ، عمى الاقل عند اىل الصحراء 

انفسيم كما ان ظاىرة التوازن و التوازي بوصفيما 

نمطا لمتكرار ، واضحو في كل المغات، وفي منتجيا 

في المغة  الشعري لانيا من صميم التركيب الايقاعي

والاوزان وىو موجوده وان لم نتحسسيا في شعر 

الامم الاخرى ، لاننا لا نتذوق ايقاعات لغتيم ولا 

 اوزانيا.

لقد اشار حازم القرطاجني الى حالة التوازن من 

خلال تماثل التفعيلات في البحور الصافية ، والى 

حالة تواز داخمي في التركيب المتضارع المكون من 

تين بالتوازي الرباعي كما في البحر تكرار تفعيم

الطويل والبحر البسيط وعد النوعين من التركيبات 

المتناسبة معملا ذلك )) لجري الامور عمى نظام 

حين قال : )) فالتركيبات ( 38)منضبط محكم ((

المتناسبات ، انما تكون باقتران المتماثلات 

 (.39)والمتضارعات ((

التوازن بين  ويبدو ان حازم القرطاجني قد قسم

التفعيلات الى قسمين رئيسين ليما فروع ، بناء عمى 

واقع المنتج الشعري والذائقة العربية ، فالقسم الاول 

ىو التركيبات المتناسبة أي حصول التوازن بين 

تفعيلات البيت عبر علاقو ايقاعية ، ويتفرع ىذا 
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القسم الى المتماثل ) الذي تتوازن فيو التفعيمة مع 

ما في البحور الصافية ( والمتضارع )) نفسيا ك

الذي تتوازن فيو تفعيمتان في نظام رباعي في 

الشطر الواحد كما في الطويل البسيط (( ، 

والمتشافع ) الذي تتوازن فيو تقعيمتان في نظام 

في الشطر الواحد ، كما في  2-1ثلاثي بنسبة 

( والمتضاعف ) الذي تتوازن  -فاعلاتن  -الخفيف 

متان في نظام ثلاثي بشرط تكرر احدىما فيو تفعي

 -مستفعمن  -قبل مجيء الثانية كما في السريع 

مستفعمن مفعولات (. اما القسم الثاني فيو التركيبات 

غير المتناسبة أي التي يمتنع التوازن بين اجزائيا 

 -في علاقو ايقاعيو ، وىو فرعان ، اوليما :

مقموب  المتضاد ) الذي يقع بين تفعيمتين احدىما

ومتفاعمن ،  -فاعمن ، فعولن  -الاخرى كما في 

 -مفاعيمن ( والثاني : -ومستفعمن  -مفاعمتن 

المتنافر ) الذي تختمف فيو تفعيمتان في توازن 

حركاتيما وسكناتيما دون ان تكون احدىما مقموباً 

للاخرى كما في مفاعمتن ومستفعمن ، ومفاعيمن 

 ومتفاعمن ( .

م حازم ، يجد ان ما قالو قد وممعن النظر في تقسي

ورد عن الخميل ضمنا ، اذ ان المتضادات قد وقعت 

في دوائر خاصة بيا ) دائرتي المؤتمف والمتفق 

ولكن الخميل لم يعمل ذلك ، اما حازم فحاول ( 40)(

تعميل الظاىره بالتضاد فحسب منكراً ان يعد 

المتضادان كالمتماثمين )) لا يقع في اقتران 

( 41)لمتنافرات تركيب متناسب اصلا ((المتضادات وا

)) فعولن ((  -ويمثل لذلك بعلاقة )) فاعمن (( 

فيرى )) احدىما مفتتحا بمتحرك بعده ساكن 

ومختتماً بساكن بعده ) كذا ؟ ( متحركين ، وكان 

الاخر مفتتحا بمتحركين بعدىما ساكن ، ومختتما 

بمتحرك بعده ) كذا ؟ ( ساكن ، فكانا لذلك 

فكيف يوضع المتضادين وضع متضادين ، 
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المتماثمين في ترتيب يقصد بو تناسب المسموع ؟ 

، وعمى الرغم من ملاحظة حازم الثاقبة ، فقد  (42)((

فاتتو الدقة ، اذ وجب ان يشير الى انفرادىما في 

التركيب ، فاذا حضر معيما غيرىما ، حصل 

تناسب المسموع ، كما في مخمع البسيط )مستفعمن 

( وفي الدوبيت الاعرج ) فعمن فاعمن فعولن 

 .(43)متفاعمن فعولن فعمن (

اما التنافر فيعزوه حازم الى اختلاف عدد الاسباب 

والاوتاد في التفعيمتين المتناظرتين مما يؤدي الى 

تناسب المسموع . وىي اشارة صائبة ناشئة من 

استقراء ذوقي للاوزان والاعاريض العربية، ولعل 

لمبناء الايقاعي العربي دراسة بمعطيات حديثة ، 

من حيث علاقة  -وعلاقتو بصرف الالفاظ العربية 

تفضي الى نتائج ميمة اعتمادا  -السكون بالحركة 

عمى ملاحظة حازم السالفة الذكر عن التركيبات 

 المتناسبة والغير المتناسبة.

ان أي ايقاع يعتمد عمى  -جمالية التكرار : .3

كرار اساسا مبدأي الزمن والتكرار ، وعميو فالت

جوىري في الايقاع . والتكرار في نسقو الايقاعي في 

الاوزان الشعرية يعتمد علاقو موقع الحركة بموقع 

السكون في تناغم معين بتغير مكونات الوزن ، 

ويتأثر بالحذف والتغيير ، تأثرا طارئاً يساىم في 

 كسر رتابة التكرار .

ان اول حقيقى تكرارية راسخة في التفاعيل ، 

البحور ، ىي حقيقة لغوية مفادىا ان العرب لا تبدأ و 

بساكن ولا تنتيي بمتحرك ، ىذه الحقيقة حكمت 

عمى التفعيمة الوحيدة المنتيية بمتحرك )مفعولات( 

بان لا تقع في نياية البيت او الشطر ) ضربو 

وعرضو ( الا مقصورة )) مفعولات (( او معمولو 

رد في الحشو بالصمم ) مفعولًا ، مفعو ( في حين ت

كما ىي لانيا لا تمثل ، عندىا ، عروضاً او ضرباً 

. 
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ولعل الصور النموذجية للاعاريض العربية تعتمد 

اعتماداً منتظماً عمى تناغم التكرار بحيث يمكن رسم 

علاقة الاسباب والاوتاد فييا بما يعطي نظاماً دائرياً 

 او مستطيلًا او تبادلياً يسيل توقعو ، فالطويل، مثلاً 

، في صورتو النموذجية قائم عمى التكرار حركة 

بعدىا سببين خفيفين واخرى بعدىا ثلاثة اسباب 

خفيفة بما يسمح عند ربط نياياتو بتكون حمقو 

  -تكرارية واضحة :

 ---ب  ----ب  ----ب —ب

 - - -ب  - -ب  - -وكذا الحال في البسيط : 

  –ب  - -ب 

ايقاعيا بما  اما البحور الاخرى فمن الممكن تنظيم

يعطي قانوناً تكرارياً يتأسس عمى نوع التفعيلات 

المشاركة في تشكيميا من حيث تبادل سكناتيا 

 وحركاتيا مواقعيا داخل نسق التكرار .

والحقيقة التكرارية الثانية التي اشار الييا حازم ىي 

تكرار التفعيمة باكمميا عمى نمطين ، اوليما تكرار 

) كما في البحور الصافية (  تفعيمة معينة عدة مرات

وثانييما تكرار تفعيمتين عبر نسق معين ) كما في 

البحور الممزوجو ( . ويرى حازم ان السواكن يجب 

ان تكون )) حائمة حول ثمث المتحركات والسواكن 

وىذا الاحصاء الذوقي يسعى الى تنظيم عدد ( 44)((

التكرارات في البيت بحيث تخمق تناسباً وتجعل 

ات والعمل الطارئة عمى التشكلات العروضية الزحاف

 ، طرقة تحد من الرتابة المممة في نسق التكرار .

ويبدو ان ذائقة حازم تفرق بين تكرارين ، الاول 

التكرار البسيط والذي تتكرر فيو التفعيمة ذاتيا في 

البحور الصافية وىو يعدىا من قبيل الايقاعات 

الذي تتكرر فيو الساذجة ، والثاني التكرار المركب 

تفعيمتان في نسق معين ، ولا سيما النسق الرباعي 

الذي يتيح لمتفعيمة الواحدة ان تتساوى في تكراراتيا 
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مع التفعيمة الاخرى كما في حالة التضارع التي في 

البحر البسيط والبحر الطويل ، وحازم في منياجو 

يفضل الايقاعات المركبة ، ويحمل التضارع بما 

نو يعتبره التناسب الاتم في العروض يشير الى ا

العربي ))اوزان الشعر منيا متناسب تام التناسب ، 

متركب التناسب ، متقابمة ، متضاعفة وذلك في 

الطويل والبسيط ... فالاعاريض التي بيذه الصفو 

ىي الكاممة الفاضمة ، وكمما نقص شرط من ىذه 

الشروط كان في الرتبة من مقاربة الكلام او 

 .(45)تو بقدر ما نقص منو((مباعد

وذائقة حازم ىذه لا تختمف عن الذائقة العربية 

السائدة الا في كونيا تعميمية ، لاتكتفي بالاستحسان 

بل تحاول تفسيره ، وىي لا تقبل في تناسب 

  -المسموع قولا كما في قول الشاعر :

تمشي   والباهميةُ في زمانِ  خصيبها 

 ــــــــــــــــلا أزُرِ الى المرعى بــــــــــــــــ

وسبب عدم قبوليا ىو اختلاف نسق التكرار ، لكون 

الشطر الاول قائماً عمى تمام التفعيمة والشطر الثاني 

 3اخذ فأنيار النسق لعدم تعادل التكرار فيو  ) 

تفعيلات في الشطر الاول مقابل اثنين ونصف في 

الشطر الثاني ( كما ان انعدام جمالية التوازن 

توازي في ىذا التشكل العروضي جعمو قميل وال

 .(46)الورود في الموروث الشعري العربي

ان جمالية التكرار في رأي حازم قائمة عمى ثبات 

اسباب معينة في تشكلات الابيات يمنع التلاعب 

فييا ، في حين يكسر تكرار ما سواىا لمقضاء عمى 

رتابة النسق وملالتو ، وعميو فان في التفعيلات 

ت تكرارية لازمة يختمف نمطيا من وزن الى ثواب

اخر ، وأي تلاعب فييا يخل بتناسب المسموع ، في 

حين يمكن التلاعب بغيرىا ، بل يجب احيانا ، 

لتأمين التمون الايقاعي والتناسب في جمالية 

 المسموع . 
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 الخاتمة

 نتائج البحث

لقد انتبو النقاد المحدثون الى حازم القرطاجني بشكل 

لان تصوره النقدي الذي عرضو في منياج مركز ، 

البمغاء ، ىو ابرز تصور نقدي مبني عمى فيم 

تحميمي ووعي ناضج مدعم بمنيج اقرب الى العممية 

 يعتمد المقولات الفمسفية اساسا لو .

وقد بدا لمباحث ان فيم حازم لمتركيب العروضي   

العربي ىو انضج فيم عرفو الموروث في الوزن 

اتو وماىية تاليفو واختلافاتو ، اذ كان الشعري وجمالي

حازم ناظراً نقدياً في مفاىيم الشعر عند العرب، 

متخذاً من الجزئيات التقنية غير الفنية سنداً لو في 

تحميل فنيات القول الشعري وتركيبات التناسب 

الايقاعي مستفيداً من اراء وافكار الفلاسفة الاغريق 

طبائعيا والكون في مقولاتيم العامة حول النفس و 

الخاصة حول الفن والابداع ونظامو ومقلاتيم 

، ولا سيما افكار افلاطون في مثالية النظام القولي

الكوني ، وافكار ارسطو في الابداع القولي وانساقو 

وعلاقاتو ومشاكمتيا لمواقع بصورة محاكاة فنية تتمثل 

قوانينو ونظم تناسبو ، كما افاد كثيراً من التحميلات 

وسيقية والنفسية في فمسفة ابن سينا خاصة الم

والفلاسفة المسممين عامة ، عارضاً مقولاتو 

العروضية بالطريقة التعميمية ذاتيا التي سبقو الييا 

الفلاسفة كمنيج بحث عممي في فحص الاشياء . 

 ويمكن اجمال ما خرجنا بو من نتائج فيما يأتي :

ان اثر الفكر الفمسفي واضح في اراء حازم  .1

وليذا الوضوح ، فما راينا ، وجيان متميزان ،  ،

اوليما العرض النقدي القائم عمى طرح المقدمات 

وتعميل الظواىر واستنساخ النتائج ، مستخدماً في 

ذلك ما يعين تحميلاتو من علائق لغوية ونفسية ، 

بل ورياضية فيو لا يمقي الاراء جزافاً بل يحاول 

ا كان ىذا اول التأكد من صحتيا بالاحصاء ، وربم
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قانون احصائي في الاوزان العربية ، وىو عمى 

علاتو يكشف ظاىرة التغير ويعمميا من خلال نسبة 

السكون الى الحركة عددياً . وثانييما في تفضيل 

التركيب عمى البساطة ، فالنظر الفمسفي يحاول 

تحميل المركبات التي تتيح لو ادراك كنو العلاقات 

، وحازم ، تبعاً لذلك ، يفضل الرابطة بين اجزائيا 

الاوزان المركبة ذات التفعيلات المتضارعة ، 

ويفضل  ايضا النص المركب الذي تتعدد فيو 

الاغراض ، وتفضيل الاخير راجع الى سببين ، 

 -العمماء خاصة  -اوليما استحسان الذائقة العربية 

لمتعدد الذي بداتو المعمقات ، وثانييما تأثره بأفكار 

ن الشعر اليوناني ، وىو شعر مركب حتى ارسطو ع

في نمطو الغنائي ، فالممحمة والمسرحية والقصائد 

الغنائية الاغريقية قائمو عمى تعدد الاغراض 

 والاصوات ومحاور المعاني.

لقد حاول حازم تفسير الذائقة العربية ، من  .2

خلال تحميل ايقاعاتيا وبنى اوزانيا ، وعمى الرغم 

لًا في تناول حازم ليذه من عدم الموضوعية اص

الذائقة وانحيازه الى شكل من اشكاليا ) ما يقبمو 

العمماء لا سيما المغوين ( ، فانو اراد ان يعمل عممياً 

اسباب سيطرة ىذا الشكل ، وربما كان في الامر 

نوع من طمأنة النفس ورضاىا بقناعاتيا ، وىذه 

المحاولة أدت الى اجتزاء الموروث ، بمعنى 

ب منو بما يدعم وجية النظر دون اىتمام بما الانتخا

يخالفيا او يضعضع تماسكيا فكان الشعر الجاىمي 

دون غيره ىو متن التحميل ، مما انِشأ نتائج غير 

دقيقة ان لم تكن مخطوءة ، ثم ان التعميم الذي 

اعقب ذلك كان غير احصائي ، بمعنى ان حازم 

عمم ملا يعمم فارضا شكلًا جمالياً اوحد ىو 

التضارع مستييناً بغيره ، لا لشيء الا لكون 

 التضارع ىو الاكثر حضوراً في المتن الجاىمي .
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لقد قادت النتيجة السالفة الى سقوط حازم  .3

في فخ معاني الاوزان ، وسلاحية الوزن لمقول 

الشعري من حيث الغرض ، فحاول ، قياساً الى 

القول الجاىمي ، ان يحدد الى لكل وزن غرضاً 

بو وىي معياريو لم تجد طوال عمر الشعر خاصاً 

العربي ، مصداقاً ليا فقال )) عروض الطويل تجد 

فيو ابدا بياءً وقوة ، وتجد لمبسيط سباطة وطلاوة ، 

وتجد لمكامل جزالة وحسن اطراد ، ولمخفيف جزالة 

ورشاقة ، ولممتقارب سباطة وسيولة ، ولممديد رقة 

لة ، ولما في ولينا مع رشاقة ، ولمرمل ليناً وسيو 

المديد والرمل من المين كانا أليق بالرثاء وما جرى 

. (47)مجراه ، منيما بغير ذلك من أغراض الشعر ((

ويقينا انيا نظرة غير عممية بالمرة ، من حيث 

تحديدىا المواصفات كل بحر وربط ىذه المواصفات 

بغرض معين ، وان احصاءً سريعاً يكشف لنا حقيقة 

ع في الطويل والبسيط والكامل ان اكثر الرثاء يق

والوافر ، بل ان المديد في تشكمو الصحيح ) 

فاعلاتن فاعمن فاعلاتن ( يتحاماه الشعراء ، 

مع الخفيف ) فاعلاتن  -تناسباً سمعياً  –لاختلاطو 

مستفعمن فاعلاتن ( فالفرق بينيما سبب خفيف واحد 

، والسامع لممديد يظنو خفيفاً مكسوراً ، ويمكن 

ية الاوزان عمى نسق كيذا وملاحظتيا فحص بق

احصائياً ، ونشير الى رأي الدكتور مصطفى جواد 

في علاقة الرمل بغرض الرثاء حيث يعتبر الرمل 

بالرثاء لكونو وزناً راقصاً لا يتناسب ووقار الرثاء 

 ومعانيو .

ىذه الرؤية )  (48)وقد فند الدكتور محمد فتوح احمد

احصائية اثبتت ربط  الوزن بغرض ما ( بطريقة 

عمى معاني الأغراض بلا   عمقيا وانفتاح الوزن

 .استثناء

، يبقي وعي حازم ، عمى أخطائو وختاماً 

 وموضعاتو ، أىم وعي نقدي في عصره وما سبقو .
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 اليوامش والمصادر 

                                                 

 .67( نقد العقل المجرد ، ايما نويل كانت ، ترجمة : احمد الشيباني :  1)
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 بعنوان )) نحو عمم جمال عربي (( د .عبد العزيز الدسوقي.
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 الحقىل الدلالٍة فً دٌىان )البكاء على كتف الىطه(

 لٍحٍى السماوي

 دراسة فً الهىٌة والاوتماء

 م. بتىل واجً هادي عٍسى

 جامعة المثىى

 التمييد :  يحيى السماوي : اليوية والانتماء

 نسبو وسيرتو :

السىماوة   أممىل الدراسىتين م  في  محافظة المثنىى ، مدينىة ٜٜٗٔىو يحيى عباس عبّود السماوي ، المولود عام 

الجامعة المستنصرية  برزت  -م من ملية الآدابٜٗٚٔالابتدائية والثانوية فييا ، ثم نال شيادة البمالوريوس عام 

موىبة الشعر عنده في وقتٍ مبمر ، وعمىل بالتىدريس والصىحافة وامعى م ، اسىتيدفو النظىام البعثىي البائىد ولاح ىو 

فيمىىىا بعىىىد م  ، ليعمىىل ٜٜٚٔي جىىىدّة حتىّىى سىىىنة م ، واسىىىت رّ بيىىا فىىىٜٜٔٔعودية سىىنة طىىويً  ، حتىّىىى فىىرّ إلىىىى السىىى

ونشر مئات الم الات السياسىية     بالتدريس والصحافة ، اذ عمل خ ل ست سنوات عشرات البرامج السياسية ، 

م ٜٜٚٔ إلىىى أسىىتراليا عىىام    ىىىاجر رائمىىو ، فًىىً  عىىن نتاجىىو الشىىعري، ثىىم حىىول ممارسىىات النظىىام البعثىىي وج

)حتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى الآن  واسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت ر فييىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا
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اشترك السماوي في الانتفاًة الشعبية ًىدّ نظىام  (ٔ

م ، وبعىد فشىل الانتفاًىة ٜٜٔٔالبعث الم بور عىام 

يو ، ولمنىو لىم يىتممن ىرب من العراق آمً  بالعودة إل

، فلجأ إلى السعودية وقًى حياتو مشرّداً من العودة 

ىائمىىىاً  ، فصىىىار شىىىاعر ال ًىىىية العراقيىىىة ، وشىىىاعر 

امنسىىانية ، ونصىىير المظلىىومين والمًىىطيدين ، ولىىم 

تثنىىو إقامتىىو فىىي بىى د الرربىىة اسىىتراليا ، عىىن التواصىىل 

مع ما يحدث في وطنو الجريح ، فمانت لو تحلي ت 

ىىع عبىىر شىىبمة  نىىت   فًىىً  الأنتر سياسىىية ناقىىدة للوً

  ويمفينىا أن ن ىرأ  اً بارععن مونو ماتباً وناقداً وقاصاً 

عنىىىاوين دواوينىىىو ، لنعىىىرا تفاصىىىيل المحنىىىة والجىىىراح 

والمآسي   ومنيىا : )قصىائد فىي زمىن السىبي والب ىاء 

، قلبىىىىي علىىىى  وطنىىىىي ، مىىىىن أحىىىىاني المشىىىىرد ، جىىىىرح 

باتسىاع الىىوطن ، ىىىذه خيمتىي فىىأين الىىوطن  ، البمىىاء 

( وحيرىا ،  فيي توحي بمًامينيا عل  کتا الوطن

  وشىىىىىملت إليىىىىىو  وحنينىىىىىوالىىىىىى الىىىىىوطن عمىىىىىق ىيامىىىىىو ل

ع قىىىىة الشىىىىاعر بىىىىالوطن جىىىىوىر دواوينىىىىو مىىىىن حيىىىىث 

مًامينيا ، ف ىد التصىق بىالوطن إلى  حىدّ الانصىيار 

التىىىام ، وانعمىىىس ذلىىىك فىىىي شىىىعره بشىىىمل مباشىىىر  ف ىىىدّ 

تتابعت إصدارات الشاعر بشمل متواصل ، فما يمىاد 

تىىى  يصىىىدر مجموعىىىةً شىىىعرية ، بىىىل ربّمىىىا يمىىىرّ عىىىام ح

يصىىدر فىىي العىىام الواحىىد أکثىىر مىىن مجموعىىة ، وىىىذا 

ينبىىىن عىىىن موىبىىىة الشىىىاعر، وحىىىزارة نتاجىىىو الشىىىعري ، 

لأنو  شاعر بارع في بناء صورتو الشعرية ، وحفلىت 

انجازاتو ب يم امنسانية النبيلة ، ووظىا شىعره لخدمىة 

المبيىىىر امنسىىىان والمسىىىيرة امنسىىىانية وخاصىىىة تفاعلىىىو 

 –مىىع قًىىية وطنىىو الجىىريح الىىذي تعىىرض للطواحيىىت 

ول حىىىىىت ل الأمريمىىىىىي ، ولأشىىىىىىرس  –حىىىىىزب البعىىىىىث 

ىجمىىىىات إرىابيىىىىة فىىىىي التىىىىاريلا نتيجىىىىة ىىىىىذا الاحىىىىت ل 

   (ٕ)وديم راطيتو المزعومة

 نتاجو الشعري : 
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بدأ تجربتو الشعرية في بداية السبعينيات المي دية 

وان الثاني )قصائد مع ديوان )عيناك دنيا( ، ت ه الدي

في زمن السبي والبماء( ، وبعد صمت سنوات امتد 

، أصدر ديوانو )قلبي على وطني( ٖٜٜٔحتى عام 

  ويممن الجزم بأنَّ (ٖ)وديوان )جرح باتساع الوطن(

السماوي لم يمن بعيداً عن واحة الشعر الذي شرا 

بو حد العشق منذ السنوات الأولى في دراستو  وقد 

و ىذا الشعور، فأصبح الشعر بمثابة تنامى فِي نفس

)فيروس( أصابو وىو يرى ل مة الخبز تدخل افواه 

ف راء الشعب ومادحيو مجبولة بإذلال سلطةٍ لم يمن 

فِي حسابيا أنْ تزول  ي ول الشاعر : )مان صمتاً 

تو عليّ ظروا العراق في ظلِ نظام  قسرياً فرً

ومع الحزب الواحد والفمر الواحد وال ائد الأوحد ، 

ذلك ف د مان صمتا ظاىرياً ؛ لأنني منت أمتب ولا 

أنشر خوفا على رقبتي من حبل مشن ة أو سياط 

ج د مادام أن متابتي بمثابةِ صراخ احتجاج 

متًامنة مع الصعاليك في حربيم العادلة ًد 

  ل د دخل شاعرنا عالم (ٗ)الطواحيت والأباطرة(

لمو الأول( ال صيدة بامراً ول ي تشجيعاً من والده )مع

على المًي قدماً في مسارِ المعرفة ، والحرص 

على بناءِ قصائدٍ ىادفة فًً  عن تميّزِه بصوتٍ 

مبير فِي امل اء ، ل د برع السماوي في متابةِ الشعر 

 و حملت قصائده  جمالاً بما تباين من أشمالو ، 

ال ول إنَّ ما يميز وب حة وصفاء مخيلة  ويممن 

في أحد جوانبيا الميمة ، ىو ال درة تجربة الشاعر 

الفائ ة على استر لِ الذامرة ، وتوظيفيا بأسلوبٍ 

خ ق فِي مساراتٍ تنحو صوب الدفاع عن قًايا 

 امنسان ، فًً  عن رسمِ صورةٍ لل ادمِ المرتجى  

ل د صدر للشاعر العديد من الدواوين والمجموعات 

، وفق الشعرية والمتب الن دية والنصوص النثرية 

 الترتيب الاتي  :
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 م ٜٓٚٔ –العراق  –عيناك دنيا  -ٔ

 –العراق  –قصائد في زمن السبي والب اء  -ٕ
 م ٜٔٚٔ

 –العراق  –مراسيم الخروج من الجسد  -ٖ
 م ٜٙٚٔ

 م ٕٜٜٔ –جدة  –قلبي عل  وطني  -ٗ

 م ٖٜٜٔ -من أحاني المشرد  -٘

 م ٜٜٗٔ –جدة  –جرح باتساع الوطن  -ٙ

 م ٜٜٗٔ –لرياض ا –الاختيار -ٚ

 م ٜٜ٘ٔ –جدة  –عيناك لي وطن ومنف   -ٛ

 م ٜٜٙٔ –جدة  –رباعيات  -ٜ

 –أستراليا  –ىذه خيمتي فأين الوطن   -ٓٔ
 م ٜٜٚٔ

 م ٕٓٓٓ –أستراليا  –أطب ت أجفاني عليك  -ٔٔ

 م ٖٕٓٓ –أستراليا  –الأفق نافذتي  -ٕٔ

 م ٖٕٓٓ –أستراليا  –زنابق برية  -ٖٔ

 م ٕ٘ٓٓ –أستراليا  –خلة ن وش عل  جذع ن -ٗٔ

 م ٕٙٓٓ –أستراليا  –قليلك   لا کثيرىن  -٘ٔ

 –دمشق  –مسبحة من خزر ال لمات  -ٙٔ
 م ٕٛٓٓ

 –دمشق  –الب اء عل  کتا الوطن  -ٚٔ
 م ٕٛٓٓ

 –دمشق  –شاىدة قبر من رخام ال لمات  -ٛٔ
 م ٜٕٓٓ

 م ٕٓٔٓ –دمشق  –لماذا تأخرتِ دىراً   -ٜٔ

 –دمشق  –منك  قريباً … بعيداً عني -ٕٓ
 م ٕٔٔٓ

 م  ٕٕٔٓدمشق  –تعالي لأبحث فيك عني  -ٕٔ

 ٕٕٔٓدمشق  -مناديل من حرير الملمات   – ٕٕ
 م  

 ( ٘)  أطفئيني بنارك  ٖٕ

 احترابو : 
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يعيش الشاعر في أستراليا في الرربة ويتذوّق فييا 

مرارة الاحتراب والمنفى ، التي حالت دون رؤيتو  

وأقربائو ، فلم يمحل عينيو بثرى لأحبتو وأصدقائو 

الوطن  لم تؤثّر بيئة أستراليا في ذات الشاعر رحم 

إقامتو فييا قُرابة خمس عشرة سنة ، فيو عراقي من 

قمّة رأسو إلى أخمص قدميو ، ومازال يستليم 

نصوصو من متابعتو الدقي ة لأحداث ب ده ، مأنو 

لذلك م يم في برداد أو في أيّ مدينة عراقية أخرى   

جاء شعره عامساً لحياتو مإنسان مشرد ىارب من 

جور الظلم والاستبداد والدمتاتورية في ظل نظام 

أجرم بحق الشعب ، فعاش بعيداً عن وطنو المثخن 

بالجراح ، لذا مانت متاباتو م صورة على حياتو 

ومحنة وطنو الجريح ، ىذه العوامل جسدت معاناتو 

ن ب ده ، يجسد الذاتية ، فيو في حربتو ونفيو ع

  (ٙ)صورة  وطنو المنفي من خريطة العالم

 الانتماء : –في دلالة : اليوية 

تحرص مل الشعوب والمجتمعات منذ بداية الخلي ة 

إلى ىذا اليوم ، على الحفاظ على مل ما يجعليا 

لجوانب ، سواءٌ أمانت متميزة ومنفردة ، وفي جميع ا

جاء الاىتمام  قومية أو ث افية   من ىنا اجتماعية أم

والسعي الى أن تمون ليذه المجتمعات ، ىوية 

تميزىا عن حيرىا من ب ية المجتمعات ، وصارت 

جزءاً لا يتجزأ من نشأة الأفراد منذ ولادتيم وحتى 

مماتيم ، ولمي نفيم مصطلح  )ىوية( أمثر لابد 

 من تعريفو لرة واصط حاً : عرفت اليويّة لّرة بأنّيا

م ًّ ن مصطلح )اليوَ ير )ىو( ، إذ إما اشتقّ من ال

عو  ىو( المرمّب من تمرار ملمة )ىو( ، قد تمّ وً

ماسم معرّا بأل ، ومعناه )الاتّحاد بالذّات(  ويشير 

إلى ما يمون بو الشيء )ىو  يا وتعريفاليوية مفيوم 

ىو( ، أي من حيث تشخّصو وتحّ  و في ذاتو ، 

   أمّا اصط حاً ، فيي :  (ٚ)وتميزه عن حيره

يمُ يمتلّميا الأفراد ، وتُسمجموعةٌ من المُميّزات التي 
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في جعليم يُحّ  ون صفة التفرّد عن حيرىم ، وقد 

تمون ىذه المُميّزات مُشترمة بين جماعةٍ من النّاس 

سواءً ًمن المجتمع أو الدّولة  وىي ملُ شيءٍ 

حدّدة ، أو شريحة مُشترك بين أفراد مَجموعةٍ مُ 

بناءِ مُحيطٍ عامٍ لدولةٍ ما ، ويتمُّ يمُ في اجتماعيّة تُس

التّعاملُ مع أولئك الأفراد وف اً لليويّة الخاصّة 

  ومن مبادئيا : أن تمون منسجمة مع (ٛ)بيم

معطيات الفمر ال انوني والسّياسي ، الّذي يستند إلى 

قانون المواطنة بوصفيا معياراً جوىريّاً لتح يق 

ي أن تمون المساواة ، وأن تعبّر عن الواقع ، أ

ما مموّناتيا انعماسا لتصوّر  فئة ما دون حيرىا   وا 

الموقع الجررافي ، والذامرة التاريخيّة  فيي : 

والوطنية المشترمة ، والث افة الشعبيّة الموحّدة ، 

والح وق والواجبات المشترمة ، والاقتصاد المشترك   

 وأما أنواعيا ، فيي : 

مات والخصائص اليويّة الوطنيّة : ىي مجموع السّ -

المشترمة الّتي تميّز أمةً أو مجتمع أو وطن معيّن 

عن حيره ، يعتزّ بيا وتشمّل جوىر وجوده 

 وشخصيّتو المتميّزة 

اليويّة الث افيّة : ىي اليويّةُ التي ترتبطُ بمفيومِ -

الثّ افة التي يتميّزُ فييا مُجتمعٌ ما ، وتعتمدُ بشملٍ 

زُ اليويّة الث افيّة بن ليا مُباشرٍ على اللّرة ؛ إذ تتميّ 

لطبيعة اللّرة بصفتيا من العوامل الرئيسيّة في بناءِ 

 ث افة الأفراد في المجتمع 

يمُ في عُمْريّة : ىي اليويّةُ التي تُساليويّة ال-

مُ إلى تصنياِ الأفراد وف اً لمرحلتيم العُمْريّة ، وتُ سَ 

، والميولة ،  الطّفولة ، والشّباب ، والشيخوخة

تُستخدَمُ عادةً في امشارةِ إلى الأشخاص في و 

مَواقاَ مُعيّنة ، مثل تل يّ الع جات الطبيّة  اما 

 العوامل المُؤثّرة على بناء اليويّة فمنيا : 
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ثّرة على بناءِ  المجتمع : ىو أولُ العوامل المُؤ ٔ

يمُ في بناء ىويّة الأفراد وتشميليا اليويّة ؛ إذ يُس

مُحيطة بيم ، ويتأثّرُ الأفراد وفق طبيعةِ البيئة ال

بسلوميّات الأجيال السّاب ة ليم سواءً في العائلة ، أو 

 الحيّ ، أو المجتمع عموماً  

 الانتماء : ىو الارتباطُ بالممان الذي يعتمدُ على ٕ

دورِ اليويّة في تعزيز مفيومو ؛ إذ ينتمي الفردُ 

اطنييا للدّولة التي يعيشُ فييا، ويُعتبَرُ مواطناً من مو 

امُ الدّستور، ، ولوُ ح وقٌ وعليو واجبات تنظّميا أحم

تّعزيزِ ىذا الانتماء عند الأفراد فاليويّة وسيلةً ل

  إنّ المنظور العام لليوية يشير إلى (ٜ)والجماعات

فئة أو جماعة من الناس تتبع لدولة أو منط ة أو 

جية معينة ، مثل : اليوية العربية ، والتي تشير 

العَرب ، والتي  بدأت في التشمّل دستوريَاً منذ إلى 

متابة صحيفة النّبي )صلّى ا﵀ عليو آلو وسلّم( بعد 

ىجرتو إلى يثرب ، حيث انطل ت من مبدأ التريّر 

مع امب اء على الثّوابت ، ولذلك شارمت اليويّة 

العربيّة في منظومة امنتاج الحًاري ، وبناء 

لرة العربيّة محافظة على التّراث العالمي ، وب يت الّ 

ثباتيا اميجابيّ باعتبارىا مموّناً أساسيّاً لليويّة 

  وفي حالة انعدام شعور الفرد بيويتو (ٓٔ)العربيّة

نتيجة عوامل داخلية وخارجية ، يتولد لديو ما يممن 

أن نسميو بى)أزمة اليوية( ، التي تفرز بدورىا أزمة 

نتيي بذلك وعي تؤدي إلى ًياع اليوية نيائيا ، في

  وأما الانتماء ف د عرا في متب اللرة (ٔٔ)وجوده

بأنو : الانتساب ، حيث أن ىذا المفيوم يتجسّد في 

انتماء الطفل لوالده واعتزازه بو  أو أنو  مشتقّ من 

  وأما اصط حاً ، فيو :   (ٕٔ)النمو والمثرة والزيادة

الانتساب الح ي ي للوطن والدين فمراً ووجداناً  إذ 

ر الانتماء من الاحتياجات اليامة التي تشعر يعتب

و وبأبناء  الفرد بالرابط المشترك الذي يربطو بأرً

وطنو ، مما يؤدي إلى ص ل توجياتو ، بحيث 
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تتحول إلى توجيات تيدا إلى خدمة الوطن 

والمجتمع والتفاني والتًحية من أجلو    ومن ال يم 

عدم الميمة ل نتماء للوطن والتي يجب العمل بيا و 

التراًي عنيا : إبراز قيمة الوحدة الوطنيّة ، 

وتحويليا ليدا يعمل الجميع على تح ي و على 

أرض الواقع والمحافظة على استمراريتو ، فالوحدة 

الوطنيّة من المسلمات في مل الأوطان والتي من 

شأنيا العمل على ت وية المجتمعات والمحافظة على 

امنسان منذ الأزل  لما مان ارتباط    أمنيا ورخائيا

في الممان والزمان قديما وبارزاً ، من خ ل وجود 

ذاتو وجسده فيو ، ومان الزمن يحدّد مدى ومميّة 

ىذا الوجود ، لذا فإنّو يطلق على ىذا الممان اسم 

يسمّى الانتماء الوطني ،  وطن ، والانتماء المماني

مفيوم الانتماء للوطن من المفاىيم المتوارثة ويعد 

تي تولد مع امنسان ، وذلك عن طريق الارتباط ال

بوالديو وذويو والأرض التي ولد علييا ، فًً  عن 

ذلك يعد مفيوما ممتسبا ينمو بشملٍ أمبر من خ ل 

المؤسسات المختلفة في المجتمع مالمدارس 

والجامعات ودور العبادة وامع م والأسرة  وتشير 

قات تحول معظم الدراسات إلى وجود إشمالية ومعو 

دون ترسيلا المواطنة والانتماء ، أدت ىذه امشمالية 

إلى انتشار ظاىرة )الاحتراب( ، وىي عبارة عن 

شعور المواطن بعدم الانتماء أو ف دان الشعور 

، خصوصاً حين يطرى  (ٖٔ)بالانتماء إلى موطنو

الحرمان والظلم والتذمر ومواجية معوقات اجتماعية 

لمواطنة والانتماء  وسياسية تحول دون ترسيلا ا

وىناك عوامل أساسية تؤثر في الانتماء وترسيلا 

المواطنة ، من أبرزىا حرية التعبير والمشارمة في 

صناعة ال رار في شتى ميادين الحياة والعدالة 

الاجتماعية ، وىي عوامل تعمق الشعور في 

  وقد عرا (ٗٔ)الانتماء إلى الوطن والمجتمع ممل

: المنزل ت يم فيو ، وىو  ابن منظور )الوطن( بأنو
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موطن امنسان ومحلُّو ، ي ال : أوطن ف ن أرضَ 

  (٘ٔ)مذا ومذا ؛ أي : اتَّخذىا مح ا ومسمنًا ي يم فيو

وىذا المعنى  يجب ألاَّ يتنافى مع الع يدة والدِّين ؛ 

ففي سبيل الع يدة والدين ىَجَر النبي )صلى ا﵀ 

وطانَ ، وترموا عليو وآلو وسلم( وصحابتُو المرامُ الأ

ملَّ حالٍ ونفيس ؛ مع ء ملمة التوحيد ، ولمي 

يُعلِّموا مَن يأتون بعدىم من المسلمين أن الوطن 

الح ي ي ليس ىو الممانَ الذي تَحُدُّه الحدودُ والمعالم 

ف ط ، بل ىو ملُّ ممان تُرفع فيو ملمة التوحيد 

ويأمن فيو الفرد على نفسو وعلى إقامة شعائر دينو 

تُمُمْ أُمَّةً وَاحِدَةً وَأَنَا رَبُّمُمْ ؛  قال تعالى : ﴿إِنَّ ىَذِهِ أُمَّ

  إنَّ الانتماء وحبَّ الأوطان  (ٕٜ)الأنبياء : فَاعْبُدُونِ﴾ 

ليس مَدعاةً ل نس خ من الدِّين أو التنازل عن 

بعض مبادئو ، وليس مدعاة للذَّوبان في مجتمع قد 

اعت فيو ا ل يم ، وليس طُمستْ فيو اليُوية وً

مدعاةً لت ديم العصبية وال بَليَّة على الع يدة والدين ، 

فامس م والحالةُ ىذه لا يَعترا بالحدود الجررافيَّة ، 

ولا يعتبر الفروقَ الجنسية والدمويَّة ، ويعتبر 

المسلمين جميعًا أمَّة واحدة ، ويعتبر الوطن 

امس مي وطنًا واحدًا ميما تباعدَتْ أقطاره ، 

تناءت حدوده ، وفي ذلك ي ول أمير المؤمنين علي و 

صنفان : إما أبي طالب )عليو الس م( : )فإنيم بن 

  ولو (ٙٔ)أخ لك في الدين ، أو نظير لك في الخلق(

تأملنا في نتاجات شاعرنا السماوي لوجدنا ىويتو 

ناصعة البياض ، لا تخفى على مل ذي لب ، وىي 

خاصة ، ذلك لأن اليوية العراقية عامة والسماوية 

أحلب قصائده جاءت تحمل ىذا المعنى وتعطي ىذا 

الانطباع ، فمثيراً ما ترنى بحب الوطن وجسد 

معاناة شعبو المظلوم ، ومان انتماؤه لوطنو الجريح 

روحياً أيًاً ، ف د مان موامباً لما يجري في عراقو 

رحم حربتو ، من خ ل متابعتو لأىم الأحداث 

التي عانى منيا شعبو   فًً   والمشامل والظ مات
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عن ذلك مان شاعرنا يستشعر المواطنة الصالحة 

التي عبر عنيا من خ ل خدمة الوطن ، وارتباطو 

و ووالديو وأصدقاه وأبناء قومو ، ودفاعو عن  بأرً

قًيتو ، والمطالبة بطرد المحتل ، وتح يق الحرية 

و مستميت في الدفاع  والسيادة ، فيو عاشق لأرً

 لأنو ينتسب إليو وينتمي  عنو ، 

  الح ول الدلالية في الديوان :

الح ول الدلالية عبارة عن مجموعة من الملمات 

المت اربة ، التي تتميز بوجود م مح دلالية مشترمة 

وعات أو  ، لتعبر  عن تصورات أو رؤى أو موً

  أو ىي المفردات التي تميز  (ٚٔ)أفمار معينة

ا   فإذا مان شاعراً ، المتملم عن حيره ، فينفرد بي

طرت على قصائده وأسلوبو ، وصارت توحي إلى 

شخصيتو وميفية تعبيره عما يجول بممنوناتو وخاطره 

، ليعبر عما يريد بما يملك من تلك المفردات   

وت وم نظرية الح ول الدلالية على أساس تصنيا 

الألفاظ التي ترتبط فيما بينيا ارتباطاً دلالياً الى 

مختلفة ، حتى يممن وصفيا وتحليليا ، الح ول ال

معتمدة على عدد ميم من الألفاظ ، إذ قد تمون 

أسماءً أو أفعالًا أو صفاتٍ ، وفق طري ة توزيعيا 

وتوظيفيا في النص الشعري   ومان لعلماء العربية 

شأو بعيد في إنجاز معجمات بنيت على فمرة 

 الح ول الدلالية ، وقد ردّ الدمتور ىادي نير على

من ذىب إلى ان فمرة الح ول الدلالية إنما ىي من 

إنجاز الباحثين الأوربيين ، وأن ىذه الفمرة قد 

تبلورت في الع دين الثاني والثالث من ال رن 

الماًي على أيدي ىؤلاء ، ولم يمن للعرب إنجاز 

يذمر في ىذا الميدان ، إذ ي ول : )ولا يممن لنا 

ربيّ ينطوي على التسليم بذلك ونحن نجد تراثنا الع

جيود علمية مرموقة تصب في صلب الح ول 

الدلالية ، وقد تمثل ذلك ىى فيما تمثل ىى في متب 
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المعاني والصفات التي على راسيا متاب أبي عبيد 

ىى( )الرريب المصنّا( ، ٕٕٗال اسم بن س م )ت 

ومتاب )الألفاظ( لابن السميت ، وأدب الماتب لابن 

فاظ المتابية( لليمذاني ىى( و)الألٕٚٙقتيبة )ت 

، ومانت معاجم المعاني في البداية  (ٛٔ)ىى((ٜٖ)ت

وعات مختلفة ،  عبارة عن رسائل صريرة في موً

وع مجموعة من الألفاظ ، يجمعيا  يًم مل موً

مشترك لفظي ، تدخل ًمن معنى واحد ، ىذه 

وعات الدلالية شبيية بالح ول  الألفاظ ذات الموً

في اللسانيات الحديثة ، وقد الدلالية المعروفة اليوم 

مان الوازع الأساسي من تأليا المعاجم في تلك 

الفترة ، ىو التأليا المعجمي الشامل وصلتو 

بالأصوات والاشت اق الى المعجمات المبرى التي 

رتبت على أساس معاني الألفاظ ، مثل : الألفاظ 

ىى( ومتخير الألفاظ ٜٖٛالمتابية لليمذاني )ت

ىى(، وف و ٜٖ٘حمد بن فارس )توم اييس اللرة لأ

ىى(، ٖٓٗاللرة وسر العربية للثعالبي )ت

ىى( ، ومعاجم ٛ٘ٗوالمخصص لابن سيده )ت 

ىى( ، وتيذيب ٜٖ٘الألفاظ مالصحاح للجوىري )ت

، وقد مرّت  (ٜٔ)ىى(  ، وحيرىآٖٚاللرة للأزىري )ت

 ىذه الجيود  بث ث مراحل :

اتفق  المرحلة الأولى : جمع ملمات اللرة ميفما 

 دون اتباع منيج معين 

وع  المرحلة الثانية : جمع الملمات المتعل ة بموً

ع واحد ، فأسموىا بى)متب  واحد في موً

وعات(   الموً

المرحلة الثالثة : ظيور متب المعاجم بدقة وعلمية 

وحسن ترتيب وتبويب ، ممعجم العين للخليل 

لذا لا يممن أن ننمر أن العرب   (ٕٓ)الفراىيدي

قد فطنوا إلى تصنيا الألفاظ في ح ول  ال دامى

دلالية منذ وقت مبمر، على الرحم من أنيم لم 
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يستعملوا المصطلح مما استعمل حديثا لدى 

الرربيين  وبيذا يصعب على الدارس أن يفصل بين 

المعاجم العربية ونظرية الح ول الدلالية نظرا لشدة 

   وبيذا يممن ال ول بوجود شبو جلي(ٕٔ)الشبو بينيما

بين معاجم المعاني ونظرية الح ول الدلالية ، ووجود 

شبو مذلك  في طري ة الاشترال ثم في تصنيا 

الألفاظ ، والنظر إلى ع قتيا بعًيا ببعض والح ل 

الدلالي ممل  فاللرويون العرب اعتنوا بجمع الألفاظ 

وعاتيا في متب مست لة ، مالخيل  التي تتحدد موً

طر والنخل والس ح وخلق وامبل والطير والجراد والم

امنسان والنبات والزرع والأنواء والأزمنة   ومن 

 أشير مؤلفاتيم في ىذا الباب : 

ىى( ، الذي ٕٙٔخلق امنسان : للأصمعي )ت -أ

تناول فيو أحوال امنسان قبل ولادتو ، ثم وصا 

جسم امنسان مام  ، وأمثر فيو من الشعر 

 والأخبار 

محمد ثابت بن الموفي خلق امنسان : لأبي  -ب

ىى ( ، وىو متاب شامل ، تناول فيو مل ٕٓ٘)ت

 عًو من أعًاء امنسان 

ىى( ؛ إذ ٕٙٔمتاب امبل : للأصمعي )ت -ج

 تناول فيو أسماء امبل وألوانيا وأمراًيا  

خلق الفرس : لأبي عبد ا﵀ محمد بن زياد  -د

 ىى( ٕٖٖالأعرابي )ت 

 ىى(   ٕٙٔ)تمتاب الخيل للأصمعي  -ىى 

والمتب في ىذا الباب مثيرة ، وىذا دليل على مدى 

استيعاب العرب ال دامى لطرق التعامل مع اللرة ، 

من حيث تصنيفيا وتبويبيا ، إلى جانب الاىتمام 

بدلالات الألفاظ ومعانييا لفيم ال رآن المريم  أما 

عند الررب ، ف د بدأت إرىاصات ظيور نظرية 

استعمال العلماء )الح ل( بشمل الح ول الدلالية من 

عام ، ثم بدأت الفمرة تتطور شيئا فشيئا مع علماء 
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من أمثال : ىيمبولدت ، وىوردر، وماير ، ىذا 

ع أفمارا بشمل منظم في  الأخير عد أول من وً

  وفي ظل ىذه امرىاصات انتبو  (ٕٕ)ىذا السياق

اللرويون المحدثون إلى أن ىذه الأفمار والمحاولات 

لروية بحتة  وب يت حامًة المعالم ،  لم تمن

وبالتالي لم تشمل بداية ح ي ة لنظرية الح ول 

الدلالية ، ما جعليم يرجعون بدايتيا إلى اللساني 

السويسري فرديناند دي سوسير؛ إذ إنو أشار إلى أن 

 الملمات تندرج ًمن نوعين من الع قات :

ع قات مبنية على التشابو والت ارب من حيث  -

 فظ ؛ )الاشت اقات( ، مثل :  تعليم ، تعلم الل

ع قات مبنية على التشابو في المعنى ؛  -

 )الترادا( ، مثل : تعلم ، تربية ، تموين   

إذ يرى أن اللرة نظام من الع مات وأنيا نسق ،  

بمعنى أن ىذه الملمات لا يممن أن تأخذ دلالتيا إلا 

ن خ ل داخل النظام ، ثم إن معنى الملمة يتحدد م

، وىذا ما ميد الطريق (ٖٕ)ع قتيا بالملمات الأخرى 

أمام علماء الدلالة خاصة ، فنتج عنو ظيور نظرية 

الح ول الدلالية منظرية علمية  وبرزت بعد نظرية 

سوسير عدة نظريات رائدة في مجال استنباط 

الع قات الأساسية بين الأدلة واًعة معايير 

 مختلفة ، من ذلك :

ول دلالية باعتبار الع قات التراتبية من بناء ح  -أ

الأدلة اللروية ؛ منسبة الفرد إلى الجنس ، خًوع 

الجزء إلى المل ، خًوع الخاص للعام ، من أمثلة 

 ذلك : رأس ، جسم ، يد ، زيد ، رجال 

ع ح ول دلالية بناء على ع قة الت ابل أو  -ب وً

التًاد ، مثال ذلك :  ليل/ نيار، موت/ حياة   

ىناك ع قات دلالية أخرى؛ مالتدرج أو التعاقب ، و 

ثم الترادا ، وحيرىا   ف د مثلت نظرية الح ول 
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الدلالية دورا ميما في حل جملة من المشم ت التي 

تعانييا المعاجم اللروية ، فاقترحت حلولا من بينيا : 

المشا عن الفجوات المعجمية التي توجد داخل 

الملمات المناسبة  الح ل الدلالي ، أي عدم وجود

لشرح فمرة معينة ، مذلك إيجاد الت اب ت وأوجو 

الشبو والاخت ا بين الأدلة اللروية داخل الح ل 

الدلالي الواحد ، فيي إذن ت دم العون للماتب في 

حسن اختيار الألفاظ المتناس ة والمنسجمة مع 

وع المعني     (ٕٗ)الموً

ترميب اىتم العلماء بالمعجم اللروي من حيث ال 

والدلالة ، إذ أن لمل شاعر  معجمو الخاص بو 

يبين ىويتو وع قاتو بما حولو ، ذلك لأن لمل لفظة 

في النص الشعري بنية أساسية في النسيج العام 

الذي يشمل النص ، ودلالة خاصة وف اً للترميب 

الذي يبدع بو الشاعر ، ويتأتى المعجم للشاعر مما 

، من خ ل قراءاتو يًفيو فمره ووجدانو ونفسيتو 

وممارساتو للأدب ، يصبرو بتجاربو الخاصة ، 

فيمون عندئذْ ملمو الخاص الذي بو يعرا ويميز 

، والمعجم الشعري عند السماوي (ٕ٘)عن حيره 

يست ي من ث ثة مصادر بارزة ىي : المصدر 

الديني ، المصدر الشعبي والمصدر الأدبي ، ما 

ية أًفى على شعره رصانة وفخامة وخصوص

شعرية ، تممن في عمق الاندماج في الدين والتراث 

الوطن والفخر بذلك  إن اليدا من دراسة الح ول 

الدلالية ىو تحديد الممونات الدلالية الأساسية للنص 

، للوقوا على المعاني التي تًمنتيا داخل النص 

، وسيتم الحديث عن ىذه الح ول في ديوان الشاعر 

 ل ، مع الرجوع الى وفق امطار الدلالي لمل ح

مصادر اللرة للوقوا على معانييا واشت اقاتيا ، 

علماً أن آفاق الح ول الدلالية في الديوان مثيرة ، 

يممن لأي متلقٍ أن يجدىا وبسيولة ، ولمنيا أقل 

من الح ول المختارة في البحث  ل د رسم الشاعر 
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بألفاظو المميزة ومعجمو الشعري الخاص بو ، صورة 

ن ل محنة بلده الجريح العراق ، وما عاناه  رائعة في

شعبو من ألم وظلم وجوع وقسوة ومرارة بسبب ظلم 

وجور سلطة النظام البعثي الم بور ، وما ت ه من 

جرائم الاحت ل البشعة الذي جاء حامً  شعار 

التحرير والديم راطية المزيفتينٍ   فيلمح ال اريء أن 

لذي يجسد ما الشاعر قد اىتم بالخطاب الشعري ا

يريده ويشعر بو خير تجسيد ، واىتم أيًاً بالمعاني 

الدلالية التي طرز بيا ديوانو   ولعل أبرز ما يلحظ 

في ىذه الح ول مما سنرى ىو ح ل )الأرض 

والوطن( ، وىو ما شمل بؤرة دلالية واًحة 

للخطاب الشعري عند الشاعر ، عُدَّت ال ًية 

يًاً أنَّ الملمات   وما ي حظ أ(ٕٙ)الجوىرية ح اً 

ع متساوٍ ، لأنَّ  داخل الح ل الواحد ليست ذات وً

من أىمّ مميزات الح ول أنَّيا تن سم إلى أقسام أو 

تصنيفات ، ومل ح ل منيا يحتوي على المجموعة 

التي تخصّو ، ثمّ تدخل تحت مل قسم من الأقسام ، 

ولذلك مانت ىناك    أقسام صررى تتفرّع عن المبيرة 

اسية أو مفاىيم مرمزية بالنسبة للح ول ملمات أس

الدلالية ، تتحمّم في الت اب ت اليامّة داخل الح ل 

وأخرى ىامشية تزوّدنا بالبنية الداخلية ليذه الح ول 

، ولذلك يختلا (ٕٚ)مالفًاء والزمن والمم والعلّة 

حجم الح ول الدلالية وحيّزه المماني باخت ا 

بيئة المعينة ، مجالات واىتمامات امنسان في ال

ويعدّ مجال المائنات والأشياء من أمبر المجالات ، 

ويليو مجال الأحداث ، ويتبعو المجرّدات ، وفي 

إن    (ٕٛ)آخر المراتب ما يتّصل ويرتبط بالع قات

نظرية الح ول الدلالية أًافت المثير إلى المجالات 

المعرفية ، ثم أًحت وسيلة لفيم دلالات النصوص 

ة الماتب في مجال الن د الأدبي ، وتحليل شخصي

مما أنيا تعد الوعاء الذي ينيل منو الماتب الألفاظ 

وعو  ولا يخفى على مل  المتجانسة التي تخدم موً
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متذوق للشعر العربي سواء أمان عمودياً أم حراً ، 

أن ألفاظ الشاعر قد امتزجت بدلالات نفسية خاصة 

  ن حولوحدد ىويتو ويبين ع قتو بمبو ، وىذا ما ي

السماوي ، ما ء من ح ول دلالية في ديوان ومما جا

 يأتي : 

 أولًا : ح ل ألفاظ الوطن والأرض : 

في ىذا الح ل الدلالي ، ًم ديوان الشاعر المثير 

من الألفاظ التي عبرت عن بيئتو وموطنو ، ذلك 

الممان الذي ىو جزء من ىوية الشاعر وانتمائو ، 

الممان الذي ىو وطن الألفة والانتماء للطفولة 

والصبا والشباب ، تلك الع قة التي تبدو بسيطة 

ييا إنتاج ومألوفة لمل شخص ، ىي التي ي وم عل

الممان شعرياً ، على أساس جملة من التصورات 

التأريخية والاجتماعية والسياسية ، تمتد من خيال 

الصورة وآفاقيا الدلالية ، إلى وقع الممان في الذات 

بارتباطاتو الاجتماعية والنفسية ، وحالباً ما يرتبط 

المبدع بوشائج قوية بالممان الذي نشأ فيو ، فيؤثر 

ى حيث يستحًر صوره الشعرية من مل في خطابو 

ذمريات الممان ، من أشخاص وأحداث وحيرىا 

عل ت في ذىن المبدع فجسدىا في متاباتو واعمالو 

الأدبية ، لذلك أصبح الممان )الوطن( عند المبدع ، 

ىويتو الوطنية والنفسية والاجتماعية والتاريخية 

   (ٜٕ)والث افية 

العراقي الجريح  ل د اىتم السماوي بتصوير مجتمعو

، ووقا على معاناتو وآلامو ، فملمت مدنو وخاصة 

)السماوة( ، مل مشاعره ووجدانو ، وصار مل شيء 

فييا مثار إعجابو واشتياقو وتعل و بيا ، وعندما 

نبحث عن الممان في ديوان شاعرنا ، نجده قائماً 

في ذاتو بمعنى الملمة ، إذ ي ول : )أعت د أن 

شعوب الدنيا تشبثاً بأوطانيم ،  العراقيين من أمثر

لذلك فيم عندما يرادرون الوطن ىرباً منو ، فإنيم 
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، فمثل الوطن : الأرض والحبيبة  (ٖٓ)يحملونو معيم(

وعات  والأم والحياة وحيرىا ، فتشترك الموً

وتتداخل في الح ل نفسو ، وىي مليا ترتبط بالع قة 

نفسيا بين الشاعر والوطن ، إذ يصل حب الوطن 

  ل د أشرب  (ٖٔ)شاعرنا الى درجة الفداء والتًحيةب

السماوي حب الوطن أحلب مفردات معجمو الشعري 

مصرحاً تارة ومومئاً أخرى ، ومن تلك المفردات : 

المحراب –جنة –المجلس  –قاعة الطعام  –)الدار 

 –حدائق داره –نخلي –الفيافي–بيتاً –خيمة  –

 –لنير ا –أشجاري –الم برة  –مائدتي –بحيرات 

ك  -العراق  –الامطار –الينبوع   –صحاري -بروً

 –بستان –دجلة والفرات –أسواري  –الحصون 

 –سوق  –وطن  –ىند –الجِدَيدَة -نخلة  –السماوة 

  -سراديب  –الدىاليز -السفارات –واحة –ح لك 

 –ًفاا  –التوابيت  –الينبوع –المعبد الابيض 

ف د ذاب ساحليك     (، وحيرىا ، –دروب –معبة 

الشاعر في وطنو ، فخصص شعره لتصوير الع قة 

ال ائمة بينو وبين وطنو السليب المظلوم ، فاتسع 

اطار الدلالات عنده ، وصار الوطن عنده بجراحو 

ونخيلو وترابو وأحزانو ومآسيو ، قًية جوىرية 

ملمت أحاسيس الشاعر ، فيو الأم وىو الأرض 

ه الع قة سبباً وىو الحبيبة وىو الحياة ، فمانت ىذ

مبيراً في إًفاء شعور المرارة والحزن على قصائده 

، فيي توحي بالدمار والخراب الناتج عن الاحت ل 

  ىذه الدلالات المتنوعة يجمعيا ح ل دلالي مشترك 

، يتمثل في ارتباط الشاعر بالأرض ، لا في أبعادىا 

الجررافية وحسب ، بل الدينية والتاريخية ورموزىا 

 ية والشعورية أيًاً  النفس

ونجد شاعرنا قد اختار في ديوانو التراميب التي 

استجابت للرة بطواعية ، مما يتناسب مع تجربتو 

الشعورية ، ف د عبر عن قوة انتمائو لوطنو 

باستخدامو الًميرين )تاء الفاعل وياء المتملم( ، 
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فأبرز الذات المتملمة بروزاً قوياً على مستوى 

ثلة في ىذين الًميرين ، مما يؤمد الصياحة ، المتم

رورة  الآصرة الوجدانية بين الشاعر ووطنو ، وً

الاحتفاظ بو والدفاع عنو حتى نيل الشيادة أو 

تح يق النصر، وىذا ما بثو في نفوس شعبو ، إذ 

يعاتب تارة ويلوم أخرى ويشجع ثالثة ، ويذمّر رابعة 

بماًي الامة والمشرق م ارنة بحاًرىا المؤلم ، 

بر بلرة أثارت في الذىن معاني الارتباط  فع

بالماًي من حيث الزمان والممان ، المتمثل 

 :  (ٕٖ)بالتراث التاريخي ، إذ ي ول

)مررت بالبصرة   لمن / لم أجدىا / قفلت ىارباً / 

عْتُ في الزحام/ لا )الحسن  ولم أبلغ أحداً    / وً

البصري( في مسجده / ولا )الفراىيدي( في مجلسو / 

الفتى )علي( في الم ام /    في الوطن المحموم  ولا

بامعدام /مل الذئاب اتحدت / واختلفت ما بينيا 

الانعام /على ب ايا الزادِ/ في مأدبة اللئام/ دماؤىا 

ميدورة / فمرة /تذبحُ باسم جنة الس م/ ومرة باسم 

فتاوى حجة امس م( ، لو تأملنا النص ، لوجدناه 

صاحيا الشاعر في إطار حافً  بالأفمار التي 

شعري عبر مجموعة من الجمل المتناس ة ، التي 

يست ي منيا ال اريء أو السامع العظة والعبرة وحسن 

التبصر ، من خ ل العودة الى الماًي واسترجاع 

التراث والتأميد على تاريلا وحًارة ىذا الشعب 

العريق ، مما في قولو : )لا )الحسن البصري( في 

الفراىيدي( في مجلسو / ولا الفتى مسجده / ولا )

)علي( في الم ام( فيذه رموز مشرفة لتاريلا شعب 

مشرا ، ونجد مذلك أن ىذه التراميب تحمل معنيين 

متناقًين : الأول ، ما يبعث على العزة والرفعة 

والشموخ والفخر والمرامة ، بسبب ىذه الرموز 

العري ة والتاريلا المجيد ، والثاني ، ما يبعث على 

الخذلان واليوان والحمم بامعدام ، على شعب 

اختلفت فيو أساليب ال مع ما بين فيم خاطيء 
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لدخول الجنة ، وبين فتاوى حير شرعية أفتى بيا 

من يتزيا برطاء الدين ، فاتحد الاعداء وتفرق ابناء 

الوطن الواحد ، بسبب طمع الدنيا وخسران المرامة 

ات والثروات والتواطؤ مع العدو من أجل سلب الخير 

، التي انعم ا﵀ تعالى بيا على ىذا الشعب الذي لم 

يرَ خيرىا ولم ينتفع بيا فعً  حتى اليوم ، وىنا  

يتًح ويسيل تحديد نوع معاناة شاعرنا عبر 

تداخ ت إيحاءاتيا ، لنشعر في النياية أنو يأسى 

على مبريائو الًائع ويرت ب عودتو   ولعل ىذا 

ن خ ل )الا الاط ق( ، الشعور يتجسد ب وة م

التي ختم بيا قوافي ال صيدة لتتناسب مع آىاتو 

 ومعاناتو  ولوعتو في ًياع الوطن وخيراتو  

ويصا الشاعر مأساة وطنو السليب بشيء من 

اللوعة والحزن ، وىو يائس خائر ال وى ، ليصور 

حالة الًياع والنفاق وسيطرة الس طين واحتصاب 

ال ائد المتيتك الظالم الح وق ، مع ربطو لرمز 

 الطاحي ىولامو ، م ارنة بيولامو الجديد ، في ول

)فتشي تحت رمام ال ير عني / في الذي مان   (ٖٖ):

يسمى وطنا / قبل أن ينسجنا /    نًب الينبوع 

والحتا دنا / للس طين المرايا / والتوابيت لنا / 

وليم شيد العناقيد / وأشواك البساتين لنا / وليم 

باسم الو الحرب / ما يفًل من مائدة الجنة / 

لنفط / وعفط والنار لنا / وليم ما تمنز الأرض من ا

و)ىولامو( والزفت لنا / مل عصر / ولو رب  العنز

جديد / فلمن جيشت الخوذة أمريما / وأرست سفنا / 

ألمي يصبح حراً بيتنا / وسعيداً حدنا   / يا )أبا ذر 

( ألا قمت بنا  (  تمشا ألفاظ ىذا الم طع  الرفاريِّ

وح ، عن مأساة الشاعر في  من ال صيدة وبمل وً

مر بمصير وطنو وثرواتو واستر ليا تحمم المستع

لصالحو ، وحرمان أىليا منيا ، بسبب ال وة 

والجبروت وال سوة التي مارسيا المحتل ، ولما مانت 

ع قة الشاعر وثي ة جداً بوطنو ، مان ذلك سبباً في 
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إًفاء شعور الحرقة والألم والمرارة على تعابير 

والتحدي ال صيدة ، الممتزجة بمشاعر الثورة والتمرد 

 –والمواجية لطرد المحتل   فالمفردات : )الوطن 

–بيتنا  –النفط  –مائدة الجنة –البساتين  –الينبوع 

حدنا( ، ألفاظ تصب في الاتجاه الوطني التي امتلأ 

بيا معجم الشاعر ، مذلك استعار شاعرنا بعض 

الحتا ( ،  –النار  –الألفاظ ال رآنية مى)مائدة الجنة 

الى خلق تمازج وانسجام بين ولعل ذلك راجع 

نصوصو الشعرية والتعابير ال رآنية ، مي يشحن 

عباراتو بمم ىال من ال داسة واميحاء   فً  عن 

مصطلحات تاريخية مى)عفطة عنز( وشخصيات 

تاريخية مى)ىولامو( ، والصحابي الجليل )أبي ذر 

وان ا﵀ تعالى عليو ، ليلبس النص  الرفاري( رً

باً من ال داسة ، وليمون أشد تأثيراً الشعري حينيا ثو 

سواء ،  وأعمق نفوذاً لل ارىء أو السامع على حد

 –الس طين  –لو الحرب ي ابل ذلك ألفاظ مثل : )إ

 –ال ير  –رمام  –الحتا  –السجن  –أمريما 

النار( ، عمست آلام الشاعر وحزنو ،  –التوابيت 

وىو يبمي على وطنو ، ويذمر تسلط الحمام 

ين على م دراتو ، والوحشية التي مورست ًد الجائر 

 أبناء وطنو المستباح   

ثم يتجو الشاعر الى التعبير الصوفي في حبو 

لوطنو ، عن طريق المعشوقة ، فيصبح الوطن ىو 

المعشوقة بعد أن اتسعت دائرة الوطن عنده ، 

 :  (ٖٗ)في ول

أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىألتِ ميىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالُ يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدُ                            

 السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىؤال وأعسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرَ الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىردُّ  يسُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرَ 

حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالي بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدار الرىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىربتينِ خطىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                

 مشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلولةً فاسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتفحلَ البىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعد

قلبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي إذا أمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرحٍ                                 

 فعلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى رمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد فجيعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةٍ يرىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو
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يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدُ منىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذ طفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىولتي وأنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا                                 

 والوجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد راعٍ خرافىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق

لا تفطمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي قلبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي اسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى وِ حببىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً                            

 إن عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزَّ مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن ماسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاتكِ الرفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد

تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوجْتِني عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرشَ المنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى فأنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا                                 

 ملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكٌ ولمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي اليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوى )عبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد(

عمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىري مرمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل )سماوتي(عصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفتْ                      

 ريىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحٌ بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو فتفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرق الحشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدُ 

واحتالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى مطىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىري                          يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد 

 بيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدٌ إذا زرعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  حصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد

يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد أعيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىادي محنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىطةٌ                               

 فصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلي لترىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو ظبيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةً تعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو

أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةٌ فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزن لا نفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرٌ                                

 أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا اليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوى فأنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو الفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىردُ 

شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدمٍ                              أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا جثىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةٌ تم

 أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الثيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب فإنيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا اللحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد

يتحىىاور الشىىاعر مىىع معشىىوقتو ىنىىد )الىىوطن( ، وىىىو 

يشمو لوعة الفراق وألم الاحتىراب ، لأن الىوطن عنىده 

ىىىو التىىاريلا والتىىراث والميىىان والمسىىت بل والحبيبىىة بىىل 

مىىىىىل شىىىىىيء ، فىىىىىي ظىىىىىل ىىىىىىذا الىىىىىت زم بىىىىىين العاشىىىىىق 

( ، شمل الشاعر -الوطن–لمعشوق )الشاعر وىند وا

قصىىيدتو ، التىىي ًىىرب فييىىا الحىىب والانتمىىاء أعمىىاق 

الأرض في أروع صورة ، حتى وصىل بىو الأمىر الىى 

أنو جثة ىامدة مفنيىا الم بىس     ونىرى أن الشىاعر 

قد أوجىز ع قتىو بىالوطن مىن خى ل الحبيبىة ، ليعبىر 

، ذلىك لأن عن صدق انتمائو لوطنو وحىرارة مشىاعره 

الىىىىوطن عنىىىىده عشىىىىق ومعانىىىىاة وتًىىىىحية وىىىىىو الىىىىذي 

تجسىىىىدت عنىىىىده مىىىىل ىىىىىذه المعىىىىاني ، لىىىىيعمس الحىىىىب 

 الصادق واخ ص والولاء للوطن  

ثم أن لل افية ىيمنة ودور مبير في التعبير بصدق 

عما يحسو الشاعر من التردد في المشاعر بين حب 

 الوطن ، وبين ألم الفراق وف دان الحياة بسبب الجور
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والاًطياد الذي مارسو المحتل والنظام البائد ، 

ولعل ذلك التردد يلمس من تردد قافية ال صيدة 

)الدالية( ، التي عززت ذلك المعنى ، لأنيا أحد 

حروا ال ل لة   وقد لجأ الشاعر الى اسلوب الحوار 

بينو وبين محبوبتو ، ليدل على شدة الحنين والشوق 

تعمل أسلوب النداء الى بلده المحتل ، فمان أن اس

مرات عدة )يا ىند( ، لأنو ذو دلالة نفسية ، ناسبت 

مأساة الشاعر وحزنو ولوعتو على وطنو وىو في 

أرض الرربة ، فصار النداء أنينا ينفس عن مربتو  

ويخفا معاناتو   ومن دلالات الوطن استعمال 

الشاعر لرموز الطبيعة ، وخير مثال علييا )النخلة( 

رة عن الأرض وأخرى عن الشعب ، التي عبرت م

المظلوم  ، فًً  عن مونيا ذات دلالة عمي ة 

ودقي ة عن مس ط رأس الشاعر )السماوة( التي 

اشتيرت بيذه الشجرة العظيمة المبارمة  ولعلو 

وظفيا جيداً وأمثر من ذمرىا في مواطن عدة ، 

ليعبر عن انتمائو وتعل و بوطنو رحم بعد المسافات   

ىم ي تلون النخلَ / إن النخل متيمٌ : )(ٖ٘)في ول 

يرفض الانحناء / وبالتشبث بالجذور/ وباخًرار 

السعا/ متيم بإيواء العصافير التي / لا تحسن 

است بال أعداء الطفولة / والطواحيت المبار/ والنخل 

متيم / بتأليب المياه على الطحالب / في بحيرات 

ار/ ولنا الدىاقنة الصرار/ للمافرين بعشق نخلتنا ال ر 

عناد المستحيل / بوجو جلجلة التخاذل / ماذا يريد 

المتخمون من الجياع / فلم يعد في الح ل / ما 

يرري المناجل بالحصاد/ النخل معني برد الاعتبار 

الى السنابل/ أم أن حرثاً بال نابل / سي يم بستاناً 

جديداً / للثمالى والأرامل   / لا بد للنخل المحاصر 

ن ي اتل/ ذوداً عن العشب المخًب بالفجيعة/ أ

 بالدماء / وعن أراجيح الطفولة/ والب بل( 

لا يخفى على أحد ، أن العراق من أشير الدول 

العربية في زراعة النخيل ، حتى صار رمزاً من 
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الرموز الدالة عليو  واشتير بو ، ولذلك صارت 

النخلة مظيراً من مظاىر الوطن ، ورمزاً للعراقة 

ودليً  على الشموخ والم اومة والثبات  والأصالة ،

والرفعة والتحدي   اذن النخلة ىي العراق في قصيدة 

الشاعر تارة ، والشعب الجريح تارة أخرى ، ولعمق 

الآصرة بين الوطن والنخلة ، ف د تأثرت بما حصل 

في أرض الوطن وما جرى على الشعب من ذلة 

وانمسار وحزن ، وصارت مصلوبة بفعل جرائم 

بعثيين والمحتل ، تستصرخ الجميع لنجدتيا ال

وحمايتيا وتحريرىا بعد تماتفيم وتوحدىم بوجو 

المحتل من أجل تحرير الوطن ، ف د قتلوا النخل 

ل وتو وشموخو ورفًو الانحناء ، والسعي الى 

تدميره جيد اممانيم ، الى أن يستنيض شاعرنا 

جو اليمم وي وي العزيمة ، ف بد للنخل أن ي اتل ويوا

ويتحدى رحم المصائب وال سوة والتعسا التي حلت 

بو ، دفاعاً عن تربة الوطن التي طالما خًبت 

بالدماء ، فصارت مامنسان ت اوم وتطرد المحتل ، 

بمل صمود وثبات ، لذا مانت ع قة الشاعر 

بالنخلة ع قة ارتباط ومشارمة ، تحمل أبعاداً وطنية 

الأرض ونباتيا ، ما يدل على شدة ارتباط الشاعر ب

، فأًفى على النخلة خصائص بشرية ، فيي 

تستشعر الظلم وترفًو ، ولدييا ال درة على 

المواجية والتحدي فتب ى شامخة أبية دائماً   

نستشا من ذلك مدى عمق ارتباط الشاعر بوطنو 

  

 ثانياً : ح ل الحزن والألم :

وح في قصائد السماوي ،  أبرز معنى يتجسد بوً

طن والانتماء اليو ، ىو معنى الحزن بعد حب الو 

والمرارة ، ولعل طريان ىذا المعنى راجع الى أسباب 

، أىميا الاحتراب والبعد عن الوطن ، وخير دليل 

على ذلك قولو : )أنا أعيش في مدينة تبدو مما لو 
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أنيا مفروشة بالخًرة ، ىي مدينة )أديليد( عاصمة 

بلي جنوب استراليا ، بيتي ي ع في حًن سفح ج

جميل ، المحيط على مبعدة دقائق من بيتي ، 

عي المالي جيد ، فابنتي تعمل  والرابة مذلك، ووً

ميندسة في إحدى مبريات الشرمات الاسترالية ، 

وابني يعمل في متجر شيير ويواصل دراستو في 

اليندسة المعمارية ، وابنتي الأخرى ستدرس الطب 

درستيا   قريباً ، وصررى بناتي )سارة( سعيدة في م

ورحم ذلك فإنني أشعر بحزن خرافي ، وبالتعاسة 

جراء ما يتعرض لو العراقيون ، من استباحة لدمائيم 

بالسيارات المفخخة ، وال تل امرىابي ،  والعنت 

الطائفي   معاناتي الشخصية انتيت بس وط الصنم 

، فلم أعد أخشى على رقبتي من حبل مشن ة أو 

ى م يماً في روحي زخة رصاص ، لمن الأسى سيب 

حتى يتعافى العراق من جراحو ، ويردم مستن ع 

المحاصصة فيو ، ويصبح خبز ف رائو أبر من 

   يتًح من قول الشاعر أن (ٖٙ)الصحن والمائدة( 

طابع الحزن والألم الرالب على قصائده راجع الى 

الاحتراب والبعد عن الوطن ، وما يجري على أبناء 

استرل الشاعر موىبتو شعبو من قير وحيا   وقد 

وابداعو الشعري ، مبراز ىذا الجانب مي يوصل 

 م اصده وأحر اًو الى الآخر   

 في ول  : 

يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىومي لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي نِ أيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن نيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاري                               

 أتمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىون شمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي دونمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوارِ  

  أبحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرتُ فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي جسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد الح ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىول ميىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاجراً                     

 طىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاوي الح ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىول ولىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيس مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن أنصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارِ 

  زادي يراعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي والمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدادُ وصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيوتي                           

 خىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوفي وظبيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىودجي أفمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاري 

   أبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدلتُ بالظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل اليجيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر لأننىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي                            

 قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد منىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي داري حريىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدارِ 
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                  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرَّ الربيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعُ أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىام نخىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلي شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىامتاً            

 لمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا رأى جيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدي يتيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمَ نًىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارِ 

   تعبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن الصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمت المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذل ربىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابتي                       

 وتيبسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت مأًىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالعي أوتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاري 

   ومشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى بتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابوت المسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة والمنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                           

 ليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل الظنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىون مشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيعاً أقمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاري

 الى ان ي ول : 

مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن رمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد حرائ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي                             فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيم اعتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذارك

 لىىىىىىىىىىىىىىىىم يبىىىىىىىىىىىىىىىىق فىىىىىىىىىىىىىىىىأسُ الشىىىىىىىىىىىىىىىىك مىىىىىىىىىىىىىىىىن أشىىىىىىىىىىىىىىىىجاري

لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو يحيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ال تيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل عذرتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو                                  

 قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوسٌ أصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب بسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيمو أطيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاري 

أدميىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتُ أحصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاني فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  تتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأخري                                 

 عىىىىىىىىىىىىىىىىىن ذبىىىىىىىىىىىىىىىىىح مىىىىىىىىىىىىىىىىىا أب يىىىىىىىىىىىىىىىىىت مىىىىىىىىىىىىىىىىىن أزىىىىىىىىىىىىىىىىىىاري 

 مل قائً  :ويم

ففتشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي                              -مثىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراق–أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ًىىىىىىىىىىىىىىىىىىىائعٌ 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكِ لا بليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلِ صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحاري  عنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي بروً

 ويتألم قائً  :  

حظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مدجلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة والفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرات نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداىما                                 

 دمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعٌ ولحنيمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراخ : حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذارِ 

ومحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىظ بسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتان )السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىماوة( نخلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوُ                              

 وسعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاٌ دونمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أثمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارِ  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرَبٌ 

وأنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ممئذنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة )الجديىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدة( مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا انحنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتْ                          

 يومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً ولا تعبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن الأذمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار

وتعىىىىىىىىىىىىىىىىددت يىىىىىىىىىىىىىىىىا ىنىىىىىىىىىىىىىىىىد فىىىىىىىىىىىىىىىىي وطىىىىىىىىىىىىىىىىن اليىىىىىىىىىىىىىىىىوى                               

 سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبل الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىردى بتعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدد التجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارِ    

    وطىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنٌ علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعة السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىماء رحيفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو                           

 لمنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو حمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرٌ علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى الأشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرارِ 

 وي ول :
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أبمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاكِ نزفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أنيسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاعلمي                               

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذي الجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراح بدايىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة المشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوارِ 

الألفىىىاظ  فلىىىو تأملنىىىا أبيىىىات الشىىىاعر المت دمىىىة لوجىىىدنا

واًىىحة ومثيىىرة ، الدالىىة علىىى الألىىم والحىىزن والمأسىىاة 

 -خىىىوفي –ميىىىاجراً  -أنىىىواردونمىىىا  –: )لىىىي ن منيىىىا 

عثىار  –الظ مة –شجني –جائعة  –م برة  –حريب 

 –فجيعىىىة  –الحىىىزن  –الجىىىراح  –نزفىىىي  –الأسىىىى  –

 –المراثىىىي  –ألحىىديني  –بمىىىوتي  –أواسىىيك –خسىىار 

ىىىىىىزل  –الشىىىىجنا –ثمىىىىىالى –يتيمىىىىات  –دفنىىىىىا  –مفنىىىىاً 

 –ينسىىىجنا  –رمىىىام ال يىىىر  –جرحىىىي سىىىمنا  –الجسىىىم 

–أسىىا  –زعىىل  -مىىذبوح -ظلمىىة-أشىىواك –الحتىىا 

–دمعىىا  –يشىىيعني  –جثمىىاني  –الاعصىىار  –نىىزا 

مخًىىىىب  –شىىىىييدة  –اليلعىىىىا  –مذبوحىىىىة  –السىىىىياد 

دماؤىىىىىىىا  –الآىىىىىىىات  –حتفىىىىىىي –العىىىىىىذاب  –بالأسىىىىىىى 

ينجلىىىىىىىي  –منفىىىىىىىاك  –جاحىىىىىىىد  –مسىىىىىىىتعبد –ميىىىىىىىدورة 

 –العتىاب  –اليمىوم –الًىياع  -دمع الوجد -الظ م

 -الش اء -ناستفحل الطاعو  –نخر الوباء  -الم مة

 –الىىىىىدخان –الذليلىىىىىة  –الجىىىىىوع  –الثملىىىىىى  –الخىىىىراب 

 –ال حىىىىط  –البمىىىىاء  –المفىىىىاا  –الجفىىىىاا  –اللحىىىىد 

 حريق( وحيرىا  –الحرمان  -السياا

إذ استمدت لرة الشاعر مفرداتيا من واقع بلده 

ياعو  الجريح المحتل ، معبراً عن حزنو وألمو وً

ياع أملو : ) مياجراً ، خوفي ،  حريب ، ووحدتو وً

شامتاً ، يتيم ، تابوت ، مشيعاً ، ر ماد ، حرائ ي ، 

ال تيل ، قوس ، سيم ، ذبح ، ًائع ، دمع ، 

صراخ ، دونما أثمار ، الردى ، حمر ، الأشرار، 

نزفي ، الجراح ( ، وحيرىا ، وىناك أفعال أدت 

 –أدميت  -تيبست  –المعنى نفسو ، مثل : )تعبت 

ا   ل د جسدت أبماكِ( وحيرى-أوصدت  –انحنت 

ىذه الألفاظ معاني ال سوة والألم والعذاب والحزن ، 

وتممنت من نفس الشاعر أيما تممن ، فأخذ ي قح 

بأفماره بين ماًي وطنو الجميل وحاًره الأليم ، 



 الحقول الدلالية في ديوان )البكاء عمى كتف الوطن(ليحيى السماوي دراسة في الهوية والانتماء
 

111 

 م9102القسم الثاني لسنة  92العدد

وىذا ينم عن مدى ارتباط الشاعر بوطنو ، وتصويره 

بإحساس مرىا صادق ، مل تفاصيل حياة شعبو 

عمق شعور الانتماء المًطيد ، وىذا مما ي

والوطنية عنده ، ويسعى الى شحذ ىمم اخوتو وابناء 

قومو ، لاستنياض ىمميم بالترميز على فًائل 

الوطن وأمجاده ، والالتفات الى تاريخو وبطولات 

 ابنائو ، في سبيل نيل العزة والمرامة والسيادة  

 ولو تأملنا قولو :

                      أبمىىىىىىىىىىىىىىىىىاكِ نزفىىىىىىىىىىىىىىىىىي يىىىىىىىىىىىىىىىىىا أنيسىىىىىىىىىىىىىىىىىة   فىىىىىىىىىىىىىىىىىاعلمي           

 ىذي الجراح بداية المشوار 

الحىىىىىىىىىىىىىىىىىزن أوفىىىىىىىىىىىىىىىىىى الاصىىىىىىىىىىىىىىىىىدقاء فلىىىىىىىىىىىىىىىىىم يرىىىىىىىىىىىىىىىىىب                                

 عني فمان م ص ي مإزاري 

نجىد الشىاعر يصىرح بحزنىىو علىى جىرح وطنىو النىىازا 

، ويشىىىعر باليىىىأس فىىىي شىىىفائو ، بىىىل ىىىىي بدايىىىة حيىىىاة 

ت ل ومشىىوارٍ طويىىل فىىي الحىىزن والمىىرارة بسىىبب الاحىى

وطريانىىىو ، واسىىىتمرار نزيىىىا بحىىىر الىىىدم علىىىى يديىىىو ، 

حتىى صىار الحىىزن صىدي و المى زم لىىو أينمىا ذىىىب لا 

ينفىىىك عنىىىو ، فىىى  حريىىىىة ولا أمىىىل بالسىىىعادة فىىىي ظىىىىل 

 سلطة الجور وال سوة منذ البداية حتى النياية  

 :  (ٖٚ)ي ول في إحدى قصائده

                        ميا الرناءُ  حدائ ي مذبىىوحةٌ 

 أزىىىىىارُىا     ويبيسةٌ أعنابي

              قىىىىىىىىىىىىىيظٌ             ومىىىىىىىىىىىىىلُّ فصولىىىىىىىىىىىىىىوِ  شىىىىىىىىىىىىىجري بىىىىىىىىىىىىى  ظِىىىىىىىىىىىىىل  

    وظمىىآنُ الريومِ سحىىىىىابي

               طَىىىىىىىىىىىىىىىىىىرَقَ اليىىىىىىىىىىىىىىىىىىوى قلبىىىىىىىىىىىىىىىىىىي    وحىىىىىىىىىىىىىىىىىىين فَتَحْتىُىىىىىىىىىىىىىىىىىو              

 أل ى بو عصىىىفاً وعودَ ث ابِ 

 حتىىىىىىىىىىىىىىىىى إذا مشَىىىىىىىىىىىىىىىىاَ الًىىىىىىىىىىىىىىىىحى عىىىىىىىىىىىىىىىىن شمسىىىىىىىىىىىىىىىىوِ 

 ألفيتنُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ميتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً بنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبضِ ثيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابِ 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّان بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىين أًىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالعي ًِ  يت اتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل ال
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 عَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزْمُ الي ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىينِ وحيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرةُ المرتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابِ 

 صُىىىىىىىىىىىىىىىىىبْحي بىىىىىىىىىىىىىىىىى  شمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىسِ    وأمىىىىىىىىىىىىىىىىىا أنجمىىىىىىىىىىىىىىىىىي

 فَبَريىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقُ بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارودٍ وومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىضُ حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرابِ 

 روحىىىىىىىىىىىىىىىىي تمىىىىىىىىىىىىىىىىصُّ لظىىىىىىىىىىىىىىىىى اليجىىىىىىىىىىىىىىىىىىيرِ وَتَسْىىىىىىىىىىىىىىىىتَ ي

 شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفتاي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن دمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعٍ ووىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجِ سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرابِ 

 اشةً أرفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو بخىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيطِ الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذمرياتِ حشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

 خَرَمَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتْ م ءَتَيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا نِصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالُ حيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابِ 

 الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدارُ بالأحبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابِ    مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أفياؤُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا

 إنْ أَقْفىَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرَتْ داري مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن الأحبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب  

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوِ  ًِ  عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابوا علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى قلبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي قنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاعةَ نَبْ

 أنَّ الىىىىىىىىىىىىىىىىىردى فىىىىىىىىىىىىىىىىىي العشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقِ لىىىىىىىىىىىىىىىىىيس يعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابِ 

 أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىادنُ الوَجَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعِ الجليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلِ خَبَرْتىُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوُ 

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارَبْتُ يىىىىىىىىىىىىىىىىىومَ ذىىىىىىىىىىىىىىىىىىابيطفىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     وىىىىىىىىىىىىىىىىىىا قىىىى

رسىىم الشىىاعر صىىوراً مختلفىىة فىىي ديوانىىو عبىىر فييىىا إذ 

عىىن الألىىم والحسىىرة والمىىرارة ، ورفًىىو لوجىىود المحتىىل 

وعم ئىىىو فىىىي العىىىراق ، تجسىىىدت فىىىي تعىىىابير مثىىىل :  

)حدائ ي مذبىىوحة أزىىىىىارُىا / يبيسىةٌ أعنىابي / شىجري 

 الريومِ سحابي / ب  ظِل  / ملُّ فصولىوِ قيظٌ / ظمىىآنُ 

أَقْفَرَتْ داري / أنىا سىادنُ الوَجَىىىىعِ   ميتىىىاً بنبضِ ثيىىابِ/

الجليىىىلِ( ، مىىىن ىىىىذه التراميىىىب الممتلئىىىة حزنىىىاً وألمىىىاً ، 

خلق الشاعر لوحة فنية متماسمة ، صورت لنا عمق 

الألىىىم والحىىىزن الىىىذي يستشىىىعره مىىىن خىىى ل مىىىا ي اسىىىيو 

ق الشىعور ابناء وطنو ، فعبرت خير تعبيىر عىن صىد

وىمىىذا نجىىده يح ىىق  بىىالحزن ومشىىارمة الآخىىرين فيىىو  

لمحىىىىة نفسىىىىية جماليىىىىة تىىىىزين الصىىىىورة الشىىىىعرية التىىىىي 

رسىىىىميا الشىىىىاعر ، وتجعليىىىىا أمثىىىىر تىىىىأثيراً ووقعىىىىاً فىىىىي 

 النفس   

 الخاتمة   

لا بد لمل بحث من نتائج يتوصل الييا الباحث بعد 

ن أن امتملت لو الرؤية النيائية لتفاصيل دراستو ، م
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ىنا وجدت أن من المناسب ذمر بعض النتائج التي 

 انتيى الييا البحث ، ومنيا :

يحيى السماوي بحس شعري مرىا ،  انماز الشاعر  ٔ

وأسلوب أدبي رفيع ، لما يملمو من معجم شعري 

متنوع ، ميزه عن حيره من الشعراء ، بسبب لرتو 

السيلة البسيطة ، واحساسو الصادق ، ودقة 

تصويره ، وات انو لبحور الشعر وتفعي تو ، فمان 

 من أبرز شعراء الحداثة 

ية ترمت الرربة أثرىا الواًح على شخص  ٕ

الشاعر ، فامتسى أحلب شعره بزي الحنين الى 

الوطن ، ولوعة الاحتراب ، والحزن والمعاناة التي 

  عاناىا بعيدا عن وطنو وأىلو وأحبابو 

عن سواعده في فًح الشاعر شمر    ٖ

الساسة الجائرين ، مؤمداً على انتمائو لوطنو ، 

على الرحم من مونو منفياً الى ب د الرربة ، مستمراً 

ة الشعب بنيل الحرية والثورة ًد نظام بالبمط

 البعث وسلطات المستعمر    

سلط البحث الًوء على ح لين من الح ول   ٗ

الدلالية التي احتواىا ديوان الشاعر )البماء على 

متا الوطن( ، لمونيما الأبرز نسبة للح ول 

الحزن( ف د أجاد وبرع  -)الوطن وىما : الأخرى ، 

، وحزنو على ما يمر  في وصا قيمة الوطن عنده

بو شعبو من سيطرة انظمة الجور والاستبداد 

ومصادرة الح وق والخيرات ، ح وق الشعب 

 الميدورة  

للنخلة وقع خاص في وجدان الشاعر ، إذ   ٘

شارمتو في الصمود ومواجية المحتل ، ووقفت 

شامخة بمل عز وفخر ، تواجو المحتل وتصده في 

 نتماء وبيانا مل وقت ، فًً  عن مونيا رمزا ل

لليوية العراقية ، التي ما انفك شاعرنا يظيرىا في 

 قصائده ويترنى بيا في حلو وترحالو 
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وظا الشاعر مجموعة مبيرة من ألفاظ   ٙ

الطبيعة ، مالنخيل والشجر والانيار والمياه ، 

والطيور والمدن ،  وحيرىا ، وذلك ليعبر عن 

ال ارتباطو بالأرض وبمل ما لو ع قة بيا من دو 

 ومدلولات   

–ىند  –)ليلى المحبوبة استخدم رمز المرأة   ٚ

صوفية –الحرة السمراء –دليلة –عشتروت –ناسمة 

النيران( وحيرىا ، لي صد منو الدلالة على الأرض 

والوطن والتربة الطاىرة التي ينتمي إلييا ، وقد ابعد 

عنيا قسراً ، ليعمس بذلك انتمائو وىويتو وحبو 

 لوطنو  

بلرت نتاجات الشاعر اثنين وعشرين منجزا   ٛ

،  توزعت ما  -حتى متابة ىذه السطور –أدبياً 

بين دواوين شعرية ودراسات ن دية وحيرىا ، ولمن 

دواوين الشعر طرت لأنو شاعر أولًا ، فما مان 

ينتيي من إنجاز ديوان ما ، حتى يبدأ بالآخر ، 

حتى مان لو في مل عام ديوان  ت ريباً ، فمان 

 حزير الانتاج الشعري   
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 الهوامش

                                                           

  ٜٕوالشعر العراقي في المنفى ، فاطمة ال رني ، ٔٔ( ينظر : العشق والاحتراب : جاىين بدوي ، ٔ)

 ، وآفاق ٕٚ( ينظر : استدعاء الشخصيات التراثية في شعر يحيى السماوي ، رسول ب وي وآخرون ، ٕ)

  ٗ٘الشعرية دراسة في شعر يحيى السماوي ، عصام شرتح ، 

   ٖٖ( الوطن فِي حربة الشاعر العراقي يحيى السماوي ، علي فرحان الدندح ،   ٖ)

 ( ينظر : مرافنٌ فِي ذامرةِ يحيى السماوي ، لطيا عبد سالم ، موقع متابات الالمتروني  ٗ)

  ٖٕٓ- ٜٕٕمنك  ، ( ينظر : ديوان الشاعر بعيدا عني    قريبا ٘)

   ٖٖ( ينظر : الوطن فِي حربةِ الشاعر العراقي يحيى السماوي ، ٙ)

، والمعجم الفلسفي ، مادة ىوية ، جميل ٕٖٗ( ينظر : الفصل في الملل والاىواء والنحل ، ابن حزم ، ٚ)

  ٕٛٔصليبا ، 

   ٖٕ( ينظر : اليوية المتعددة الأبعاد ، محمد جماعة ، ٛ)

المواطنة  ، ابراىيم  -، والتربية المدنية ٗٔالانتماء في ظل التشيع امس مي ، عبد ا﵀ النجار ، ( ينظر : ٜ)

   ٖٕناصر ، 

  ٘ٔ( ينظر : الانتماء في ظل التشريع الاس مي  ، ٓٔ)

  ٖ٘-ٖٗالمواطنة ،  –( ينظر : التربية المدنية ٔٔ)
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 )ص ر( ٖ٘ٔ/ ٖوينظر : تيذيب اللرة :)عزا( ،  ٕ٘/٘ٔلسان العرب  ، ابن منظور ،  ينظر : ( ٕٔ)

 )حرب(   ٖٔٛ/ٔتاج العروس ، الزبيدي ،   و ٘ٔالانتماء في ظل التشريع الاس مي  ، ( ينظر : ٖٔ)

  ٖٖ - ٖٕالمواطنة  ، ابراىيم ناصر ،  -( ينظر : التربية المدنية ٗٔ)

  ٔ٘ٗ/ٖٔ( لسان العرب ،  ٘ٔ)

ي ،  ٙٔ)    ٖٙ/ٕ( نيج الب حة ، الشريا الرً

، د  عبد ال ادر     و اللسانيات واللرة العربية ٚٛ – ٜٚ( ينظر : علم الدلالة ، احمد مختار عمر ، ٚٔ)

   ٘٘الفاسي الفيري ، 

  ٙٙ٘( علم اللرة التطبي ي في التراث العربي ، د  ىادي نير ، ٛٔ)

  ٕٛ( ينظر : مبادىء اللسانيات ، أحمد محمد قدور ، ٜٔ)

، و علم الدلالة أصولو ومباحثو في التراث العربي ،  ٛٓٔمختار عمر ،  ( ينظر: علم الدلالة ، أحمد ٕٓ)

  ٓٛمن ور عبد الجليل ، 

  ٙٙ،  م   ن( ينظر : ٕٔ)

     ٓٛ-ٜٚ،  م    ن( ينظر : ٕٕ)

، ومحاًرات في  ٜٛ-ٗٛ( ينظر : علم اللرة العام ،  دي سوسير ،  ترجمة يوئيل يوسا عزيز ، ٖٕ)

   ٙٛاللسانيات العامة ، ترجمة يوسا الرربي ، 
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  ٕٜٛٔ،  ٜٔ/ٛٔ، مجلة الفمر العربي المعاصر العدد  ٖ٘( ينظر : مدخل إلى علم الدلالة الألسني ، ٕٗ)

    ٕٕٔالدين الاميري ، خالد بن سعود الحليبي  ،  ( ينظر : البناء الفني في شعر بياءٕ٘)

، و ف و اللرة وخصائص العربية ، د  محمد  ٖ٘ٓ( ينظر : مبادئ اللسانيات ، أحمد محمد قدور ،  ٕٙ)

    ٖٚٓالمبارك ،  

، وينظر: إلياذة الجزائر ، د  نور اليدى لوشن ، ٜٙ( ينظر : علم الدلالة ، د  أحمد مختار عمر ،  ٕٚ)

ٔ٘ٓ  

   ٜٗٔ( ينظر : إلياذة الجزائر: د  نور اليدى لوشن ، ٕٛ)

  ٕٕٗ( ينظر : الخليل في شعر عز الدين المناصرة ، حسام التميمي ، ٜٕ)

   ٖٙٚ:  ٔ( تجليات الحنين في تمريم الشاعر يحيى السماوي ، ماجد الررباوي ، ٖٓ)

  ٕ٘ٗ( الوطن منشوداً وموجوداً في شعر يحيى السماوي ، محسن  العوني ، ٖٔ)

  ٙ٘( الديوان ، ٕٖ)

  ٖٗ-ٔٗ( الديوان ، ٖٖ)

 ٜٓٔ - ٘ٓٔ( الديوان ، ٖٗ)

  ٔٚٔ( الديوان ،ٖ٘)

  ٖٔٛ( تجليات الحنين ، ٖٙ)
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  ٔٚ( الديوان ، ٖٚ)

 روافد البحث : 

  ال رآن المريم 
 م  ٕٔٔٓ، دار الينابيع ، دمشق ،  ٔآفاق الشعرية دراسة في شعر يحيى السماوي ، عصام شرتح ، ط .1
اتحاد المتاب العرب ، دمشق تراثية في نظرية الح ول الدلالية ، أحمد عزوز، منشورات أصول  .1

  مٕٓٓٓ
، المؤسسة العربية الحديثة ، ال اىرة ،  ٔالانتماء في ظل التشيع امس مي ، عبد ا﵀ النجار ،  ط .1

 م  ٜٜٔٔ
امحساء الأدبي ، دمشق ،  البناء الفني في شعر بياء الدين الأميري ، خالد بن سعود الحليبي ، نادي .1

 م   ٜٕٓٓ
ىى( ، تح ،عبد المريم الررباوي ، ٕ٘ٓٔتاج العروس من جواىر ال اموس ، محمد مرتًى الزبيدي )ت  .1

 م  ٜٚٛٔ، مطبعة امرشاد والأنباء ، المويت ،  ٕط
 م   ٕٓٔٓتجليات الحنين في تمريم الشاعر يحيى السماوي ، ماجد الررباوي ، دار الينابيع ، دمشق ،    .1
الاردن ،  –، جمعية عمال المطابع التعاونية ، عمان ٖالمواطنة ، ابراىيم ناصر، ط -التربية المدنية  .1

 م  ٖٜٜٔ
 م  ٕٔٔٓ، دار الينابيع ، دمشق، ٔديوان  بعيدا عني قريبا منك ، يحيى السماوي ، ط .1
 م  ٕٛٓٓ، دمشق ،  ، التموين للطباعة والنشرٔديوان البماء على متا الوطن ، يحيى السماوي ، ط .1
الشعر العراقي في المنفى السماوي أنموذجاً ، فاطمة ال رني ، مؤسسة اليمامة الصحفية ، الرياض ،   .11

 م  ٕٛٓٓ
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، دار الينابيع ، دمشق ،  ٔالعشق والاحتراب  في شعر يحيى السماوي ،  محمد جاىين بدوي ، ط .11
 م   ٕٓٔٓ

 م  ٕٜٛٔالمويت ،  -دار العربية للنشر والتوزيع ، ممتبة ٔعلم الدلالة ، د  احمد مختار عمر، ط  .11
 م  ٕٓٓٓعلم الدلالة أصولو ومباحثو في التراث العربي ، من ور عبد الجليل ، منشورات دمشق ،  .11
، دار الأمل للنشر والتوزيع  ، الأردن ،  ٔعلم اللرة التطبي ي في التراث العربي ، د  ىادي نير، ط .11

 م  ٕٚٓٓ
م ٜٔٚٔ، دار الفمر لطباعة والنشر والتوزيع ،  ٚية ، د  محمد المبارك ، طف و اللرة وخصائص العرب .11

 ىى( ، ممتبة الخانجي ، ال اىرة   ٙ٘ٗالفصل في الملل والاىواء والنحل ، ابن حزم الاندلسي )ت
ىى( ، تصحيح ، أمين محمد عبد الوىاب ، ومحمد الصادق ٔٔٚلسان العرب ، ابن منظور الافري ي )ت .11

 م    ٜٜٜٔ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ،  ٖطالعبيدي ، 
، دار توب ال للنشر ٖنماذج ترميبية ودلالية ، د  عبد ال ادر الفاسي الفيري، ط  اللسانيات واللرة العربية .11

 م   ٖٜٜٔ، المررب ، 
 م   ٜٜٙٔ، دار الفمر ، دمشق ،  ٔمبادئ اللسانيات ، أحمد محمد قدور، ط .11
 م ٜٙٛٔالعامة ، ترجمة يوسا الرربي ، المؤسسة الجزائرية للطباعة ،  محاًرات في اللسانيات .11
 م  ٖٜٛٔالمعجم الفلسفي ، د  جميل صليبا ، الييئة العامة لشؤون المطابع الاميرية ، ال اىرة ،  .11
، دار الجيل ،  ٕىى( ، تح ، محمد أبو الفًل ابراىيم ، طٙ٘ٙشرح نيج الب حة ، ابن ابي الحديد )ت .11

 م   ٜٜٙٔبيروت ،
، )ًمن متاب تجليات الحنين(  ٔالوطن منشوداً وموجوداً في شعر يحيى السماوي ، محسن العوني ،ج .11
 م   ٕٓٔٓ، 

 الرسائل و الأطاريح الجامعية :
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دراسة دلالية ، د  نور اليدى لوشن ، الجزائر، جامعة الجزائر ، معيد  -إلياذة الجزائر لمفدي زمريا   ٔ
 م ، أطروحة دمتوراه   ٜٜٛٔاللرة العربية وآدابيا ، 
 المج ت والدوريات  :

م ، مدخل إلى علم الدلالة الألسني ، د  موريس ٕٜٛٔ،  ٜٔ/ٛٔمجلة الفمر العربي المعاصر ، العدد   ٔ
 بو ناصر   أ
 م ، الخليل في شعر عز الدين المناصرة ، حسام التميمي  ٕٕٓٓ،  ٙٔمجلة النجاح للأبحاث ، المجلد   ٕ
م ،  استدعاء الشخصيات التراثية في شعر ٕ٘ٔٓ،  ٛٛمجلة مجمع اللرة العربية الأردني ، العدد   ٖ

 يحيى السماوي : رسول ب وي وآخرون  
م ، التعددية ٜٕٓٓالمؤتمر الوطني الأول للأمن الفمري )المفاىيم والتحديات( ، جامعة الملك سعود ،   ٗ

 الث افية ومفيوم اليوية المتعددة الأبعاد ، محمد جماعة  

 المواقع الالمترونية :

 مرافنٌ فِي ذامرةِ يحيى السماوي ، لطيا عبد سالم ، موقع متابات الالمتروني       ٔ
 حربةِ الشاعر العراقي يحيى السماوي ، علي فرحان الدندح ، موقع بنت الرافدين الالمتروني     الوطن فِي  ٕ
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 بيي الويداًي وابي هشام في كتابيهوا

 )ًُزهت الطرف في علن الصرف(

 دراست وصفيت هقارًت

 أ. م. د. ليث داود سلواى

 جاهعت البصرة

 العراق

 مدخل

يشترؾ المصنّفاف في العتبة النصّيّة نفسيا، فكلاىما سمّى مصنفو الصرفي بػ)نُزىة الطرؼ في عمـ الصرؼ(، وىذا 

الاشتراؾ يكاد يكوف ظاىرة في التراث العربي عموماً، والتراث المغوي عمى وجو الخصوص، ولو أردنا تتبع 

ؽ يأخذ أشكالا متعددة بحسب الميداف والقيد الذي يوجّو الظاىرة، وفحصنا الاشتراؾ القائـ في العنواف، لوجدنا التواف

الحقؿ المعرفي، فبعض ىذه العنوانات تأخذ صفة العموـ، وىي تنتمي إلى حقؿ معرفيٍّ محدد، كما في: معاني 

القرآف الذي كتب فيو الفرّاء والأخفش والنحاس وغيرىـ، وأحكاـ القرآف الذي كتب فيو الشافعي والطحاوي 

العنواف أكثر مف حقؿ معرفي، ولمقيد دور في الكشؼ عف يشترؾ في ف العربي وغيرىـ، وقد والجصاص واب

الموضوع، فالبرىاف عنواف يشترؾ فيو حقؿ التفسير والدراسات القرآنية والشرعيّة والدراسات البلاغية، فكتب الفيض 

ف الزممكاف البرىاف الكاشؼ عف إعجاز الكاشاني البرىاف في تفسير القرآف، والزركشي البرىاف في عموـ القرآف، واب

القرآف، وعبد الممؾ الجويني البرىاف في أصوؿ الفقو، وابف وىب البرىاف في وجوه البياف. والكافية عنواف تجمّى 
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لعمميف الأوّؿ في النحو، فكتب ابف الحاجب الكافية 

في عمـ النحو، والثاني في التصريؼ وىذا ما عنونو 

في الكافية في شرح الشافية، الساكناني لكتابو الصر 

وغيرىا. ومثمو الكافي في فقو الإماـ أحمد لابف قدامة 

 المقدسي، والكافي في التصريؼ لأمجد بف يوسؼ. 

وقد يكوف التوافؽ كمّيّا وفي الموضوع الواحد كما في 

المغني في النحو لابف فلاح اليمني، والمغني في 

نُسب  النحو لمجاربردي، وعمى غراره الجمؿ لمنحو

إلى الخميؿ وقيؿ لابف شُقير والجمؿ في النحو 

وقد أخذت  ، وقد شرحو كثير مف العمماء.لمزجاجي

ىذه الفكرة سبيميا إلى الكتاب والباحثيف المحدثيف، 

فكانت عنواناتيـ متفّقة أو متناصّة مع المتقدّميف، 

فظير تفسيراف لمقرآف باسـ: مواىب الرحمف في 

د الأعمى السبزواري والثاني تفسير القرآف أحدىما لعب

لعبد الكريـ المدرّس، وجعؿ الحيدري كتابو القرآني 

ابف  تسمية تفسير المباب في عموـ الكتاب عمى غرار

المباب في تفسير الكتاب.  الموسوـ عادؿ الحنبمي

وعندنا المغني في تصريؼ الأفعاؿ لعبد الخالؽ 

عضيمة والمغني الجديد في عمـ الصرؼ لمحمد 

حمواني والمغني في عمـ الصرؼ لعبد الحميد خير ال

 السيّد، والشبو بينيما كبير جدّا.

وىذا العنواف الذي نحف بصدده، أخذه المحدثوف،  

فكتب الأب لويس شيخو نزىة الطرؼ في مختصر 

الصرؼ، وكتب محمد التقي الحسيني نزىة الطرؼ 

في فف الصرؼ، وكتب صادؽ البيضاني نزىة 

عاؿ في عمـ الصرؼ، وثمة الطرؼ شرح بناء الأف

كتاب آخر ينتمي إلى الحقؿ النحوي مف المنظومة 

المغوية اسمو نزىة الطرؼ في أحكاـ الجار 

والمجرور والظرؼ للأخفش الصنعاني، وىمـ جرّا 

ظاىرة توافؽ العتبة في التراث العربي، وىي ظاىرة 

 تستحؽ النظر والتأمّؿ.

 المقدّمة
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الصرفيّة، ونتأمؿ ونحف نتوغؿ في عمؽ المنظومة 

، المسائؿ المطروحة التي تؤلّؼ موضوعيا الأساس

ندرؾ بعض السمات الميمّة والخصائص المميّزة 

منيا التي تشكّؿ نقطة فارقة في الدرس الصرفي، و 

 متناً معرفيّاالقبض والبسط في تمثّلات مسائمو  حالة

في حركة التأليؼ، فمـ نكد نعثر عمى استقرار في 

الوحدة لنا العمـ، ولا تتجمى معالجة مسائؿ 

مف يعالج مجموعة الموضوعيّة في المعالجة، فبيف 

مف المسائؿ التي تخصّ البنية المفردة ولاسيما مسائؿ 

الزيادة والتغييرات التي تمحؽ حروؼ العمّة واليمزة 

مف يقصر كالمازني في كتابو التصريؼ ، وثمّة 

بف اشتغالو عمى الأقساـ الخمسة التي صرّح بيا ا

 لا يمتزـ فيف جنّي، وبيف مف بكافي أصولو السراج 

في مسائؿ أخرى  وسّعكتابو بأصؿ الأقساـ لكنّو ت

فأدخؿ  ،كابف المؤدّب في كتابو دقائؽ التصريؼ

الأفعاؿ وذكر المصادر والجمع، الكثير مف مباحث 

ومسائؿ أخرى ليست مف صُمب موضوع الصرؼ 

ّـ الجرجاني ، واكالأسماء المضمرة والمبيمة وغيرىا ىت

وامتداداتيا التصريفيّة في كتابيو  بمسائؿ الأفعاؿ

العمد والمفتاح، ومف ثـ أخذت المسائؿ تتسع شيئاً 

فشيئا، فأدخمت مباحث كثيرة لـ يعالجيا القدماء في 

مسائؿ التصريؼ كالجموع والتصغير والنسب والتقاء 

الساكنيف والوقؼ والإمالة وغيرىا، وىذا ما نجده عند 

الحاجب ومف جاء بعده. وىذه التحولّات في  ابف

سيرورة المباحث الصرفيّة تمقي بظلاليا عمى صناعة 

ّـ يكوف التفاوت  المتف المعرفيّ  لدى العمماء، ومف ث

المشار إليو باعثاً لمنظر وداعياً إلى التأمؿ 

، وفي ضمف ىذه المتوف أثار نظري كتاباف والمعالجة

يحملاف العنواف نفسو، ولكف لـ تجرِ مسائميما في 

حركة موازية، فعقدت العزـ عمى مقاربة النصّيف مف 

الفوارؽ جية اشتراكيما في إيراد المسائؿ بحثاً عف 

جراءات التقديـ، والمرجعيات  والمميزات في المادّة، وا 
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 الأثيؿ في بناء المتف. المعرفيّة التي تمثؿ السند 

 المشترك بين المصنّفين الحقل المعرفي

واشتغلا  محدّد، كتب المصنّفاف في حقؿ مشترؾ

عمى مساحة موضوعيّة واحدة، فالصرؼ ىو الميداف 

الذي قصداه في تحرير المطمب، وتوخّياه في تقديـ 

المتف الموضوعي، فكلاىما طرح المادة العمميّة، 

ولكف ليست عمى مستوى واحد في الكّـ والكيؼ، 

واختيار مفردات العمـ لدييما لـ تكف متطابقة، 

ابو بعشرة أبواب، ىػ( انتظـ كتٛٔ٘فالميداني )

وألحقيا بفصميف عف الشذوذ في الإعلاؿ والتصحيح، 

وعقد حديثاً مفصّلًا عف أمثمة تصريؼ الأفعاؿ، 

وختميا بفصؿ في الفرؽ بيف اللازـ والمتعدّي، عمى 

 :ٔالنحو الآتي

 الباب الأوّؿ في مقدِّمة التصريؼ -

 الباب الثاني في أبنية الأسماء -

 عاؿالباب الثالث في أبنية الأف -

الباب الرابع في ألقاب الأنواع ومعاني  -

 الأمثمة

 الباب الخامس في المصادر -

 الباب السادس في أمثمة الفاعؿ والأمر -

 الباب السابع في الحذؼ والزيادة -

 الباب الثامف في القمب والإبداؿ  -

 الباب التاسع في أحكاـ اليمزة -

 الباب العاشر في حؿّ العقد -

 وأعقب الباب العاشر بما يأتي:

 فصؿ في الإعلاؿ الشاذ -

 فصؿ في التصحيح الشاذ -

 أمثمة التصريؼ، وفييا: -

 وجوه الماضي مف النص باب )فَعَؿ يَفْعُؿ( -ٔ

باب فَعَؿ يَفْعِؿ بفتح العيف في الماضي  -ٕ

 وكسرىا في المستقبؿ

باب فَعَؿ يَفْعَؿ بفتح العيف في الماضي  -ٖ
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 والمستقبؿ 

باب فَعِؿ يَفْعَؿ بكسر العيف في الماضي  -ٗ

 وفتحيا في المستقبؿ

باب فَعُؿ يَفْعُؿ بضّـ العيف في الماضي  -٘

 والمضارع

باب فَعِؿ يَفْعِؿ بكسر العيف في الماضي  -ٙ

 والمستقبؿ

 باب الإفعاؿ مف المنشعبة -ٚ

 باب التفعيؿ -ٛ

 باب المفاعمة -ٜ

 باب الافتعاؿ -ٓٔ

 باب الانفعاؿ -ٔٔ

 باب التفعّؿ -ٕٔ

 باب التفاعؿ -ٖٔ

 باب الافعلاؿ -ٗٔ

 باب الافعيلاؿ -٘ٔ

 باب الفعممة  -ٙٔ

 المنشعبة مف الرباعي ثلاثة أبواب -ٚٔ

 أوّليا التفعمؿ -

 الثاني باب الافعنلاؿ -

 ؿالثالث باب الافعِلّا  -

 باب الافعيعاؿ -ٔ

 فصؿ في الفرؽ بيف اللازـ والمتعدّي. -

ىـ(، فقد تألّف المتن الصرفي 16ٔأمّا ابن ىشام)

 :ٕلديو مما يأتي

تحدّث عف أشياء كثيرة جعميا خارج إطار   -

 التبويب، نحو:

 مفيوـ التصريؼ وموضوعو -ٔ

أوزاف الفعؿ الثلاثيّة وغير الثلاثيّة وما يقترف  -ٕ

بيا مف بعض جيات التصريؼ كمضارعيا ووصفيا 

 ومصدرىا

 أوزاف الأسماء الثلاثيّة والرباعيّة والخماسيّة -ٖ
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 باب معاني الأبنية وما تكثر فيو -

 باب المصغّر -

 باب المنسوب -

 باب التقاء الساكنيف -

 باب الزيادة -

 القمبباب  -

 باب النقؿ -

 باب الإبداؿ -

 باب الحذؼ -

 باب الإدغاـ -

 باب التمثيؿ -

وبمعاينة المتف الصرفي عند المصنّفيف مف حيث 

، *إيراد الموضوعات نجد ثمّة جيات قد اشتركا بيا

وأخرى ظيرت عند أحدىما دوف الآخر، والتواطؤ 

لدييـ لا يعني الاتفّاؽ، إذ يوجد تفاوت في التقديـ مف 

وىنا تكمف المقاربة في البحث والمفارقة ، حيث الكيؼ

 في جية الاشتراؾ.

 أبنية الأسماء

اشتركا في إيراد أبنية الأسماء والتمثيؿ ليا، ولكف لـ 

يكف استحضار الموضوع واحدا لدييـ مف حيث 

الإيجاز والاستيفاء، فقد كاف عرض ابف ىشاـ 

خجولًا، إذ اكتفى بالتعداد والتمثيؿ المفرد فحسب بلا 

ؿ، فقاؿ: )وللاسـ الثلاثي عشرة: فَمْس، كَتِؼ، تفصي

عَضُد، حِمْؿ، عِنَب، قُفْؿ، صُرَد، عُنْؽ. قيؿ: ودُئِؿ؛ 

وقيؿ: منقوؿ. وأمّا حِبُؾ؛ فمف التداخؿ والإتباع. 

ولمرباعي ستة: جَعْفَر، زِبْرِج، بُرْثُف، سِبَطْر، جُخْدَب، 

وليس فرع جُخَدِب.، ولمخماسي أربعة: سَفَرْجَؿ، 

، في حيف كاف الميداني ٖمَرِش، قِرْطَعْب، قُذَعْمَؿ(جَحْ 

مختمفاً، فمـ يكتؼِ بمثاؿ واحد، وأورد مجي البناء مف 

الاسـ والصفة مع ذكر بعض التفصيلات، إذ 

يقوؿ:)أبنية الأسماء ثلاثة ثلاثي مثؿ بكر وجمؿ 

ورباعي مثؿ ثعمب وجعفر وخماسي مثؿ سفرجؿ 
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في الحقيقة اثنا وشمردؿ فالثلاثي عشرة أبنية وىي 

عشر بناء وذلؾ أفّ لمفاء ثلاثة أحواؿ وىي الفتحة 

والضمّة والكسرة ولمعيف أربعة أحواؿ الفتحة والضمّة 

والكسرة فيذه ثلاثة في أربعة فيكوف اثنى عشر. فنبدأ 

بالفاء المفتوحة فنصرفيا في الأربعة الأوجو فيخرج 

فيا في فَعَؿٌ فَعُؿٌ فَعِؿٌ فَعْؿٌ. ونضّـ الفاء ونصر 

الأربعة الأوجو فيخرج فُعَؿٌ فُعُؿٌ فُعِؿٌ فُعْؿٌ فيذه أربعة 

أخرى ونكسر الفاء فيخرج فِعَؿٌ فِعُؿٌ فِعِؿٌ فِعْؿٌ فيذه 

اثنا عشر بناء إلّا أفّ المستعمؿ عشرة والباقي ميمؿ 

وىما فُعِؿٌ وفِعُؿٌ غير أفّ الأخفش قاؿ قد جاء حرؼ 

أورد الميث في كتابو واحد وىو الدُّئِؿ لدويبة قمت وقد 

ؿ وىذا البناء أعني فُعِؿ بضّـ أفّ الوُعِؿ لغة في الوَعِ 

لفاء وكسر العيف مف أبنية الفعؿ نحو ضرب وقتؿ ا

إذا بني الفعؿ لممفعوؿ وأمّا فِعُؿ بكسر الفاء وضّـ 

العيف فلا يوجد في كلاميـ البتّة لاستثقاليـ الخروج 

الكسرة إلّا مف الكسرة إلى الضمّة ومف الضمّة إلى 

وعندما تخمّص إلى ذكر  .ٗإذا كاف بناء لازماً(

الأمثمة أورد الأسماء والصفاء، فعمى سبيؿ المثاؿ 

ذكر لبناء فَعْؿ مف الأسماء )كَعْب وكَمْب( ومف 

الصفات )سَيْؿ وصَعْب(، ويستمر في إيراد الأبنية 

وأمثمتيا حتّى إذا وصؿ إلى بناء الرباعي فُعْمَؿ قاؿ 

تدركو الأخفش عمى إجماعيـ ومثّؿ لو بػ ىذا ما اس

ّـ بيّف موقؼ المدرستيف منو، فقاؿ  جُنْدَب وبُرْقَع، ث

وافقو الكوفيوف ولـ يقبمو البصريوف. وفي أبنية 

الخماسي ذكر حكاية بناء فُعْمَمِؿٍ، ولـ يعترض عميو، 

إلّا أنّو وجيو بقولو يجوز أف يكوف فُنْعَمِلَاً فيكوف 

لى في كلاـ العرب أربعة أحرؼ إلّا ممحقاً، إذ لا يتوا

 .٘مع حذؼ نحو ىُدَبِد في مقصورىُدَابِد

وأوّؿ ما يُمحظ في كلاميما إنّيما خصّصا باباً 

مستقلًا بالأبنية، ولكف اختمفا في الموقع والأسموب 

ومراعاة المتمقّي والأدّلة والتوجييات، عمى النحو 

 الآتي:
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 الموقع

باب الثاني بعد الباب جعؿ الميداني أبنية الأسماء ال

، ٙالأوؿ الذي يُعنى بمفيوـ التصريؼ ومتعمِّقو

وبعض المفاىيـ الأخرى، والتمثيؿ الذي سمّاه )مقدّمة 

في التصريؼ(، فيو مف حيث الأىميّة الموضوعيّة 

جدير بالتبويب والاستقلاؿ، لآفّ بو المدخؿ 

الضروري لمفيـ والإفياـ؛ إذ نجد بو حدّ التصريؼ 

مفيوـ إجرائيّاً، وميداف التصريؼ، وبعض ومقاربة ال

نتعرؼ عمى المفاىيـ العامّة فيو، والتمثيؿ الذي بو 

مع العمـ أفّ الحديث عف جذور الكممات وأصوليا، 

الأبنية مما ذكره المازني في التصريؼ وفصّؿ فييا 

، ولكف جعميا المبرّد مما يقدّـ ٚابف جنّي في شرحو

دُود التصريؼ وَمَعْرِفَة لمتصريؼ؛ إذ يقوؿ: )وَىَذِه حُ 

أَقسامو وَمَا يَقع فِيوِ مف الْبَدَؿ والزوائد والحذؼ وَلَا بدّ 

مف أَف يُصدَّر بِذكر شيءٍ مف الأبَنية لتعرؼ الَأوزاف 

، فيي ٛوليعمـ مَا يبْنى مف الْكَلَاـ وَمَا يمْتنَع مف ذَلِؾ(

ليست مف أقساـ التصريؼ، ولـ يجعميا ابف السرّاج 

 .ٜـ أيضاً مف الأقسا

في حيف نجد أفّ ابف ىشاـ جعمو الباب الفعمي 

، ولكنّو مسبوؽ ببعض الموضوعات كحدّ ٓٔالاوّؿ

التصريؼ ومتعمقو، وشيء مف الميزاف، وأوزاف الفعؿ 

ذا  الماضي ومضارعو، وقياس وصفو ومصدره، وا 

مما يمكف عمى  -استثنينا الحدّ والمتعمؽ والتمثيؿ 

فإف موضوع  –لممسائؿ وجازتو أف يكوف مدخلًا 

أوزاف الفعؿ وما يقترف بيا مف حديث عف الوصؼ 

والمصدر يمثّؿ جوىراً أصيلًا مستقلًا في المتف 

الصرفي، لا يمكف إغفالو في التبويب والمعالجة 

الموضوعية، وىذا مما يُؤخذ عمى ابف ىشاـ، وكذا 

ليس مف المنطقي أف تكوف معالجة أوزاف الفعؿ 

ات معاً بالإيجاز الذي قدّمو والمصادر والمشتقّ 

المصنِّؼ؛ لأنّو يفوّت الفرصة عمى متابعة المفيوـ 

بشكؿٍ واؼٍ، وىذا ابف الحاجب جعميا موضوعات 
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 .ٔٔمستقمِّة لدراسة أحواؿ الأبنية مف حيث الحاجة

ابف ىشاـ جعؿ الباب الأوّؿ لمحديث عف أبنية 

الأسماء، وفي ىذا إشارة إلى أنّو مطمب ميّـ في 

الصرفي، فيي تمثؿ الأسّ الذي بموجبو  الدرس

نتعرّؼ عمى أصوؿ الحروؼ، وما يؤوؿ إليو بفعؿ 

عوارض التغيير التي تكوف مجالًا لعمـ التصريؼ، 

كالحذؼ والزيادة والإعلاؿ والإبداؿ والإدغاـ، فيي 

ف لـ تكف مف أقساـ التصريؼ إلّا أنّيا المنطمؽ  وا 

مسة الذي يُتكئ عميو في مقاربة الأقساـ الخ

لمتصريؼ. إذاً فكونيا الباب الأوّؿ يعكس الوعي 

الصرفي لدى ابف ىشاـ؛ فيي المادّة الخاـ التي 

يستمدّ التحميؿ الصرفي جذوره منيا، والمرجعيّة التي 

لا غنى لمبحث عنيا، لما ليا مف حضور فاعؿ في 

التفكير الصرفي، وىي النواة الأساس التي اعتمد 

يؽ الفروع وتكثير عييا المعجـ العربي في تشق

 الأبنية، سواء أكاف الغرض منيا معنويّاً أـ لفظيّاً. 

 الأسموب 

الميداني ابتدأ بتقديـ القاعدة العامة في أصوؿ 

ّـ أتى إلى صور ىذه  الأسماء، فذكر أنّيا ثلاثة، ث

الأصوؿ تباعاً مف الثلاثي وانتياءً بالخماسي مع 

ّـ بدأ بتفص يؿ كؿّ تقديـ مثاليف لكؿّ أصؿ، ومف ثَ

أصؿ، فقد ابتدأ بالثلاثي ذاكراً مصاديقو الفعميّة 

بحسب ما تنُتجو حركة الفاء والعيف، وموارده 

الاستعماليّة التي تقع في عرؼ التداوؿ، فيي عشرة 

في التعاطي واثناف ميملاف، وقبؿ أف يُولج إلى 

التمثيؿ يُضيء شيئاً مف التبييف عف البنائيف 

عبر قراءتيف لمبنى  الميمميف، فيستحضر الموروث

فُعِؿ، الأولى للأخفش وىو يُورد حرفاً واحداً، والثانية 

لميث؛ إذ يُمثّؿ لمبناء بكممة ىي لغة في بناء آخر 

ّـ يبدأ بالتمثيؿ، وىنا لا يغفؿ أصناؼ  كما تقدـ. ث

الورود مف الاسميّة والوصفية، وأحياناً يشفع المثاؿ 

في عرؼ  بالتوضيح والتفسير، إذا لـ يكف مألوفاً 
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التواصؿ، فقاؿ في رجؿ خُتَع أي ماىر، وحُطَـ لمذي 

يحطـ الراعية، وامرأة بِمِزأي ضخمة، وأتاف إبِد أي 

ولود، وقد يُمحِؽ البناء بوصؼ تقييمي مما عُرؼ في 

مصطمحاتيـ، فقاؿ عف مجيء الوصؼ مف فِعِؿ بأنّو 

 عزيز، ومثؿ ىذا قيؿ في بناء الوصؼ مف فِعَؿ.

والتعريؼ بالسجاؿ المعرفي جزء  واستحضار الآراء

مف تكويف الفكر الصرفي لديو، فقد كاف لرأي 

الأخفش في زيادة أبنية الرباعي حضور ميّـ، 

ذا ما عفّ  وموقؼ المذىبيف البصري والكوفي منو. وا 

رأي في التراث في توسعة الأبنية، فإنّو يذكره، ولكف 

و لا نجده يذكر مف يتبناه؛ إذ ليس ذا قيمة عنده. وى

في كؿّ ىذا التقديـ يبني المتف الصرفي عمى أساس 

الباب الذي يمثؿ الموضوع الكمّي، ويشعب المسائؿ 

في الفصوؿ، وىي ظاىرة مطّردة في الكتاب كمّو، 

فنجده يذكر لباب الأبنية أربعة فصوؿ: الأوّؿ عف 

الثلاثي وأمثمتو، والثاني عف الرباعي وأمثمتو، والثالث 

وجعؿ الرابع عف تعداد  عف الخماسي وأمثمتو،

. ٕٔالحروؼ الأصوؿ، وىي تمثؿ قاعدة صرفيّة عامّة

ومثؿ ىذا التفصيؿ لا نجده مف أسموب العرض عند 

، فقد اكتفى بذكر أبنية الاسـ الثلاثي ٖٔابف ىشاـ

العشرة، وعندما ذكر الحادي عشر في القسمة التي 

تحتمميا حركة الفاء والعيف، قدّمو بقيؿ، والثاني عشر 

يرتضو، وذكر أبنية الرباعي الستة، وأبنية لـ 

والخماسي الأربعة مع التمثيؿ المفرد لكؿ بناء منيا. 

 ولـ يفصّؿ الحديث عنيا كما نجده عند الميداني.

 المتمقي

لـ تكف درجة المتمقي ومرتبتو واحدة عند العالميف، 

فقد كاف السقؼ المعرفي لدى متمقي الميداني سامقاً، 

ي بذىنية العارؼ المنطقي الذي يطمب المتف الصرف

ينتقؿ مف بناء القاعدة الكمِّيّة إلى تشخيص 

مصاديقيا، ومف وضع الأصوؿ الموضوعة إلى 

تحرير المطالب التي تبنى عمييا، وىذا ما نجده مف 
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وضع الأصوؿ العامة والانتقاؿ إلى المباني 

الأبنية  المشخّصة. فيو يبدأ بقسمة منطقية حاصرة

ّـ أحصاىا في الأسميّة، فيي  ثلاثة لا غير، ومف ث

استيعاب كمّي لممصاديؽ استناداً إلى أحواؿ الفاء 

والعيف، ولكف لا يدع المجاؿ الذىني يأخذ سمطتو 

عمى الدرس الصرفي، فيعمد إلى تمحيص الأوجو 

المستنبطة مف استقراء أحواؿ الحرؼ الأوّؿ والثاني 

وىو في ضوء الييمنة الاستعمالية وأعراؼ التواصؿ. 

لا يكتفي بالاستجابة الساذجة والتقديـ الخجوؿ، بؿ 

ينتظر إنزاؿ المعمومات المتدفّقة التي تثري الذىف 

وتنوّر الأفؽ وتوسّع مف مجاؿ النظر الصرفي، 

ولذلؾ نجده يستعيف بمرجعيات البناء الفكري، فيذكر 

الأخفش مرّتيف والميث مرّة واحدة، ويُشبع نيـ الطالب 

الخلافيّة، كما في البناء السادس مف بإيراد المسائؿ 

الرباعي)فُعْمَؿ(، ولا يكتفي لمتمقيو بيذا، بؿ نجده يقدّـ 

إيرادات زائدة في الأبنية قد تبناىا العمماء، ويناقشيا 

ويجمي محؿ النزاع، كما فعؿ مع بناء فُعْمَمِؿ الذي 

، ولا يترؾ فجوة لممتمقي إلّا وقد ٗٔذكره ابف السراج

ف الكممات الواردة في التمثيؿ التي ملأىا، فيو يبي

تعزّ في الاستعماؿ، ولا يختـ الحديث مع المتمقي إلّا 

وىو يؤسس قاعدة صرفية يفيد منيا في توجيو 

الثنائي والزائد عمى الخمسة، وىذا ينّـ عف وجود 

متمؽٍ نوعي، يتطمب المعرفة الصرفيّة المخصوصة. 

وىو يقدّـ ومثؿ ىذا المتمقّي لا نجده عند ابف ىشاـ، 

وعيو المعرفي ومتنو الصرفي، فقد أوجز في العرض 

واختصر في الطرح واكتفى مف الذكر بالمباني 

العامة، وكأف متمقيو ليس مف أىؿ الطمب والتحري 

ولا مف أصحاب النظر والتدقيؽ، الذي يروـ الإحاطة 

بجزئيات المسألة، ويبغي الإيفاء بجوىر المطمب 

 تقترف بو.وكؿّ ما يحيط بو مف فروع 

إف متمقي المتف اليشامي مف أىؿ المحافؿ العامة  

الذي تغنيو المعرفة الإجمالية، لذا لـ يكمّؼ المصنّؼ 
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نفسو في الإيغاؿ والتوسع؛ لأفّ مقاـ المتمقي ابتدائي، 

لا يكشؼ عف وجود أسئمة ضمنيّة، ولاتعميقات 

يقترحو  -في الواقع –معرفية، فالمتف العممي 

بقيمتو سؤاؿ المعرفة، فيو إعادة بناء  المتمقي، ويبوح

الفكر الصرفي لدى المصنّؼ في ضوء قابمية المتمقّي 

ومكوّنو النظري، وىذا يتحكـ بالمعطيات المقرّرة 

 لتحرير الموضوع ومسائمو.

 الأدلّة والتوجييات

الأدلّة والتوجييات ىي فرع مقاـ المتمقي ومنزلتو مف 

لمتمقي، ولو كاف سمّـ المعرفة، ولذلؾ يؤثّر حضور ا

مفترضاً، في بناء المتف الصرفي مف جية إحكاـ 

المطمب وتأليؼ مبانيو في ضوء مناىج المعرفة 

والتفكير المنطقي السميـ، ولذلؾ نجد الميداني 

يستحضر أدواتو الحجاجيّة ويبسط سبمو الإقناعية مف 

أجؿ إعلاء قيمة المطمب ورفع موانع حجب التعميـ 

متمقي، فنجده يعمؿ ويوجّو وتسطيح الفكر عف ال

ويستدعي أدلّة الصناعة، ومف ذلؾ كلامو عف 

البنائيف الميمميف )فُعِؿ و فِعُؿ(، فمـ يرضَ بالتقديـ 

الإجمالي، بؿ عمد إلى التفسير والتوجيو؛ إذ قاؿ: 

)وىذا البناء أعني فُعِؿ بضّـ الفاء وكسر العيف مف 

عؿ لممفعوؿ أبنية الفعؿ نحو ضَرَبَ وقَتَؿَ إذا بني الف

وأمّا فِعُؿ بكسر الفاء وضّـ العيف فلا يوجد في 

كلاميـ البتّة لاستثقاليـ الخروج مف الكسرة إلى 

الضمّة ومف الضمّة إلى الكسرة إلّا إذا كاف بناء 

، وفي كلامو المتقدّـ دليؿ الاستصحاب وىو ٘ٔلازماً(

الرجوع إلى الأصؿ، والأصؿ في ىذا البناء أف يكوف 

يوؿ. ودليؿ الإجماع يُستبطف في عبارتو لممبني لممج

جماع  المؤكّد )فلا يوجد في كلاميـ البتة(، وا 

، دليؿ قويّ عمى عدـ النظير، وفي ىذا ما *العرب

يوجب القبوؿ لدى المتمقي ويزيد مف قناعتو في كوف 

البناءيف مف الميمؿ غير المستعمؿ. وبغض النظر 

، إلّا أف الميداني ٙٔعف تقدّـ ىذه الفكر عند القدماء
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لا يغفؿ ذكرىا ولا يحرـ المتمقي مف فائدتيا، فيو 

يذكر المطمب مع مرفقاتو بما يوجد الحجة لدى 

 المتمقي. 

واعتمد عمى دليؿ الإجماع في أبنية الرباعي، فبعد 

أف أورد الأوزاف الخمسة لدييـ فَعْمَؿ وفِعْمِؿ وفِعْمَؿ 

، ٚٔما أجمعوا عميو( وفُعْمُؿ وفِعَؿّ، أردفيا بقولو: )ىذا

وىذا الإجماع كائف بيف البمديف ولكنّيـ اختمفوا فيما 

أورده الأخفش مف زيادة بناء سادسٍ، وفي ذلؾ يقوؿ 

المصنّؼ : )وزاد الأخفش بناء سادساً وىو فُعْمَؿ نحو 

جُنْدَب وبُرْقَع ووافقو عميو الكوفيوف، وأمّا البصريوف 

ضّـ(فلا يقبموف ىذا البناء ويروونيا بال
، ومف قبؿُ ٛٔ

)اعمـ أف  أشار ابف جنّي إلى ىذا الإجماع بقولو:

الأسماء الرباعية التي لا زيادة فييا تجيء عمى ستة 

أمثمة: خمسة وقع عمييا إجماع أىؿ العربية، وواحد 

تجاذبو الخلاؼ وىي: "فَعْمَؿ،وفِعْمِؿ، وفُعْمُؿ، وفِعْمَؿ، 

ـ في خمسة وىو وفِعِؿّ، وفُعْمَؿ".( إذاً الإجماع المتقدّ 

معتبر في بموغ الحجّة؛ لأنّو مما يتفّؽ عميو أىؿ 

البمديف عمى حدّ تعبير ابف جنّي، وىو يعرض لحجّة 

الإجماع في باب القوؿ عمى إجماع أىؿ العربية متى 

يكوف حجة: )اعمـ أف إجماع أىؿ البمديف إنما يكوف 

حجة إذا أعطاؾ خصمؾ يده ألا يخالؼ 

النصوص فأما إف لـ  المنصوص. والمقيس عمى

، ولا ٜٔ(.يعط يده بذلؾ فلا يكوف إجماعيـ حجة عميو

ريب أفّ ىذا الإجماع دليؿ معتبر لا يمكف ردّه، فلا 

يوجد عالـ في العربيّة يقوؿ بخلافة، أمّا السجاؿ 

 الواقع في السادس فيذا خارج مف نطاؽ إجماعيـ. 

وفي حديثو عف أبنية الخماسي أورد ما حُكِي مف 

خامس، وىو فُعْمَمِؿٌ، محاولة منو لتوسيع أفؽ بناء 

مدياتو، وىو في إيراده لا يعترض، بؿ  بسطالمتمقي و 

يجوّز فيو وجياً )وىذا يجوز أف يكوف فُنْعَمِلًا فيكوف 

، فيذا لديو نحو مف التوجيو، وىو لا ٕٓممحقاً ...(

يمغي القوؿ أو ينقضو بؿ يجعمو وجياً في الجواز. 
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؛ فلا يمكف أف تكوف النوف ولكف في توجييو نظر

زائدة للإلحاؽ مف جية أف زيادة الإلحاؽ تقابؿ 

أصلًا، وفي ىذا رجوع إلى ما فرّ منو؛ فمـ يثبت عف 

العرب أصؿ يمحؽ بو بناء فُنْعَمِؿ، ولو حمميا عمى 

زيادة التكثير؛ لتخمّص مف المحذور، وقد ذكر ىذا 

عمى البناء ابف جنّي، وألزـ مف يدّعيو قياـ الحجّة 

، وابف عصفور حمؿ النوف عمى ٕٔأصالة النوف

الزيادة ولو فييا توجيو؛ إذ يقوؿ: )وزاد بعضيـ أيضًا 

"فُعْمَمِلًا" نحو. ىُندَلِع. ولـ يحفظ منو غيره. وىذا 

عندي إنما ينبغي أف يحمؿ عمى أنو "فُنْعَمِؿ"، والنوف 

ف لـ تكف في موضع  زائدة. ويحكـ عمييا بالزيادة، وا 

لأنو لـ يتقرر "فُعْمَمِؿٌ" في أبنية الخماسي. زيادتيا؛ 

فإف قيؿ:  .فيحكـ مف أجؿ ذلؾ عمى النوف بالزيادة

ولـ يثبت أيضًا مف مزيد الرباعي "فُنْعَمِؿ". قيؿ لو: 

ىو عمى كؿ حاؿ ليس لو نظير، فدخولو في الباب 

لأفَّ أبنية المزيد أكثر  -وىو المزيد-الأوسع أولى 

 . ٕٕ(.زيادةمف أبنية المجرد مف ال

ومما تقدّـ يتبيف أف الميداني لا يدع المسائؿ 

الصرفيّة منبسطة في أفؽ التعميـ، وقد خمت مف 

المبادئ والأسس التي يُبنى عمييا صرح المعرفة، 

يجاد فعؿ الاستجابة في  ولوازـ الحجّة في الإقناع وا 

 عممية التواصؿ.

أمّا ابف ىشاـ فمـ يكف الدليؿ حاضراً لديو، إذ عرض 

الأبنية مف غير أف يستتبعيا بزيادات أو يرفقيا 

بمؤيدات وأدلّة، ولكف نجد عنده توجيياً موجزاً جدّاً 

في ذكر بنائي فُعِؿ وفِعُؿ، فقاؿ عف الأوّؿ ممثّلًا 

وقيؿ دُئِؿ وقيؿ منقوؿ، والثاني مثّؿ لو بػ حِبُؾ وحممو 

. ولـ يزد عمى ذلؾ، وليس ٖٕعمى التداخؿ والإتباع

مف فائدة يقؼ عندىا المتمقّي؛ لأنّيا ليذا العرض 

مبنيّة عمى لغة الإيجاز والتعميـ، ومف أراد أف يُقاربيا 

بالتأويؿ فيحمؿ الأوّؿ عمى الأصؿ العزيز أوعمى 

المسمّى بالفعؿ كما في يشكر ويزيد وغيرىا، ويفسّر 
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الثاني عمى أساس أنّيا قراءة واقعة في دائرة الممكف، 

بيف مف ضّـ الفاء  وقد حصؿ تداخؿ في لغتيف

والعيف ومف كسر الفاء والعيف كما في التداخؿ الواقع 

في الأبواب والتي منيا: رَكَفَ يَرْكُفُ ورَكِفَ يَرْكَفُ، أو 

مف التأثّر بالكسرة التي في حرؼ التاء مف كممة 

)ذاتِ(كما في ضّـ اللاـ مف لله إتباعاً لضمّة الداؿ 

لتي يذكرىا ابف مف الحمد في قراءة )الحمدُ لُمو( ا

. ولا أحسب ىذا الارتكاز حاضراً في خمد ٕٗجنّي

 المتمقي مع ما يقدّمو المصنّؼ مف مادّة موجزة جدّاً. 

وتوجييو الآخر ىو تعميقو عمى البناء السادس الذي 

، وكيؼ ٕ٘يذكره الأخفش بقولو: )وليس فرع جُخَدِبٍ(

لممتمقي أف يعي الرد في إثبات الوزف السادس بكونو 

دليؿ عمى اعتبار أفّ  بلاليس فرعاً لبناءٍ آخر 

الأصؿ ىو جُخَادِب، وفي توجيو ىذا الأصؿ نفسو 

تمحّؿ في الحذؼ وتسكيف الخاء وفتح الداؿ، فكيؼ 

لممتمقي أف يُحيط بيذا الأصؿ والتغييرات الطارئة 

ّـ يكوف  حمؿ الفرع عميو دليلًا في عميو؟! ومف ث

إقناع المتمقّي. وأيف ىذا مف قوؿ الرضي في التبني 

واستصحاب الدليؿ في تقديـ ىذا البناء، إذ يقوؿ: ) 

وزاد الأخفش فُعْمَلًا بفتح اللاـ كجخدب، وأجيب بأنو 

فرع جُخَادِبٍ، بحذؼ الألؼ وتسكيف الخاء وفتح 

حكى  الداؿ، وىو تكمؼ، ومع تسميمو فما يصنع بما

ف كاف المشيور الضـ لكف  الفراء مف طُحْمَب وبُرْقَع وا 

ف كاف المنقوؿ غير  النقؿ لا يُرَدُّ مع ثقة الناقؿ وا 

مشيور، فالَأوْلى القوؿ بثبوت ىذه الوزف مع قمتو، 

عمى  -فنقوؿ: إف قُعْدَداً ودُخْمَلًا مفتوحي الداؿ واللاـ 

دَب، ولولا وَسُؤدَداً وَعُوطَطاً ممحقات بجُخْ  -ما روي 

.إف ٕٙذلؾ لوجب الإدغاـ كما يجئ في موضعو.(

ىذا التقديـ المقتضب لا يُساوؽ شأف المعرفة 

الصرفيّة التي تقتضي الإحاطة والإبانة بمقتضى ما 

 عُرؼ عنو مف صعوبة المسمؾ ودقّة المطمب.

 أبنية الأفعال
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تحدّث المصنّفاف عف أبنية الأفعاؿ الثلاثية وغير  

يما لا يجرياف عمى السمت نفسو مف الثلاثيّة. ولكنّ 

حيث التبويب والمادة وأسموب التقديـ والإطار 

 المعرفي، عمى النحو الآتي:

 التبويب

قمنا فيما سبؽ أف نظاـ التأليؼ لدى الميداني في 

بعده العاـ يعتمد عمى التبويب والتفصيؿ، أي إنّو 

يجزّئ المتف الصرفي إلى وحدات أصغر، ويجعميا 

تكويف موضوعيّ مستقؿ، أطمؽ عميو منتظمة في 

ّـ يتدخؿ بعمؿ إجرائي أخر اليدؼ منو  الباب، ومف ث

معالجة المسائؿ المطروحة بوحدات موضوعية 

أصغر، سمّاىا الفصوؿ، وىو يتدرج في التعاطي 

وئيداً وينتقؿ بيف الفرعيات علائقيّاً بحسب مباني 

الموضوع ومقتضياتو المنطقيّة، عمى النحو 

 :(ٕٚ)الآتي

المدخؿ عف التصوّر الأولي لمفعؿ وألحؽ   (ٔ)

بو حديثو عف الفعؿ المفتوح الفاء وصياغة المضارع 

 منو.

فصؿ عف الفعؿ المكسور الفاء وبناء  (ٕ)

 مضارعو.

 فصؿ عف المضموـ الفاء وبناء مضارعو.  (ٖ)

 فصؿ عف المضاعؼ وبناء مضارعو.  (ٗ)

فصؿ عف أبنية الثلاثي المعتؿ )الفاء والعيف  (٘)

 ضارع منو.واللاـ( وبناء الم

فصؿ عف أبنية الميموز )الفاء والعيف  (ٙ)

 واللاـ( وبناء المضارع منو.

فصؿ عف أبنية الثلاثي المزيد وبناء  (ٚ)

 المضارع منيا.

 فصؿ عف الإلحاؽ.  (ٛ)

ىذه الفصوؿ يعالج فييا مجموعة مف المسائؿ التي 

تخصّ أبنية الفعؿ المجرّدة والمزيدة، ولأفّ الفعؿ 

الزيادة مف خؿ عميو نحو بنوعية الثلاثي والرباعي تد



الصرف(دراسة وصفية مقارنةبين الميداني وابن ىشام في كتابييما)نُزىة الطرف في عمم   

661  

 م9ٕٔٓالقسم الثاني لسنة  9ٕالعدد

لغرض التوسع والإلحاؽ، عقد فصمو الأخير لبياف 

مفيوـ الإلحاؽ، وىي خاتمة يستدعييا السؤاؿ 

المضمر لدى المتمقّي، لأفّ بو حاجة إلى معرفة 

المفيوـ بعد أف عُرض لبعض مصاديقو في الأبنية. 

ولكف التفصيؿ لديو يعوزه الدقّة أكثر مف حيث 

ت، فيمكف لو المعالجة الكمّيّة عمى القسمة والمِحاظا

أساس التجرّد والزيادة، وفي التجرّد تأتي القسمة عمى 

أساس حركة عيف الفعؿ، وتحت ىذه القسمة تكوف 

المعالجات عمى أساس نوع الحرؼ )صحيح ومعتؿّ( 

مع العمـ أف المصنّؼ راعى ذلؾ في حديثو عف 

ة أمثمة التصريؼ بعد الباب العاشر، وتجري المقارب

نفسيا في الأبنية المزيدة. وبيذا يمكف تجاوز التداخؿ 

الذي وقع بو المصنّؼ في فصولو، فمثلًا نجده 

تحدّث عف المعتؿ الناقص قمى وبقي وبنى وفني في 

الصحيح، وأورد المثاؿ بنوعيو اليائي والواوي في 

ضمف حديثو عف الصحيح المكسور العيف كػ يئس 

وورع وولي  ويبس وورث ووثؽ ووفؽ وومؽ وورـ

ووسع ووطئ، وذكر المعتؿّ الناقص في الفعؿ 

المضموـ العيف كػ مات وداـ وكاد وطاؿ، فحضورىا 

وأف كاف ثانويّاً، إلّا أفّ المنطؽ العممي يقتضي أف 

تكوف حاضرة في ضمف كلامو عف المعتؿّ؛ لأنّو 

أفرد لو فصلًا، وفيو تبُيف الأحكاـ الخاصّة بيا. ومما 

ترؾ الموازنة في تقديـ النظائر، يُخذ عميو أيضاً 

فكانت فصوؿ المجردّ بأنواعو أكثر مف المزيد استناداً 

إلى مراعاة نوع الحرؼ، فمـ يتحدّث عف المزيد 

الصحيح بأقسامو الثلاثة: )السالـ والمضاعؼ 

والميموز(، والمعتؿّ بصوره الأربع: المثاؿ والأجوؼ 

 والناقص والمفيؼ.

ذا ما جئنا إلى ابف ىشا ـ، فأوّؿ ما نمحظ لديو أنّو وا 

أخرج الأبنية مف نطاؽ التبويب جاعلًا حديثو عنيا 

قبؿ الباب الأوّؿ، أي إنّو جعمو في ضمف حديثو عف 

، وكأنّيا غير جديرة بالاستقلاؿ ٕٛالمدخؿ للأبواب
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 الموضوعي والمعالجة المنفصمة.

وقد رتّب الأفعاؿ عمى أساسيف الأوّؿ اعتمد فيو  

وفي الثاني نجد إشارة إلى ما  عمى حركة العيف

يعرضو مف حروؼ زائدة، ولكفّ مف غير إشارة إلى 

 التفصيؿ.

جراءات المادّة و   التقديما 

بمعاينة المتف الصرفي الذي يعرضو الميداني عف 

أبنية الأفعاؿ يجد أنّو يحتذي المسمؾ المشيور في 

مراعاة الجاني المنطقي، فقد بدأ استيلالو بتقديـ 

التصور الأوّلي عف الفعؿ وقسمتو الثنائيّة المعيودة 

في الدرس الصرفي، وىي قسمة مف حيث الأحرؼ 

كاف الثلاثيّ منطمؽ  الأصوؿ: ثلاثيّة ورباعية، وقد

الحديث لديو، فذكر صوره الثلاثة:) فَعَؿَ وفَعِؿَ 

ّـ أورد المضارع لكؿّ منيا عمى نحو  وفَعُؿَ(، ومف ث

تلازميّ، بما يُسمّى في مباحث الصرؼ بأبواب 

الفعؿ، فشرع في البياف أولًّا مف الفعؿ المفتوح الفاء، 

وأوقؼ المتمقّي عمى صور المضارع التي يأتي 

 يا، وىي ثلاثة مف حيث حركة العيف: عمي

 الأوّؿ يَفْعِؿ، نحو: ضَرَبَ يَضْرِبُ. 

 والثاني يَفْعُؿُ، نحو: نَصّرَ يَنْصُرُ. 

 والثالث يَفْعَؿُ، نحو: ذَىَبَ يَذْىَبُ. 

وتحدّث عف المكسور العيف ثانياً، ويأتي مضارعو 

ُـ.  َـ يَعْمَ  عمى يَفْعَؿ، نحو عَمِ

مضارعو يَفْعُؿُ، نحو: شَرُؼَ والمضموـ العيف يكوف 

 يَشْرُؼُ.

لى جانب ذلؾ يذكر بعض المسائؿ الفرعية  وا 

ويوجييا. وىو في كؿّ ذلؾ يتبّع طريقة العزؿ 

والتسوير في حقوؿ موضوعيّة؛ مف أجؿ مراعاة 

المنطؽ المنيجي الذي يبني ذىف المتمقّي ويُنظّـ 

ذا ما اتّـ حديثو عف الفعؿ بمحاظ حركة  منيجيّتو. وا 

العيف انتقؿ إلى تقديـ شؽّ آخر يجمع فيو بيف حركة 

العيف ونوع الحرؼ مف حيث الصحة والإعلاؿ، 
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وجعميا منتظمة في فصوؿ أيضاً، وىذه الفصوؿ 

تمثّؿ حواجز موضوعية مجرّدة، ليس ليا تسمسؿ 

رقمي، ولا عنواف صرفي، ينتقؿ منيا المصنّؼ 

لا  لمعالجة مسائؿ متفّقة في المنحى الصرفي، ولذلؾ

نجده قد ميّد ليذا النحو مف المعالجة، فجاءت 

الفصوؿ لديو تباعاً بلا توطئة لبياف أساس النظر في 

المعالجة المغايرة، ويضؿّ يتدرج في تقديـ الفصوؿ 

التي تنظر إلى حيثية الحرؼ، ابتداء مف المضاعؼ 

 وأبنيتو، وىي: 

 .  فَعَؿَ يَفْعُؿُ، نحو: سَرّ يَسُرُّ

.  فَعَؿَ يَفْعِؿُ،  نحو: فَرّ يَفِرُّ

 .  فَعِؿَ يَفْعَؿ، نحو: عضّ يَعَضُّ

ومف ثـ أتى عمى ذكر المعتؿ، وىي عنده عمى 

أصناؼ بحسب موقع حرؼ العمّة، عمى النحو 

 الآتي:

 المعتلّ الفاء، وأبنيتو ىي:  (ٔ)

 فَعِؿَ يَفْعَؿُ، نحو: وَعَدَ يَعِدُ. 

 فَعَؿَ يَفَعَؿَ، نحو: وَضَعَ يَضَعُ. 

 عَؿُ، نحو: وَجِؿَ يَوْجَؿُ. فَعِؿَ يَفْ 

ُـ.  َـ يَوْسُ  فَعُؿَ يَفْعُؿُ، نحو: وَسُ

 فَعِؿَ يَفْعِؿُ، نحو: وَرِثَ يَرِثُ. 

 المعتلّ العين، وأبنيتو ىي:  (ٕ)

 فَعَؿَ يَفْعُؿُ، نحو قَاؿَ يَقُوْؿُ. 

 فَعَؿَ يَفْعِؿُ، نحو: كَاؿَ يَكِيْؿُ. 

 فَعِؿَ يَفْعَؿُ، نحو: خَاؼَ يَخَاؼُ.

 المعتلّ اللام، وأبنيتو ىي:  (ٖ)

 فَعَؿَ يَفْعُؿُ، نحو: دَعَا يَدْعُو.  

 فَعَؿ يَفْعِؿُ، نحو: رَمَى يَرْمِي. 

 فَعَؿَ يَفْعَؿُ، نحو: رَعَى يَرْعَى.

الفاء، وقد راعى  وختـ كلامو عف الثلاثي بالميموز 

 بو حركة العيف عمى النحو الآتي:

 يَأْخُذُ.فَعَؿَ يَفْعُؿُ، نحو: أَخَذَ 
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 فَعَؿَ يَفْعِؿُ، نحو: أَدَبَ يَأْدِبُ.

 *فَعَؿَ يَفْعَؿُ، نحو: رَأبَ يَرْأَبُ 

 فَعِؿَ يَفْعَؿُ، نحو: أَرِجَ يَأْرَجُ.

 فَعُؿَ يَفْعُؿُ، نحو: أَسُؿَ يأْسُؿُ. 

ّـ يختـ فصوؿ ىذه الجنبة الكمّيّة التي استيؿّ  ومف ث

ماً لمثلاثي بيا حديثو بالرباعي المجرّد الذي يُعدُ قسي

المجرّد، فذكر لو بناء واحداً، وىو فَعْمَؿَ يُفَعْمِؿُ، وقد 

 مثّؿ لو بػ دَحْرَجَ يُدَحْرِجُ. 

يواصؿ المصنّؼ التفصيؿ، ولكنّو يتخمّص إلى ذكر  

القسيـ الآخر الذي يقع في قباؿ المجرّد، مف حيثيّة 

العوارض الزائدة، فيجعؿ ليا فصلًا وحيداً، يعرض 

الزيادة الطارئة عمى الثلاثي  فيو لكؿ صور

والرباعي، سواء أكانت لمعنى أـ للإلحاؽ، منطمقاً 

مف الثلاثي المزيد مختتما بالرباعي المزيد، فذكر 

لمثلاثي ثمانية عشر بناء ولمرباعي ثلاثة أبنية، فيي 

 ، وىي:*إذاً إحدى وعشروف

 أفْعَؿَ يُفْعِؿُ، نحو: أكْرََـ يُكْرُِـ. (ٔ)

 حو: قَطَّعَ يُقَطِّعُ.فَعّؿ يُفَعِّؿُ، ن (ٕ)

 فَاعَؿَ يُفَاعِؿُ، نحو: قَابَؿَ يُقَابِؿُ. (ٖ)

 انْفَعَؿَ يَنْفَعِؿُ، نحو: انْصَرَؼَ يَنْصَرِؼُ. (ٗ)

 افْتَعَؿَ يَفْتَعِؿُ، نحو: احْتَقَرَ يَحْتَقِرُ. (٘)

ؿُ. (ٙ) ؿَ يَتفََضَّ  تَفَعَّؿَ يَتَفَعَّؿُ، نحو: تفََضَّ

 يَتَضَارَبُ.تَفَاعَؿَ يَتَفَاعَؿُ، نحو: تَضَارَبَ  (ٚ)

(ٛ) . ، نحو: احْمِارَّ يَحْمَارُّ  افْعَاؿَّ يَفْعَاؿُّ

(ٜ) . ، نحو: احْمَرَّ يَحْمَرُّ  افْعَؿَّ يَفْعَؿُّ

 افْعَوْعَؿَ يَفْعَوْعِؿُ، نحو: اعْشَوْشَبَ يَعْشَوْشِبُ. (ٓٔ)

ذُ. (ٔٔ) ذَ يَجْمَوَّ ؿُ، نحو: اجْمَوَّ ؿَ يَفْعَوَّ  افْعَوَّ

 جَ يَسْتَخْرِجُ.اسْتَفْعَؿَ يَسْتَفْعِؿُ، نحو: اسْتَخْرَ  (ٕٔ)

 افْعَنْمَؿَ يَفْعَنْمِؿُ، نحو: اقْعَنْسَسَ يَقْعَنْسِسُ. (ٖٔ)

 فَوْعَؿَ يُفَوْعِؿُ، نحو: حَوْقَؿَ يُحَوْقِؿُ. (ٗٔ)

 فَيْعَؿ يُفَيْعِؿُ، نحو: بَيْطَرَ يُبَيْطِرُ. (٘ٔ)

 فَعْمَى يُفَعْمِي، نحو: سَمْقَى يُسَمْقِي. (ٙٔ)
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 يَغْرَنْدِي.افْعَنْمَى يَفْعَنْمِي، نحو: اغْرَنْدَى  (ٚٔ)

 فَعْمَؿَ يُفَعْمِؿُ، نحو: جَمْبَبَ يُجَمْبِبُ. (ٛٔ)

 تَفَعْمَؿَ يَتَفَعْمَؿُ، نحو: تَدَحْرَجَ يَتَدَحْرَج. (ٜٔ)

ُـ. (ٕٓ) َـ يَحْرَنْجِ  افْعَنْمَؿَ يَفْعَنْمِؿُ، نحو احْرَنْجَ

، نحو: اقْشَعَرَّ يَقْ افْعَمَؿَّ يَفْعَمِ  (ٕٔ) .شَعِ ؿُّ  رُّ

لحاؽ في ويختتـ فصولو بالحديث عف مفيوـ الإ

الزيادة، وقد دعاه إلى ذلؾ صور أبنية الزيادة التي 

ذكرىا في الفصؿ الذي قبمو، والتي صرّح أنّيا 

 .ٜٕممحقة

 ويؤخذ عمى الميداني ما يأتي:

المصنّؼ لـ ينطمؽ في قسمتو مف أعمى  إفَّ  -

المفاىيـ المتقابمة، فالأصؿ أف تكوف القسمة الفعمية 

يُقسّـ عمى مجرّد  مف حيث التجرّد والزيادة، فالفعؿ

ومزيد، وىنا يُقسّـ المجرّد عمى ثُلاثي ورباعي. 

والمزيد يُقسّـ أيضاً عمى ثلاثي مزيد ورباعي مزيد. 

والمزيد الثلاثي لو صور ثلاثة، ىي: المزيد بحرؼ 

والمزيد بحرفيف والمزيد بثلاثة أحرؼ. والرباعي 

المزيد لو صورتاف، ىي: المزيد بحرؼ والمزيد 

ه ىي أصوؿ القسمة العميا، ومف ثـ تبدأ بحرفيف. ىذ

معالجاتو الصرفيّة مف الصنؼ الأوّؿ، وىو الفعؿ 

المجرّد فيعرض لو بحسب ما يقترحو مف مقاربة، 

ّـ يأتي الدور  وىكذا في كؿّ الصور والأشكاؿ، ومف ث

 لممزيد.

إفّ الميداني أخؿّ بالتقديـ والتأخير، فقدّـ  -

الفصؿ الخاص الفصؿ الخاص بالفعؿ المعتؿّ عمى 

بالفعؿ الميموز، والتسمسؿ الموضوعي يقتضي أف 

يتدرج مف أصناؼ الصحيح: السالـ والمضاعؼ 

ّـ ينتقؿ إلى أصناؼ المعتؿ.  والميموز، ومف ث

أخؿّ المصنِّؼ في إيراد صور الميموز  -

الأخرى، كالميموز العيف والميموز اللاـ، وكاف 

 المسمؾ المنيجي المتبّع لديو أف يذكر الصور

 الأخرى عمى ما نعيده في المعتؿّ.
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إفّ المزيد لـ يُعالج عمى غرار ما طرحو في  -

المجرّد، فلا نجد ذكراً لممزيد بمحاظ نوع الحرؼ مف 

حيث الصحة والإعلاؿ، إذ اكتفى مف المزيد عمى 

الصحيح السالـ فقط، ولـ يعرض لقسيـ السالـ، ولا 

لفصوؿ. لإقساـ المعتؿّ. ولذلؾ نجد تفاوتاً في تقديـ ا

ولو شقّؽ المطمب في بياف الصور المتعدِّدة لجاءت 

 الفصوؿ متكافئة.

كاف الأجدر بو أف يفصؿ أبنية المزيد التي  -

تأتي لمعنى عف الأبنية التي يؤتى بيا للإلحاؽ؛ حتّى 

بنية أكثر، ولا سيما أنّو يعرض تتجمى صور الأ

 صور الزيادة الفعميّة.

فقد بدأ كلامو وابف ىشاـ يختمؼ معو في التقديـ 

بالأقساـ الثلاثة لمفعؿ الثلاثي مباشرة، وكاف التسمسؿ 

الأوّؿ ىو الفعؿ )فَعَؿَ( الثلاثي المفتوح الفاء، وقد 

مثّؿ لو بػ ضَرَبَ، وىو إذ يقدّـ مادتو يعرض لو بلا 

ّـ يأتي إلى بياف حركة العيف  تقسيـ وتفريع، ومف ث

 مف مضارعو، فذكر لو ثلاث صياغات، ىي: 

 بُ.يَفْعَؿ، نحو ذَىّبَ يَذْىَ  (ٔ)

 يَفْعِؿُ، نحو: وَعَد يَعِدُ.  (ٕ)

 يَفْعُؿُ، نحو: غَزَا يَغْزُو. (ٖ)

وىو معنيّ ببياف حركة التصريؼ فيو لبناء الوصؼ  

والمصدر منو، فالوصؼ منو فَاعِؿ، نحو قَاعِد، 

ومصدره في التعدّي فَعْؿٌ، نحو: ضَرْبٍ، وفي المزوـ، 

مف غيرىما. ويجعؿ  نحو: قُعُوْدٍ، وذكر مجيئو

الحديث في التقسيـ الثاني عف قسيمو الآخر فَعِؿَ 

َـ، ومضارعو يأتي  المكسور العيف، ممثلًا لو بػ سَمِ

بفتح العيف وربما كسروا، نحو: حَسِبَ يَحْسَبُ 

ويَحْسِبُ. ولا يغفؿ بناء وصفو ومصدره، فالوصؼ 

منو في العرض، نحو: فَرِح، وفي الامتلاء وضدّه، 

بْعَاف، وفي الحمية: كػ أجير. ومصدره في نحو شَ 

.  المتعدّي فَعْؿٌ، نحو: فَيٍْـ

ويختـ بالقسيـ الثالث المضموـ الفعؿ فَعُؿَ، ممثلًا لو 
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ّـ يذكر وصفو كػ كريـ وحَسَف  بػ ظَرُؼَ يَظْرُؼُ. ث

وعاقِر. ومصدره فُعُولَة وفَعَالَة، نحو: سُيُوْلَة 

 ومَلاحَة.

ّـ ينتقؿ إلى فقرة أخرى ل يعالج بنا اسـ المفعوؿ مف ث

الثلاثي واسمي الزماف والمكاف والمصدر الميمي 

ومصدر المرّة ومصدر الييأة واسـ الآلة، وقد مثّؿ 

 لبعضيا بػ مَضْرُوْب مَرْمَى ومَذْىَب ومِحْمَب.

ويختـ كلامو عف الثلاثي بالإشارة مف وراء حجاب 

إلى عدد صور المزيد منو والبالغة خمسة وعشريف 

 . بناء

ّـ يأتي إلى الصنؼ الآخر مف الأفعاؿ، وىو  ث

الرباعي قسيـ الثلاثي، ولكنّو لـ يولو الاستقلاؿ الذي 

نجده مع الثلاثي، فقد مثّؿ لو بػ دَحْرَجَو يُدَحْرِجُ، 

واكتفى ببيانة حركة عيف مضارعو مع الثلاثي 

المزيد، فكانت المعالجة لديو سواء في بناء الوصؼ 

لمفعوؿ واسمي الزماف والمكاف. منو والمصدر واسـ ا

ولـ يبمغ المزيد مف الرباعي، ولا أتى عمى أبنيتو. 

وفي الجميع كاف التقديـ خجولًا، لا يحيط بجميع 

 . ٖٓأرجاء المادة وتفاصيميا

 وتُحمؿ عمى ابف ىشاـ أمور:

إفّ ىذا التقديـ تعوزه الرتابة ويفتقر إلى  -

سـ أولًّا التقسيـ، وكاف الجدير بو أف يبدأ بذكر المق

ّـ يعرض للأقساـ.  ومف ث

إفّ خارطة التقسيـ الكمّيّة غائبة مف المطمب،  -

وىذا يجعؿ القواطع الموضوعيّة قمقة في ذىف 

المتمقّي، ولو بدأ تقسيمو مف لحاظ الصحة والإعلاؿ 

ّـ انتقؿ إلى تفرعات القسميف لكاف التدرج  ث

الموضوعي متفرّعاً عف صحّة القسمة، وفي ضوء 

استجابة المتمقّي فوريّة، لأنّو ينتقؿ مف  ذلؾ تكوف

 الإجماؿ إلى التفصيؿ.

المباني العامّة متداخمة في عرض  -

الموضوع، فقد جمع المصنّؼ بيف الأفعاؿ والمصادر 
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والمشتقات، بدعوى أنّيما جيات تصريفيّة تقع في 

 معافٍ مسير تحويؿ الأصؿ إلى صيغ مختمفة ل

ة في معرفة يّ دمتفاوتة، وىذا مفيد مف جية امتدا

وحدتيا ريؼ. ولكنّو يجعؿ المطالب فاقدة التص

الموضوعيّة في الدرس الصرفي؛ لأفّ لكؿ موضوع 

 مبناه المعرفي المؤلّؼ مف مجموعة مف المسائؿ.

المعالجات الفرعيّة مف لدف ابف ىشاـ تفوّت  -

الفرصة عمى المتمقي في تعقّب المتف وفحص الخمؿ 

عالج مصدر المرّة في المنيجي المبتمى بو، فيو، إذ يُ 

ضمف حديثو عف الفعؿ الثلاثي المجرّد، يذكر 

صياغتو مف غير الثلاثي، وىنا عمؿ المصنّؼ عمى 

معالجة المفيوـ موضوعيّاً بوصفو مبنى مستقلًا، في 

حيف كاف حديثو واقعاً في ضمف مفيوـ أبنية الفعؿ 

الثلاثي. ومثؿ ىذا نجده في كلامو عمى بناء 

الثلاثي، فقد جمع في حقؿ المضارع مف غير 

موضوعي الثلاثي المزيد والرباعي المجرّد، وذكر 

الوصؼ منو والمصدر، وىنا يكمف الخمؿ، فالواجب 

أف يمحؽ المزيد بالمزيد في بناء المضارع، والمجرد 

بالمجرّد، ولأنّو لـ يُعالج أبنية الزيادة مف الثلاثي، 

جعميا في ضمف حديثو عف الرباعي، ومف جية 

ى المصادر ليست واحدة في أبنية غير الثلاثي أخر 

 مف المجرّد والمزيد.

 الإطار المعرفي

يستمدّ البحث قيمتو المعرفيّة مف مبادئو النظرية 

ومنطمقاتو الفمسفية التي تحكـ سير الموضوع في 

بسط المسائؿ وتحرير المطالب، وقد قاـ صرح المتف 

الصرفي عمى مجموعة مف المباني الحصينة 

والأصوؿ الحصيفة، تؤدي دورىا في تعضيد المطمب 

ى منازؿ وتحديد المقصد، ونقؿ ذىنيّة المتمقّي إل

الاستجابة والقبوؿ، ولذلؾ نجد المتف الصرفي يُعزّز 

بمرفقات برىانية وأخرى حجاجية مف شأنيا أف تزيؿ 

الريب عف المتمقي، وتغرس في لبّو نواة الإذعاف، 
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فيضحى أثر الإقناع لديو فعميّاً. ىذا ىو شأف المتف 

العممي، لا يفارؽ عُمُد الاستدلاؿ ولا يزايؿ دعائـ 

، فالمتمقّي نوعي، وىو لا يطمب المسائؿ الاستنباط

بعفوية الساذج ولا ببلادة الجاىؿ، يأخذ مف المطالب 

ما كانت المسائؿ فييا لطيفة البياف وثيقة البرىاف 

 وغير عزيزة عمى الجناف. 

لو سمّطنا الضوء عمى متف الميداني في العرض 

والتقديـ، لوجدنا أصوؿ الصناعة حاضرة لديو، فيي 

تقوية الطرح العممي، وقد أرفقيا بالتوجيو تعمؿ عمى 

والتعميؿ، كما ذكر صوراً أخرى للاستدلاؿ في تعزيز 

 المطمب وتقرير الفكرة، عمى النحو الآتي:

 السماع :أوّلً 

أفاد الميداني كثيراً مف دليؿ السماع في إلزاـ الحجة  

قناع المتمقّي، فيو المبدأ الأصيؿ الذي يكشؼ  وا 

ستعممة عند العرب، وكثيراً ما المغة الفصيحة الم

يكشؼ عف مصدر المسموع، ولكنّو في ىذا الباب 

 استحضر المسموع لما يأتي:

لتوجيو بعض الأفعاؿ كما في توجيو الفعؿ:  -

رَكَفَ يَرْكَفُ، فقد وجّو ما رواه أبو عمرو في الباب 

الثالث عمى أنّو مف تداخؿ المغات، فقاؿ: )فأمّا رَكَفَ 

رواه أبو عمرو فإنّو مف المغة المتداخمة يَرْكَفُ كما 

ّـ أخذوا  يعنوف رَكَفَ يَرْكُفُ ورَكِفَ يَرْكَفُ لغتاف ث

الماضي مف أحدىما والمستقبؿ مف الأخر فقالوا رَكَفَ 

، وفسّر فتح العيف في فَنِي يَفْنَى وبَقِي يَبْقَى ٖٔيَرْكَفُ(

عمى أنّيا لغة طيء، وذكر أنّيـ يقولوف في دُعِي 

 دُعَا وبُنَا، مستشيداً بقوؿ شاعرىـ: وبُنِي

دُ  نُفُوْسَاً   نّسْتّوْقِد النبّؿَ بالحضِيْضِ ونّصْطَا

 ٕٖبُنَتْ عَمَى كَرَ ِـ

ومما حممو عمى التداخؿ لغة مف قاؿ: كُدْتَ تَكَادُ و 

 ٖٖفَضِؿَ يَفْضُؿُ ودِمْتَ تَدُوُْـ ومِتَّ تَمُوْتُ 

لبياف القميؿ الخارج عف القاعدة، ومنو  -

موـ العيف مف المضاعؼ، إذ يقوؿ: )وليس فيو المض
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فعؿ بضّـ العيف إلّا أحرؼ قالوا حَبَّو ىو حبيب 

والأصؿ حَبُبَ وشدّ الشيء فيو شديد والأصؿ شَدُدَ 

. وقاؿ عف مجيء ٖٗولَبُبْتَ يا رجؿ أي صرت لبيباً(

المثاؿ الواوي عمى الباب الأوّؿ، نحو: وَجَدَ يَجُدُ أنّيا 

 مستشيداً بقوؿ لبيد بف ربيعة العامري:لغة عامريّة، 

تَدَعُ الصَوَادِي لا   لَوشِئتَ قَد نَقَعَ الفُؤادُ بِشُرْبَةٍ 

 ٖ٘يَجُدْفَ غَمِيْلا 

 القياس :ثانياً 

القياس مف أصوؿ الصناعة الصرفيّة، وفاعميتو تكمف 

عطائو صبغة قانونيّة، ولا  في تقعيد المتف العممي وا 

ي تعتمد عمى المسموع في سيما في العموـ المغوية الت

بناء صرحيا المعرفي، ولأىميّة ىذا الدليؿ في البحث 

الصرفي نجد المطالب مقرّرة بصياغة استدلاليّة، 

ف كاف المفيوـ  ومبنيّة بطريقة منطقيّة محكمة، وا 

مستبطناً في القاعدة في أغمب الموارد، وىذا ما نجده 

 قميلًا، عند الميداني؛ إذ لـ نمفو يورد لفظ القياس إلا

 بوصفو الأصؿ الموضوع لبناء القاعدة، ومف ذلؾ:

يفيـ التقنيف مما أورده مف حركة العيف  -

بالفتح في الماضي والمضارع، في قولو: )وىذا 

الثالث لا يكوف إلّا وموضع عينو أو لامو حرؼ مف 

، فيذا الحصر والتقييد يكشؼ عف ٖٙحروؼ الحمؽ(

كره الاستثناء وجود الضابطة والبعد المعياري، وما ذ

في حرؼ واحد جاء مف غير ىذا الوجو، وىو أبى 

يأبى إلّا أمارة عمى الكثرة والغمبة، وتوجييو السابؽ 

لمفعؿ رَكَفَ عمى أنّو مف تداخؿ المغات دليؿ عمى 

وجود القاعدة التي يمكف الاحتكاـ إلييا في بياف 

 الحكـ الصرفي.

حديثو عف حركة عيف المضارع بالفتح لمف  -

اضيو مكسور العيف، وقد جعؿ ىذا البناء كاف م

مشروطاً، إذ يقوؿ: )وأمّا فَعِؿ المكسور العيف فإفّ 

 .ٖٚمضارعو يفْعَؿ بفتح العيف(

صرّح بالقياس في حركة عيف الماضي  -
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مّا فَعُؿَ بضّـ العيف  والمضارع بالضّـ في قولو: )وا 

فإفّ مستقبمو يجيء عمى يَفْعُؿُ بضّـ العيف قياساً لا 

. وفي ىذا الشرط حكاية عف القياس ٖٛيختمؼ(

 وانتظاـ القاعدة.

رائحة القياس مف حديثو عف الدعائـ  تُش ّـ -

الثلاث في أبواب الفعؿ الثلاثي، إذ يقوؿ: )وقد 

حصؿ مف ىذا الحكـ لمثلاثي الصحيح ستة أبواب 

ثلاثة منيا تُسمّى دعائـ الأبواب وىي فَعَؿَ يَفْعُؿُ 

وفَعَؿَ يَفْعِؿُ وفَعِؿَ يَفْعَؿُ مثؿ نَصَرَ يَنْصُرُ وضَرَبَ 

َـ يَعْ  ُـ.(يَضْرِبُ وعَمِ مَ
. والدعائـ المتقدِّمة يفيـ منيا ٜٖ

القياس؛ لأنّيا الركائز التي تتقوـ بيا المعرفة؛ ولذلؾ 

نجده يعقد بينيما جية شرطية عندما قاؿ:)فممّا فتحت 

العيف في الماضي لزـ ضمّيا أو كسرىا في المستقبؿ 

مّيا أو ولمّا كسرت العيف في الماضي وجب ض

ستعمؿ مف ف فافتحيا عمى حكـ ما مضى الآ

 .ٓٗالمذىبيف أحدىما وأىمؿ الثاني لثقؿ الضمّة(

 :أدلّة أخرى :ثالثاً 

في ىذا المبحث مجموعة مف الأدلة يمكف رصدىا 

 منيا:مف خلاؿ الفحص الدقيؽ لمنص 

وىو يقوـ عمى تتبع  الستقراء:دليل  .ٔ

الجزئيات في المسموع والمنقوؿ مف كلاـ العرب، 

ّـ إعطاء حكٍـ كُمِّي لمجزئيات التي تشترؾ في  ومف ث

الخصائص والصفات، ومف الكمّيّات التي نجدىا عند 

 الميداني:

القسمة الثنائيّة لمفعؿ مف حيث الحروؼ  -

 .ٔٗالأصوؿ، فالفعؿ ثلاثي ورباعي

الفعؿ المفتوح الحصر الثلاثي لمضارع  -

 .ٕٗالفاء، وىي يَفْعِؿُ ويَفْعُؿُ ويَفْعَؿُ 

حصر أبواب الفعؿ الثلاثي الصحيح في  -

 .ٖٗستة

حصر أبواب الثلاثي المعتؿّ العيف بثلاثة،  -

 .ٗٗوالمعتؿّ اللاـ بخمسة 
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حصر أبواب الثلاثي الميموز الفاء  -

 .٘ٗبخمسة

 .ٙٗحصر الرباعي المجرّد ببناء واحد -

ثلاثي الماضي حصر المضموـ العيف مف  -

، وشَدَّ، ولَبَّ   .ٚٗوالمضارع بحَبَّ

حصر المضموـ العيف في مضارع الثلاثي  -

المثاؿ المفتوح العيف بالفعؿ وجد، وىي لغة عامريّة 

 عمى ما مضى.

وفي بعض الأحياف يُصاحب الحصر التخريج، وىو 

ينبئ عف الدقّة في التأسيس والتقعيد، كما في حركة 

الثلاثي المكسور العيف عيف المضارع مف الماضي 

َـ،  التي جاءت بالفتح والكسر، وىي: حَسِب، ونَعِ

 .ٛٗويَئِس، ويَبِسَ 

كثيراً ما نجد المصنّؼ  دليل التصريف: .ٕ

يعتمد عمى التصريؼ في إيراد الأصؿ، وىو دليؿ 

معتبر في بياف العلاقة بيف الأصؿ وما يترشّح منو، 

 ومف ذلؾ:

، ولَبَّ الأصؿ في حبَّ حَبُبَ، وشَدَّ شَدُدَ  -

 .ٜٗلَبُبَ 

زيادة الواو في جدوؿ وكوثر؛ لأنّيما مف  -

 .ٓ٘الجدؿ والكثرة

الأصؿ في حوقؿ وبيطر وسمقى واسمنقى  -

واعشوشب واقعنسس: حقؿ وبطر وسمؽ وعشب 

 .ٔ٘وقعس

: اعتمد الميداني عمى ىذا النحو الدليل عدم .ٖ

مف الاستنتاج في نفي التحقؽ والإمكاف، وقد كاف 

جيء المضموـ العيف في حاضراً لديو في منع م

الماضي والمضارع مف الفعؿ كاد فيمف ذكر كُدْتُ 

تكاد وحممو عمى التداخؿ في المغات؛ إذ يقوؿ رادّاً: 

)فأمّا كُدْتُ فمـ يرو في مستقبمو تَكُوْدُ حتّى يُحمؿ ىو 

 .ٕ٘أيضاً عمى أنّو مركّب كأخواتو(

: أورد المصنّؼ دليؿ الإجماع في الإجماع .ٗ
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بعض الأفعاؿ التي لا تكوف إلّا معرض حديثو عف 

مكسورة العيف في الماضي والمضارع، وىي: وَرِثَ 

ووَثِؽَ ووَفِؽَ ووَمِؽَ ووَرَِـ ووَرِع ووَلِيَ؛ إذ قاؿ فييا: ) 

 ٖ٘ىذا ما لا خلاؼ فيو(

 التعميل 

التعميؿ مسمؾ إجرائي يقوـ بو المصنّؼ لبياف السبب 

يؿ يكوف الكامف في الأشياء، ميما كاف نوعو، فالتعم

في المسائؿ والحدود والمصطمحات والترتيب، ولو 

حضور كبير في الردود والاعتراضات، وغيرىا مف 

الموارد، وىو يكشؼ الجانب المعرفي مف التعاطي 

والبحث، ويضفي صبغة فمسفيّة عمى الموضوع 

المطروح، ولو أثر كبير في حمؿ المتمقّي عمى 

 اني:الاستجابة والقبوؿ، ومف تعميلات الميد

يُعمِّؿُ لنقصاف الأفعاؿ عف درجة الأسماء في  -

عدد الحروؼ الأصوؿ؛ إذ يقوؿ: )نقصت الأفعاؿ 

 .ٗ٘مف الأسماء بدرجة لثقميا وخفّة الأسماء(

يُعمِّؿُ لفتح العيف مف مضارع وَسِعَ ووَطِئ،  -

وىما مكسوراف في الأصؿ لمكاف حرؼ الحمؽ الذي 

 .٘٘يقتضي الفتح

لماضي عمَّؿ مجي الفتح في عيف ا -

والمضارع مف ركف وقمى بتداخؿ المغات، وفسّر 

 .ٙ٘التداخؿ في فَعِؿَ يَفْعُؿُ أيضاً 

فسّر السبب الكامف وراء نفي دخوؿ  -

المضموـ العيف مف الماضي والمضارع في الدعائـ؛ 

 .ٚ٘لقمّتو ولمجيء لغة أخرى فيو في الغالب

احتجّ بعمّة الاستغناء عمى ترؾ استعماؿ شدّ  -

 .ٛ٘استغنوا عنيما بػ افتقر واشتدَّ وفَقُرَ، فقد 

فسّر إىماؿ مذىب كسر عيف الماضي  -

 .ٜ٘وضمّيا في المضارع بػ ثقؿ الضمّة

وقبؿ أف أنيي الكلاـ أحببت اف أشير إلى أمور 

 ميمّة، ىي:

 ؛إفّ الميداني أغفؿ ذكر كثير مف الأبنية (ٔ)
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ولذلؾ جاءت عباراتو غير دقية، كما نجده في حديثو 

لمعتؿّ الفاء، إذ قاؿ ىي خمسة، عف أبواب الثلاثي ا

واستثنى بناء )فتح ضّـ( إلّا عمى لغة عامرية، وىذا 

بالحقيقة كلاـ عمى المثاؿ الواوي لا لممعتؿ الفاء. 

وىذا يعني أنّو لـ يذكر المثاؿ اليائي الذي فيو يَمَفَ 

 .ٓٙيَيْمُفُ 

إنّو جعؿ )رأب( مف الميموز الفاء، ولـ  (ٕ)

 ة.يذكر ما كانت عينو ولامو ىمز 

، ٔٙإنّو جعؿ الزيادة في اعشوشب للإلحاؽ (ٖ)

وىو مف الثلاثي المزيد بيمزة الوصؿ والواو والشيف 

المكرّرة، وزيادتو لتأدية غرض التوكيد والمبالغة، وقد 

ذكر ذلؾ سيبويو عف الخميؿ في باب افعوعمت وما 

ىو عمى مثالو: )قالوا: خشف، وقالوا: اخشوشف. 

وا المبالغة والتوكيد، وسألت الخميؿ فقاؿ: كأنيـ أراد

كما أنو إذا قاؿ: اعشوشبت الأرض فإنما يريد أف 

 .ٕٙيجعؿ ذلؾ كثيرا عاما، قد بالغ. وكذلؾ احمولى

ىذا الإطار العممي الذي اكتنؼ المتف لدى الميداني، 

يكشؼ عف ذىنيّة مميّزة تفُيد مف المعقوؿ في توجيو 

 المنقوؿ، وتنقؿ المتمقّي مف ىامش التسطيح إلى أفؽ

التفكّر والتحميؿ. وسواء أكاف ىذا التقديـ والمنحى 

المعرفي مف بنات أفكاره أـ أفاده مف مرجعيات 

بالتكويف الموضوعي لممتف  سابقة، فإنّو لا يقدح

الصرفي الذي يُراد لو الكشؼ عف مستويات الفيـ 

عند المتمقّي، فالمتف، واف كاف واحداً مف حيث 

ى حضوره مختمفاً الموضوع والمسائؿ المعالجة، يبق

 مف حيث الأسموب والمنيج.

ولـ يغب الموجّو العممي لممتف عند ابف ىشاـ، ولكفّ 

المسمؾ المتبّع ليس مشاكلًا لما نجده عند الميداني، 

 عمى النحو الآتي:

 

 السماع : أوّلً 

لـ تكف مصادر السماع جميّة عند ابف ىشاـ، ولا  
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فاعمة في الاحتجاج، فالشعر غائب مف ىذا 

المبحث، والقرآف ليس لو حضور في الاستدلاؿ. 

نعـ، توجد آية واحده ذكرىا المصنّؼ لمتطبيؽ 

وتوضيح القاعدة لاشتراؾ صيغة اسـ المفعوؿ مع 

نِي المصدر واسمي الزماف والمكاف، وىي: )ربِّ أنْزِلْ 

. ولا نجد ذكراً لمقراءات ٜٕمُنْزَلًا مُبَارَكَاً( المؤمنوف 

القرآنية والحديث النبوي وأمثاؿ العرب، فالسماع مف 

حيث ىو أصؿ لبناء المادّة النظرية غائب مف مسائؿ 

ىذا المبحث. ولكف أورد المصنّؼ بعض الكممات 

بمفظ وجاء، وفييا رائحة المسموع الوارد مف كلاـ 

قوؿ في الوصؼ مف الثلاثي المفتوح العيف: العرب، ي

 .ٖٙ)وجاء: شيخ وطيِّب وأشيب(

ولممسموع دور كبير في بياف جزئيات النظرية  

الصرفيّة، ولا سيما في بناء القاعدة مف جية الإحاطة 

والاحتراس مف الدخوؿ، فيو نحو آخر مف 

الاحتجاج. ولكنّو احتجاج يقوـ عمى الترؾ والاقصاء، 

وتوضع شرائطيا، ويُحتج عمى الترؾ  تبُنى القاعدة

 بالشذوذ والندور، ومف ذلؾ: 

حديثو عف حركة عيف المضَعَّؼ في  -

ّـ أورد مجيء المتعدِّي  المتعدي، وىي الضّـ، ث

 . ٗٙبالكسر، وىو نادر

حديثو عف الشذوذ في مصدر الييأة، وذكر  -

 .٘ٙلو المسموع: العِمَّة والخِمرَة

المسموع حديثو عف اسـ الآلة، وذكر لو مف  -

غير القياسي: مُكْحُمة ومُحْرُضَة ومُنْخُؿ ومُدْىُف 

 .ٙٙومُسْعُط ومُنْصُؿ ومُدُؽّ 

ىذا الإجراء الذي يقدّمو ابف ىشاـ أفيـ منو بُعْداً 

حجاجيّاً، يُفيد في إغناء المتمقّي ورفع درجة 

الاستجابة لديو، لأنّو يقوـ عمى أساس ذكر القاعدة 

يف منازؿ المسموع مف باشتراطاتيا المعرفيّة، وتبي

حيث الكثرة والقمّة، فيو، إذا، نحو مف الاحتجاج 

الصرفي المتبّع في الإخراج والترؾ. فيذا الاحتجاج 
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يبيف مراتب الورود ودرجتو، وبذلؾ يتعرّؼ المتمقّي 

عمى المسموع مف جيتيف: الأولى أنّو ثراء لغوي. 

لؾ والثانية أنّو مما يُحترس منو في بناء القاعدة، وبذ

يكوف الذكر أداة ميمّة في بناء المتف الصرفي عبر 

 ثنائيّة المقيس وغير المقيس.

 القياس :ثانياً 

تميّز ابف ىشاـ في تأطير المتف الصرفي مف خلاؿ 

بناء الجمي لمقاعدة وتأسيس النظاـ المعرفي الذي ال

يعتمد عمى تقديـ الأصوؿ الموضوعة؛ لتكوف بيف 

البحث الصرفي الذي يدي المتمقّي، وىو يتعاطى 

عُرؼ بعوصو ووعورة مسمكو. وىذا الإجراء الأسموبي 

ر  قناعو؛ لأنّو يُقرِّ لو أثره في استجابة المتمقّي وا 

القاعدة التي تكوف المنطمؽ لتوالي مسائؿ البحث 

وتطبيقاتو. وقد أخذ ىذا المفيوـ درجات مف الظيور، 

 عمى النحو الآتي:

في  ، وىذا نجدهالتصريح بمفظ القياس -

حديثو عف بناء الوصؼ مف الثلاثي المفتوح العيف، 

. وذكره ٚٙإذ يقوؿ: )وقياس وصفو: كضارب وقاعد(

في الوصؼ مف الفعؿ الثلاثي المكسور العيف بقولو: 

)وقياس وصفو في عرض كفَرِحٍ، وفي امتلاء وضدَّه 

. وأورده في ٛٙكشَبْعَاف وضَمْآف، وفي حمية كأجْيَر(

رباعي، قائلًا:) ومصدره ضمف كلامو عمى مصدر ال

قياسي كدحرج دحرجة، وانطمؽ انطلاقاً واستخرج 

َـ تكمّماً( استخراجاً وأحسف إحساناً وتكمّ
ٜٙ. 

وىذا نجده في حديثو  استعمال لفظ المزوم، -

عف بناء المضارع مف الفعؿ الثلاثي المفتوح العيف، 

إذ يقوؿ:) ويمزمو الكسر؛ واوي الفاء أو يائي غيرىا، 

، ٓٚقاصراً؛ كوعد، وباع ورمى، وحفّ( أو مضعّفاً 

وأورده في صياغة المضارع مف المضموـ العيف، 

 . ٔٚوفي ذلؾ يقوؿ: ) ويمزـ مضارعو الضّـ(

وقد ذكر ىذا المفيوـ  استعمال لفظ الحقّ، -

في حديثو عف مضارع الفعؿ الثلاثي المكسور العيف 
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 .ٕٚمضارعو الفتح وربما كُسر( )وحؽّ بقولو: 

ثمّة مسمؾ نجده عند ابف  القياس المضمر -

ىشاـ لا يصرّح فيو بمفظ القياس، بؿ يعمد إلى 

استعماؿ الإخبار في الموارد، ومف ذلؾ ما نجده في 

حديثو عف مصدر الفعؿ المفتوح العيف، فقد قاؿ: ) 

ومصدره في التعدّي كضَرْب، وفي المزوـ 

، ومثؿ ذلؾ في ذكره مصدر الفعؿ الثلاثي ٖٚكدُخُوؿ(

ف، إذ يقوؿ: ) ومصدره في التعدّي المكسور العي

، وفي المزوـ كفَرَحٍ( ، ولحرؼ الجر اللاـ دور ٗٚكفَيٍْـ

كبير في الحصر، ومف ذلؾ قولو: ) إلّا أفّ فِعَالة 

لمحِرؼ؛ كالنجارة. وفُعَالة لمفضلات؛ كالقمامة. 

والفَعَلاف لمتحرّؾ كالجولاف. والفُعاؿ لمصوت والداء 

طاـ...والفَعِيؿ ؿ وحُ لاراخ وسُ وتفرّؽ الأجزاء؛ كصُ 

لمسير والصوت؛ كزميؿ وصييؿ. والفِعَاؿ للإباء 

والوسـ وانصراـ أواف شيء والصوت؛ كجماح وعلاط 

. لـ يصرّح المصنّؼ بمفظ القياس. ٘ٚوجداد وصياح(

ولكفّ التقييد بالحرؼ في والتشبيو بالكاؼ دلالة عمى 

الانحصار والوجو في الاستعماؿ، فالمتمقّي يفيـ مف 

شبيو الجرياف عمى السنخ والمماثمة، وفي التقييد الت

بحرؼ الظرفيّة المنحى الموجّو لمقياس؛ ولذلؾ نجد 

ابف ىشاـ بعد إيراد الوصؼ المقيس يستعمؿ العطؼ 

لمبموغ إلى الإخبار، فقاؿ )ومصدره( مستعملًا الإحالة 

بالضمير الياء لمربط مع المطمب ولفت الأذىاف إلى 

لمتمقّي في المقاـ ينتظر مف الطريؽ المستعممة، وا

المصنّؼ تحرير المطمب وبياف القاعدة الجارية فيو 

عمى النسؽ في التدرج وعرض المبحث وتوجيو 

 مسائمو.

القياس المعتمد عمى الطريقة البنائية في  -

، وىذا النحو لا تصريح الصياغة وتأسيس القاعدة

لمفيوـ القياس فيو، وقد استعممو أغمب العمماء، وقد 

نا ما يوافقو عند الميداني، ومف أمثمتو عند ابف ذكر 

ىشاـ قولو، وىو يتحدّث عف بناء اسـ المفعوؿ 
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والمصدر واسمي الزماف والمكاف: )ويُبنى مف الثلاثي 

لاسـ مفعولو: موازف مضروب ولزمانو ومكانو 

ومصدره مَفْعَؿ بالفتح؛ إذا اعتمّت لامو كمَرْمَى 

ارعو كمَدْخَؿٍ، ومَدْعَى، أو صحّت، وضمّت عيف مض

أو فتحت كمذىبٍ. فإف كُسرت فُتحت في المصدر 

 .  ٙٚوكسرت في غيره(

ومف ذلؾ حديثو عف غير الثلاثي )ووصفو كزنة 

المضارع بجعؿ ميـ مضمومة مكاف حرؼ 

المضارعة، ولكف يفتح ما قبؿ آخره في وصؼ 

. وكؿّ مف تمعّف ٚٚالمفعوؿ، ويكسر في اسـ الفاعؿ(

امينو سيجد أف المصنّؼ بيذا الكلاـ وأبصر مض

يعمؿ عمى تأسيس صياغة كمِّيّة في عمؿ النموذج 

وبناء القاعدة، وىذا بدوره يُعطي لممتمقّي فسحة في 

تحريؾ الجانب العممي وبعث فعؿ الممارسة لديو. 

نتاج فعؿ  وليذا الأسموب مزيّة أبمغ في الحجاج وا 

الاستجابة وتحرير مفيوـ الإقناع؛ لأنّو مبني عمى 

 نيف وتصور القاعدة واستمياـ جزئياتيا. التق

، وقد ذكره القياس بالحمل عمى النقيض -

السيوطي في اقتراحو تحت قياس حمؿ الضدّ عمى 

، وىذا النحو مف ٛٚالضدّ وسماه القياس الأدوف

الحمؿ ذكره ابف ىشاـ في معرض حديثو عف مصدر 

الفعؿ الثلاثي المفتوح العيف، فقد قاؿ: )والبِطالة 

ة والموَتاف والصُمَات حُمؿ عمى والخُلاص

، ىذه المصادر محمولة عمى نقيضيا مف ٜٚالنقيض(

المعاني الوظيفيّة التي تظير بيا المصادر في تأدية 

الحرؼ والفضلات والتحرّؾ والصوت، فالبِطالة فقداف 

العمؿ والمينة وىي محمولة عمى نقيضيا مف الحِرؼ 

ؿ الفضالة التي تعني امتلاؾ العمؿ، والخُلاصة تقُاب

فالخلاصة تعني المبّ الذي  ،مف حيث المعنى

يُستخمص مف المادة والفضالة المترشح الباقي منيا، 

والموتاف ضدّ الحيواف، وفييا الحركة، والصُمَات 

يعني السكوت الذي يقابؿ الصوت. وىذا النحو مف 
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القياس يُمجأ إليو إذا تعذّر الجرياف عمى النسؽ في 

عمى النقيض في توجيييا وبياف  اطّراد الحكـ، فتحمؿ

سبيميا، وكأنيا مف الباب نفسو؛ لأفّ الأشياء تعرؼ 

 بأضدادىا، والمفاىيـ تتعرّؼ بما يُقابميا.

وثمّة مسمؾ آخر يقترب مف القياس في المفيوـ 

لكثرة المؤسس لمقاعدة مف حيث الورود، وىما ا

، وىما مف حيث الورد يأتياف بعد المطّرد، والغمبة

يقوؿ المصنّؼ: )اعمـ أنيـ يستعمموف غالبا  وفي ذلؾ

وكثيرا ونادرا وقميلا ومطَّرداً فالمطَّرد لا يتخمَّؼ 

والغالبُ أكثر الأشياء ولكنو يتخمَّؼ والكثير دونو 

والقميؿ دوف الكثير والنادر أقؿ مف القميؿ فالعشروف 

بالنسبة إلى ثلاثة وعشريف غالبُيا والخمسة عشر 

لا غالب والثلاثة قميؿ والواحد بالنسبة إلييا كثير 

، فالغمبة ٓٛنادر فعمـ بيذا مراتبُ ما يُقاؿُ فيو ذلؾ.(

استعمميا ابف ىشاـ في وصؼ الفعؿ المضموـ 

، ٔٛالعيف؛ إذ يقوؿ: )ويغمب في وصفو: فعيؿ(

والكثرة في المفتوح العيف مف الفعؿ الماضي 

والمضارع، فقاؿ: )ويكثر الفتح في مضارع الحمقي 

. وليس لديو في ىذا ٕٛاللاـ؛ كذىب وسمخ(العيف أو 

المبحث صور أخرى للاستدلاؿ التي عيدناىا عند 

الميداني، وىذا يعكس المسار العقمي والتناوؿ الفكري 

في بناء المتف الميداني؛ فيو يبني نسيجو 

الموضوعي عمى أسس معرفيّة متنوعة، وأدوات 

ابة حجاجيّة بميغة، تنتيج الإقناع سبيلًا ليا والاستج

 غاية ليا.

 معاني أبنية الأفعال 

اشترؾ المصنّفاف في أصؿ إيراد الموضوع، فقد 

تحدّثا عف معاني أبنية الأفعاؿ، وما تحتممو مف تعدّد 

في الوظيفة الصرفيّة. ولكنّيما ليسا سواء في 

التفصيلات المنيجية والمعرفية، فقد اختمفا في 

 جوانب متعدّدة، منيا:

 التبويب والستقلال
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لـ يجعؿ الميداني موضوع معاني الأبنية في باب 

مستقؿ، تتفرع منو فصوؿ متعدّدة، بؿ إنّو جعمو 

. ولا أحسب ٖٛقسيماً لألقاب الأنواع تحت باب واحد

ىذا الصنيع محموداً في عممو، إذ لا توجد صمة بيف 

المعاني والألقاب؛ لأفّ الألقاب المذكورة مشتركة بيف 

اني نفسو أقرّ بذلؾ في ىذا الأسماء والأفعاؿ، والميد

الباب، ولا داعي لجعميا مع معاني الأبنية الفعميّة؛ 

فيي لا تختصّ بالأفعاؿ. في حيف كاف الموضوع 

مستقلّاً في باب واحد لدى ابف ىشاـ، وىو يكشؼ 

عف الوعي المنيجي في المعالجة والتصور 

الموضوعي في التقديـ، فقياـ المسائؿ في عنواف 

رورة العمؿ منتظمة ومتّسقة في إطار منفرد يجعؿ سي

واحد، تحتكـ سننو إلى نسؽ موضوعي، يييئ ذىف 

المتمقّي لاستقباؿ المطالب مف حيثيّة جامعة. وليذا 

 النظر مزيتو في العمؿ المعرفي.

 التسمية

، ولعؿ (ٗٛ)يؤثر الميداني التسمية بػ)معاني الأمثمة(

ىذا متأتٍ مف النظر إلى الصور الفعمية في 

تعماؿ، فالأمثمة أكثر ما تستعمؿ مع التجميات الاس

ف كاف المصنّؼ  التداولية في عممية التواصؿ، وا 

يجعميما بمعنى في مستيؿّ حديثو؛ إذ قاؿ: )ويقولوف 

. وابف ىشاـ ٘ٛلمبناء مثاؿ ووزف وزنة وصيغة ووزاف(

سار عمى المشيور في التسمية، فكاف عنواف الباب: 

ومف قبؿُ ذكر ذلؾ  ٙٛ)معاني البنية وما تكثر فيو(

ابف عصفور، بقولو في عنواف مف كتابو: )ذكر 

معاني أبنية الأفعاؿ مجرّدة مف الزيادة وغير مجرّدة 

 .ٚٛوتبييف المتعدّي منيا وغير المتعدّي(

 استيفاء صور الأبنية

اختمؼ المصنّفاف في إيراد صور الأبنية المراد بياف 

ية معانييا، فالميداني حصر مجاؿ حديثو بالأبن

الثلاثية المزيدة، بصورىا الثلاث: )المزيد بحرؼ 

والمزيد بحرفيف والمزيد بثلاثة أحرؼ(، ولـ يأتِ عمى 
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. وليس ٛٛالثلاثي المجرّد والرباعي المجرّد والمزيد

كذلؾ ميداف معاني الأبنية لدى ابف ىشاـ، إذ أورد 

معاني أبنية الأفعاؿ الثلاثيّة المجرّدة فضلًا عف 

لرباعي اقتصر عمى معاني المجرّد المزيدة. وفي ا

 منو. عمى النحو الآتية:

 معاني فَعَؿَ، وىي: - أ

 غمبة المقابؿ، نحو: كَثَرَه. -

 إصابة أصمو، نحو: جَمَدَه. -

 إنالتو، نحو: شَحِمَو. -

 عَمَؿ بو، نحو: رَمَحَو. -

 عممو، نحو: جَدَرَ الجدار. -

 أخذٌ بو، نحو: ثَمَثْتُ الماؿ. -

 فَعِؿ، وىي: - ب

 سَقِـ.العمؿ، نحو:  -

 الأحزاف، نحو: حَزِفَ. -

 الأفراح، نحو: فَرِح. -

 الألواف، نحو: أدِ َـ -

 العيوب، نحو: ىَزِؿَ. -

 الحمي، نحو: بَمِج. -

 .ٜٛؿ لمطبائع، نحو: ظَرُؼَ فَعُ  - ت

 ومما ذكره لمرباعي: 

 لعمؿ بأصمو، نحو: قَرْمَص. -

 لمحاكات أصمو، نحو: عَقْرَبَو. -

 لإصابة بو، نحو: عَرْجَنَو. -

  ٜٓ نحو: بَسْمَؿَ.لاختصاره،  -

ومما يؤخذ عمييما معاً أنّيما لـ يأتيا عمى كؿّ صور 

الأبنية، فقد أغفلا الثلاثي المزيد بثلاثة أحرؼ، وىو 

المزيد بحرؼ والمزيد عَوَّؿ، والرباعي المزيد بنوعيو: افْ 

 بحرفيف.

 ترتيب الأبنية

لـ يكف ترتيب الأبنية لدييما سواء في تقديـ المعاني، 

 ترتيب الميداني عمى النحو الآتي:فكاف 
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أفْعَؿ، وفَعَّؿّ، وفَاعَؿَ، وانْفَعَؿَ، وافْتَعَؿَ، واسْتفَْعَؿَ، 

، وافْعَوْعَؿَ وافْعَنْمَؿَ.  ٜٔوتفََعَّؿَ، وتَفَاعَؿَ، وافْعَؿَّ وافْعَاؿَّ

وما يؤخذ عميو أفّ الترتيب لـ ينطمؽ مف حيثية 

ؼ )أفْعَؿ، الزيادة، فيكوف البدء بالثلاثي المزيد بحر 

ّـ الثلاثي المزيد بحرفيف  وفَعَّؿّ، وفَاعَؿَ(، ومف ث

(، وأخيراً  )افْتَعَؿَ، وانْفَعَؿَ، وتفََعَّؿَ، وتفََاعَؿَ، وافْعَؿَّ

 ، الثلاثي المزيد بثلاثة أحرؼ )واسْتَفْعَؿَ، وافْعَاؿَّ

ؿَ(.. وقد تقدّـ المزيد بثلاثة )اسْتَفْعَؿَ(  وافْعَوْعَؿَ، وافْعَوَّ

لمزيد بحرفيف. ويؤخذ عميو أيضاً إدخالو عمى ا

اقْعَنْسَسَ زنة )افْعَنْمَؿَ( في ضمف المزيد لمعنى وىو 

مف الثلاثي المزيد بيمزة الوصؿ والنوف والسيف 

للإلحاؽ بالرباعي المزيد بحرفيف احرنجـ، والسيف 

 .ٕٜالأصميّة الزائدة تقابؿ الميـ

 أتي:وكانت الأبنية عند ابف ىشاـ تتوالى عمى ما ي 

فَعَؿَ وفَعِؿَ وفَعُؿَ. وفَعْمَؿَ مف  من الثلاثي المجرّد:

 الرباعي.

أفْعَؿ، وفَعَّؿَ، وتَفَعَّؿَ، وفَاعَؿَ،  من الثلاثي المزيد:

 ، وتفََاعَؿَ، وافْتَعَؿ، وانْفَعَؿَ، واسْتَفْعَؿَ، وافْعَؿَّ وافْعَاؿَّ

 .ٖٜوافْعَوْعَؿَ 

عمى ويؤخذ عميو الإخلاؿ المتقدّـ الذي اوردنا 

 الميداني.

 طبيعة التقديم

المفارقة في العرض والتقديـ واضحة بيف المصنّفيف، 

فالميداني لو أسموب مميّز يقوـ عمى تقديـ المعنى 

لممثاؿ مع تفصيؿ في جية المعنى، فإذا أراد اف يبيف 

معنى التعدية مثلًا، ذكر جية المزوـ وتحولات 

عَؿَ: المعنى بالزيادة في جممة مفيدة، يقوؿ في أفْ 

)يجيء لمعافٍ أحدىا لمتعدية نحو ذىب زيد وأذىبتو 

أنا وكذلؾ خرج وأخرجتو وتسمّى ىذه اليمزة ىمزة 

. وىو لا يكتفي بتمثيؿ واحد ٜٗالنقؿ وىمزة التعدية(

بؿ يأتي بآخر، ويجعمو مترابطاً مع الأوّؿ مف حيث 

النسبة إلى الفاعؿ، وقد يصميا إلى ثلاثة كما في 
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يغة تفاعؿ، نحو: التحالـ معنى التكمؼ في ص

، أو إلى أربعة كما في المعنى ٜ٘والتحازف والتمارض

السابع مف فعّؿ نحو: كمّـ وعظّـ وجرّب وبجّؿ، 

والتحوّؿ في كلامو مف اللازـ الى التعدّي واضح في 

صناعة المعنى والتركيب، ولا يدع ذىف المتمقّي 

منقاداً لمتابعة تحولات المعنى فحسب بؿ يحيمو عمى 

لمعاني المفيوميّة لأداة التحوؿ، فيذكر لو معنى ا

اليمزة، حتّى يُناط التحوّؿ بيا. وكثيراً ما يجعؿ معنى 

المثاؿ حاضراً في مقاربتو التبيينيّة، فالبموغ والحينونة 

في معنى الصيغة يجعميا حاضرة في التمثيؿ، نحو: 

أحصد الزرع بمغ حصاده وحاف أف يُحصد، وعمى 

معنى الدخوؿ في الشيء، فيقوؿ ىذا المنحى يذكر 

، وعمى ٜٙفي أظمـ وأصبح دخؿ في الظلاـ والصباح

 غراره معاني الصيغ الأخرى. 

وأحياناً يعمد إلى التفصيؿ وبياف الفوارؽ المعنوية في 

الصيغ، وىذا ما نجده في حديثو عف معنى التكمّؼ 

وبيف تفعّؿ )الذي تؤدّيو بعض الصيغ، إذ يقوؿ: 

التكمّؼ فرؽ وذلؾ افّ التفعّؿ في وتفاعؿ في معنى 

ىذا المعنى كالتكرّـ والتجمّؿ والتجمّد ىو أف يريد 

صاحبو إظيار ذلؾ المعنى نفسو ووجوده فيو حتى 

يكوف بتمؾ الصفة وىي الكرـ والجماؿ والجلادة 

والتفاعؿ ليس كذلؾ لأنّو يدؿّ عمى أفّ صاحبو مدّعٍ 

مريضاً  دعوى كاذبة لأفّ المتمارض لا يريد أف يكوف

ف أظير ذلؾ( . وبيّف الفرؽ الدلالي بيف الصيغ، ٜٚوا 

فمف حديثو عف الصيغتيف: افْعَؿَّ وافْعَاؿّ ذكر أفّ 

الثانية أبمغ مف الأولى، ومثؿ ىذا ذكر أفّ اعشوشبت 

 . ٜٛالأرض أبمغ مف أعشبت

ولجية المزوـ حضور في حديثو، وىو مف الجيات 

ي الاستعماؿ، الميمّة في التعرّؼ عمى الأثر الفعمي ف

وما يتطمب مف عوارض ملازمة في التركيب، فيو 

يعرِّؼ الفعؿ مف ىذه الحيثية، ويبني لو كمِّيّة قانونيّة، 

ومف ذلؾ قولو في مثاؿ )انْفَعَؿَ(: )ىذا البناء لا 
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 . ٓٓٔ، ومثؿ ىذا قاؿ عف بناء تَفَاعَؿَ ٜٜيتعدّى البتة(

ى ولـ يكف ابف ىشاـ معنيّاً بيذا الإجراء، إذ اكتف

بذكر الوظيفة البنائية والتمثيؿ المفرد ليا، ونادراً ما 

يثنّي في التمثيؿ أو يثمّث، كما في معنى البموغ، 

ممثلًا لو بػ أعشرت الدراىـ وأمسينا وأنجدنا، وفي 

. وىو لا يأخذ بيد ٔٓٔالنسبة ذكر عدّلتو وفسّقتو

المتمقي في تقديـ المعنى مصحوباً بمركزيات أخرى، 

يا أصؿ البناء كما نجده عند وىامشيات يقتضي

الميداني، فيذكر المعنى ومثالو، ففي التعدية لـ يذكر 

، وفي المطاوعة اقتصر عمى )كتأدّب ٕٓٔإلّا )كأقامو(

مف غير اف تكوف المقاربة فعميّة في ٖٓٔالصبي(

ذكر  التوضيح بأف يذكر معنى التعدية مف خلاؿ

الاستجابة والتأثير  العوارض في الاستعماؿ، أويوضح

في المطاوع مف الفاعؿ والمفعوؿ، بأف يذكر الإجراء 

لق ائو مف العممي، أي أدّبتو في مزاولة الفعؿ وا 

 المفعوؿ، وامتثالو الفعؿ. الفاعؿ، وتأدّب في استجابة

 المادّة والإطار العممي 

يتجمّى الإطار العممي في المادّة والمباني الأصولية 

حجـ  المعتمدة في عممية التوصيؿ، وىنا لا نجد

الاختلاؼ بينيما كبيراً، فطبيعة المادة العممية في 

إطارىا العاـ واحدة، والإيراد الكمّي متقارب، فمثلًا 

الميداني يذكر لمثاؿ )أفْعَؿَ( عشرة معافٍ، وىذا العدد 

أورده ابف ىشاـ نفسو، ولكف حصؿ التبايف المعنوي 

في الوظيفة البنائية والأسموب الظاىر بيا، عمى 

 لآتي:النحو ا

معاني أفعؿ عند الميداني، ىي: التعدية، وبمعنى 

صار ذا كذا، والحينونة والبموغ، وبمعنى وجدتو 

بصفة كذا، وبمعنى استفعمت، ومطاوعة فَعَّؿ، 

والتمكف مف الشيء، والدخوؿ في الشيء، وبمعنى 

في نفسو لا يراد  ىكثر ذلؾ عنده، وأف يجيء لمعن

ابف ىشاـ: وىي عند ٗٓٔبو شيء مف ىذه المعاني.

التعدية، والكثرة، والصيرورة، والتعريض، والسمب، 
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لفائو متّصفاً بأصمو، وجعمو ذاكراً، والبموغ، وموافقة  وا 

. فثمّة عشرة معافٍ لمبناء، وقد ٘ٓٔفَعَؿ، ومطاوعة فَعَؿَ 

حصؿ الاتفّاؽ الكمّيّ في المفظ عمى التعدية، وىناؾ 

ّـ مع تفصيؿ كتغيير بالزيادة أو  اتفّاؽ معنوي عا

بالمفظ والزيادة أو بجزئيات المعنى، كما في )الكثرة 

وكثر ذلؾ عنده(، و)ومطاوعة فَعَؿ ومطاوعة فَعَّؿ( 

مؽ الفعمي ومعنى المطاوعة ىو ىو، ولكف المنط

جية مختمؼ، و)بموغ والدخوؿ في الشيء( بينيما 

، ولكفّ الدخوؿ اشتراؾ في الانتياء إلى الشيء

يقتضي المكاف والزماف في حيف يشمميما البموغ 

لفائو متّصفاً  ويشمؿ العدد. و)وجدتو بصفة كذا وا 

بأصمو( يتفّقاف بالمعنى العاـ، ويختمفاف في حيثية 

أف تكوف الحيثية: وجدتو الاتّصاؼ، فأحمدتو يمكف 

داً أو حميداً أو محموداً. وعمى ىذا ذا حمدٍ أو حام

الظيورات المعنوية التي نجدىا في الصنيع تكوف 

 مقاربة المعنى مف التمثيؿ. 

أمّا الاختلافات المعنوية فكانت في السمب ومعنى 

والتعريض وموافقة  *استفعؿ والحينونة وجعمو ذاكراً 

والبموغ  ،*ء لمعنى في نفسوفعؿ والتمكيف والمجي

عندىما مختمؼ، فالميداني يورده مع الحينونة بمعنى 

حاف بموغو، في حيف يجعمو ابف ىشاـ لمبموغ في 

 العدد والزماف والمكاف، وىو قريب مف معنى الدخوؿ. 

وفي صيغة فَعَّؿَ أورد الميداني سبعة معافٍ، ىي: 

الشيء، التكثير والمبالغة، وجعمتو كذا، والنسبة إلى 

والتنحية والإزالة، وبمعنى فَعَؿَ، وصار بصفة كذا، 

. ولـ ٙٓٔوأف يجيء ولا يراد بو شيء مف ىذه المعاني

يبمغ ابف ىشاـ ىذا العدد، ولكنّو أورد فييا ما لـ 

والتوجّو والاختصار،  *يذكره الميداني كػػ التعدية

. واختمفا في الإيراد المفظي كما ٚٓٔوأنقص الأخريات

والإزالة والسمب( والمشيور ىو السمب.  في )التنحية

وفي صيغة انفعؿ ذكر الميداني المطاوعة وموافقة 

. ٜٓٔ، ولـ يذكر ابف ىشاـ سوى المطاوعةٛٓٔفَعَؿَ 
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وفي صيغة تفاعؿ اقتصر ابف ىشاـ عمى الاشتراؾ 

، ولـ يذكر الميداني معنى ٓٔٔوالإظيار والمطاوعة

المطاوعة في حيف أتى في الاستعماؿ بمعنى تفعّؿ 

. وىكذا تختمؼ الإيرادات المفظية والحيثية ٔٔٔوأفعؿ

المعنوية بينيما بيف الجري عمى المشيور، أو ذكر 

 المعاني التقريبيّة.

وفي الغالب تبنى ىذه المباحث العمميّة عمى  

المرجعيات التي اكتسبيا المؤلّؼ وسعى في 

تحصيميا، حتّى أصبحت فيما بعد جزءاً مف التكويف 

و يقدّميا عمى أنّيا مادّة تعميميّة المعرفي لديو، في

مقنّنة تعكس المباني العامة لما تكمّـ بو العرب في 

عصور ازدىار الفصاحة والبلاغة، بلا مقتضٍ 

لمتأسيس والاحتجاج الذي كاف قائماً في القروف 

فمـ يُمزـ نفسو  ،الأولى، وىذا ما نجده عند ابف ىشاـ

، البحث عف الأصوؿ الموضوعة في ىذا المبحث

وكأنيا غنيّة عف الإيراد لاستقرارىا في عصر سابؽ 

عمى عصر المؤلّؼ، أو أف يكوف الذكر لديو ينافي 

مقاـ الإجماؿ والتعميـ المباشر، فيو يبني المتف بمغة 

التيسير والتقريب مركّزاً عمى المعنى فيما أثبتو عرؼ 

التواصؿ ومجاؿ الاستعماؿ بعيداً عف زحمة التأويؿ 

نوي؛ لأنّو مبحث يقوـ عمى فحص والتمحّؿ المع

الوظيفة المعنوية الكائنة في لغة التداوؿ والتخاطب، 

وليس في ىذا ما يدعو إلى استصحاب أصوؿ 

 الصناعة في عممية الإقناع. 

ىذا المسار قد تبناه ابف ىشاـ في إيراد معاني 

الأبنية، ولكف لمميداني منحى آخر، يخرجو مف 

يسمؾ الطريؽ المشيور في المشتركات العامّة، إذ إنّو 

الدرس النحوي العاـ الذي يجعؿ الأصوؿ والقواعد 

وأدلّة الصناعة مرفقات أساسية في عمميّة بناء المتف 

الصرفي، فنجده يضع كميّات مستقاة مف السماع، 

فيقوؿ في معنى فاعؿ: ) وىذا البناء موضوع لما 

، ولا يمكف ٕٔٔيكوف بيف اثنيف نحو قاتؿ وضارب(



الصرف(دراسة وصفية مقارنةبين الميداني وابن ىشام في كتابييما)نُزىة الطرف في عمم   

611  

 م9ٕٔٓالقسم الثاني لسنة  9ٕالعدد

ع اف يكوف أسّاً إلّا إذا بمغنا المسموع ليذا الوض

واستقرينا المأثور، فيو إجراء كاشؼ عف الوعي 

المعرفي لدى الميداني، أذ جعؿ التقديـ في المورد 

قائماً عمى أساس ذكر القاعدة الكميّة، فيو يستصحب 

ذىف المتمقّي في التنقّؿ مف الأصؿ الموضوع إلى 

ابة نابعة مف الجزئيات والفروع، وىنا تكوف الاستج

التحقؽ والتدقيؽ، فالمتمقّي لديو لا يقتنع بالمعرفة 

النفعيّة المجرّدة الخالية مف موجيات، والتي تُمقى 

بدافع التعميـ المحض، بؿ ىو قارئ مف طراز 

خاصّ، يتعقّب المصنّؼ في تأسيس منظومتو 

المعرفيّة. وفي مثاؿ استفعؿ، يقوؿ: )أصمو أف يكوف 

عممتو الخبر أي طمبت منو أف لطمب الفعؿ نحو است

. ولا يكتفي بذلؾ، وىو يُؤسس متنو ٖٔٔيعممني الخبر(

الصرفي، بؿ يستحضر مف أصوؿ الصناعة ما 

يجعؿ الصبغة البنائية محكمة معرفيّاً، فيورد المسموع 

في بعض المعاني عمى اختلاؼ مصادره، كالشعر 

والقرآف والأمثاؿ، ومف ذلؾ ما نجده في حديثو عف 

تحوّؿ في بناء استفعؿ، إذ استشيد بما يُحيؿ معنى ال

، وفي معنى أفعؿ ٗٔٔعمى المثؿ: )استنسر البغاث(

، وقد *مف تفاعؿ استشيد بمصدريف القرآف والشعر

قدّـ القرآف في الاحتجاج، وليذا التقديـ خطره في 

التصورات المعرفيّة التي يقدّميا الميداني، ولو 

العربيّة، وىو قولو انعكاساتو الأيديولوجية في الثقافة 

، ومف ثّـ ٕ٘تعالى: )تساقط عميؾ رطباً جنيّاً( مريـ 

 أورد قوؿ الشاعر:

 تَخَاطَأت النبْلُ أحشاءه

رَ يَوْمِي فَمَمْ يُعْجَمِي  وأُخَّ

 واستشيد بقوؿ الشاعر:

 وقيس عيلان ومن تقيّسا

 . ٘ٔٔعمى معنى التشبيو في بناء تفعّؿ

ما ذكره في كلامو ونجد لديو التوجيو والتعميؿ، ومنو 

عمى معنى )حاف أف يكوف كذا( في استفعؿ ممثلًا لو 
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بػ استرقع الثوب، فقاؿ: )ويرجع محصولو إلى السؤاؿ 

، ٙٔٔلأفّ الثوب بظيور خموقتو كأنّو يسأؿ أيف يرقع(

وىنا قد وُجّو المعنى عمى تقدير الحاؿ البادية مف 

ىيأة الثوب، فكانت الحينونة مناسبة لمبدء بإصلاحو 

ترقيعو. وقاؿ في حديثو عف اشتراؾ افْعِاؿّ وافْعَؿّ و 

في الألواف والعيوف: )والأصؿ افْعَاؿّ وافْعَؿّ منقوص 

، فوجّو الاشتراؾ عمى أساس التغير الطارئ ٚٔٔمنو(

عمى الصيغة، فيي افْعَاؿّ، وقد عرض عمييا 

 الحذؼ، فالصيغة واحدة، والثانية متفّرعة عف الأولى.

 المصادر -ٔ

فاف في بحث موضوع المصادر، يشترؾ المصن

وتقديـ المسائؿ المترشحة منو، ولكف لمركزية ىذا 

الموضوع في مسائؿ التصريؼ وتعدِد مطالبو، ظير 

عند المؤلّفيف بصيغ منيجية مختمفة ومسالؾ بيانيّة 

 متباينة، مف حيثيات مختمفة، عمى النحو الآتي:

 التبويب والترتيب -

في باب حصر الميداني مطالب ىذا الموضوع 

مستقؿّ، وبمعاينة النسيج الموضوعي الذي يُبنى مف 

مسائؿ مختمفة في تأليؼ فصولو وجزئياتو، ندرؾ 

الدافع وراء الفصؿ والاستقلاؿ، فيو في ارتكاز أىؿ 

الصناعة مبدأ أصيؿ تتوقؼ عميو مباني الكمـ 

الاشتقاقيّة، وعماد أثيؿ نتعرّؼ بموجبو عمى الأصوؿ 

يا، فكاف الاستئثار بعنواف والطارئ الذي ينتظـ مع

منفرد تأكيداً لمركزية البحث مف المسائؿ المطروحة، 

وتثبيتاً لمرجعيات الأدلّة ومنطمقات التصريؼ. وقد 

وقع الترتيب منو في سمّـ النيج المنطقي الذي يتدرج 

مف شبكة المفاىيـ وحقائقيا الاستعماليّة إلى جيات 

المعنى  التصريؼ فييا، ومف المعنى المعمّؽ إلى

المطمؽ؛ لاستحالة وقوع الحدث في عالـ التكويف 

مجرّداً عف فاعمو ومستقلّاً عف موجده، وىذا شأف 

يجري عميو النظاـ السببي في التعالؽ والارتباط. إذا 

الامتداد الطبيعي في بناء المتف التصريفي في ضوء 
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ىذا التوالي يستند إلى موجّو عقمي، يجعؿ الأشياء 

يا بسبب، ومتآخية بمقتضى، بعيداً عف قائمة فيما بين

العشوائية والاعتباط. وىذا يحسب لممصنّؼ في بناء 

الوعي الصرفي لدى المتمقّي عمى أساس المنيجيّة 

العمميّة والنظر العقمي. وليس كذلؾ مسمؾ ابف ىشاـ، 

فمـ يكف التبويب مف نصيب المصادر، ولـ تحظَ 

عة لمباحث مسائمو بمزيد مف الاستقلاؿ، إذ كانت تاب

الأفعاؿ، وىي بيذا الضّـ والاقتراف غير جديرة 

كما  -بالمعالجة في ضمف إطار التبويب، بؿ قُدِّمت 

في المدخؿ، وىذا الإجراء مف المصنّؼ يُقرأ  -سبؽ 

عمى أنّو مف المفردات المميّدة لمباحث التصريؼ، 

ولا يمكف أف يمثؿ متناً مركزياً في المنظومة 

ذلؾ أفّ باعث الاستدعاء ظاىر  الصرفيّة، فضلًا عف

في المنحى الامتدادي لجيات التصريؼ الفعميّة، 

وىذا الصنيع يقتفيو المعجميوف، فالفعؿ يُذكر معو 

المصدر لبياف معنى الحدث الجاري عمى أصمو 

ُـ عِمْماً  َـ يَعْمَ نحو: عَمِ
، ونَشِبَ الشيء في الشيء ٛٔٔ

لكسر ، وعَجَزْتُ عف كذا أعْجِزُ بأٜٔبالكسر نشوبا

. ولكف ىذا الإجراء ٕٓٔعَجْزاً ومَعْجِزَةً ومعجزة ومعجزا

لا يكشؼ عف عمؽ المطمب الصرفي، وانتماءاتو 

ّـ يمكف لنا كشؼ السقؼ المعرفي  الموضوعيّة، ومف ث

الذي يرزح تحتو المتمقّي والانموذج العممي الذي 

يُصاغ في ضوئو المتف الصرفي. ولكف يبقى موقعو 

نويّة في المعالجة لدى المؤلّؼ المتفرّع ورتبتو الثا

 يخضع لموجّيات الاقتضاء والعلاقة الإفضائيّة.

جراءات التقديم -  المادّة وا 

بناء المتف الصرفي لدى ابف ىشاـ يتنزّؿ مف آفاؽ 

التفصيؿ ومستودعات التبييف التي كانت توعبيا 

الذاكرة في عصورٍ متقدِّمة إلى محؿ الإجماؿ ومقاـ 

أغمبيّة نجدىا في بناء ىذا المتف  الاختزاؿ، وىذه مزيّة

الصرفي، فيو بعد أف يورد الصورة الفعميّة المقيّدة 

بالحركات، يأتي بالمصدر الجاري عمى تشكيؿ الفعؿ 
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بثلاثة اعتبارات: اعتبار الحروؼ والحركات، واعتبار 

التعدّي والمزوـ، واعتبار المعنى، وفي كمييما تكوف 

اس الإيجاز، فمثلًا الحركة الإنشائيّة قائمة عمى أس

يذكر مصدر الثلاثي المفتوح الفاء بالمحاظ الأوّؿ 

والثاني: ضَرَبَ ضَرْبَاً، ودَخَؿَ دُخُوْلًا. وفي الثالث: 

فِعَالة لمحرؼ كالنجارة، وفُعالة لمفضلات كالقمامة، 

والفَعَلاف لمتحرّؾ كالجولاف، والفُعاؿ لمصوت والداء 

، والفعيؿ لمسير وتفرّؽ الأجزاء كصراخ وسلاؿ وحطاـ

والصوت كزميؿ وصييؿ، والفعاؿ للإباء والوسـ 

وانصراـ أواف شيء والصوت كجماح وعلاط وجداد 

ذا ما جاء إلى الفعؿ المكسور الفاء ٕٔٔوصياح . وا 

، ولملازـ بمثاؿ فَعَؿَ  مثّؿ لممتعدّي بمثاؿ فَعْؿٍ كفيٍـ

كفرح والموف كسُمْرَة زنة فُعْمة، ولممضموـ العيف ذكر 

. ويتخمؿ ىذا ٕٕٔفُعُوْلة كسيولة وفَعَالَة كملاحةبناء 

البياف الحديث عف المصدر الميمي ومصدر المرّة 

ّـ ينتقؿ في البياف إلى مصدر غير  ومصدر الييأة. ث

الثلاثي، فيذكر مصدر الرباعي المجرّد ويمثّؿ لو بػ 

دحرجة، ومصدر الثلاثي المزيد ويعقبو بأمثمةٍ، نحو: 

رج استخراجاً، وأحسف إحساناً، انطمؽ انطلاقاً، واستخ

. وقد رافؽ ىذا التقديـ السند المعرفي ٖٕٔوتكمّـ تكمّماً 

في النيج والتقديـ، سواء عمى مستوى البوح 

والتصريح أـ عمى مستوى الإشارة والتمويح. وقد مرّ 

 ذكره فيما تقدّـ. 

وقد وفّر الميداني السبيؿ المعتدؿ في البموغ 

يتو وسيولة الأخذ منيتو والتحميؿ، فكاف الاعتداؿ بغ

ومقتضيات التمقّي دعوتو، وىو القائؿ في مقدّمة 

كتابو عف سبب التأليؼ: )فعمى ىذه القضيّة جمعت 

ىذا الكتاب عمى ترتيب المصادر المتداوؿ ليكوف 

سيؿ المأخذ قريب المتناوؿ وسمّيتو نزىة الطرؼ في 

عمـ الصرؼ وأودعتو ما يحتاج إليو في عشرة 

ؿ ما يطالعنا في المادّة المصدرية ىو ، وأوّ ٕٗٔأبواب(

البدء بذكر الفعؿ الأكثر استعمالًا، وىو الثلاثي 
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المجرّد: فَعَؿَ، وتقسيمو عمى جيتي التعدي والمزوـ، 

مبيّناً بناءىما المصدري، فالفَعْؿ مصدر المتعدّي كػ 

قتؿ قتلًا، والفعوؿ مصدر اللازـ كػ خرج خروجاً . 

ّـ يأخذ عمى عاتقو ا لتفصيؿ القائـ عمى أساس ومف ث

ذكر الباب والصور البنائية التي يأتي عمييا 

 المصدر، فكانت عمى النحو الآتي:

 فَعَلَ يَفْعُلُ، ويأتي مصدره عمى -أوّلً  -

 فَعَؿٍ، نحو: طَمَبَ طَمَبَاً. -ٔ

 فَعِؿٍ، نحو: خَنَؽَ خَنِقَاً. -ٕ

 فَعَاؿ، نحو: نَبَتَ نَبَاتاًَ. -ٖ

 كِتَابَاً.فِعَاؿ، نحو: كَتَبَ  -ٗ

 فِعَالَة، نحو: حَرَسَ حِرِاسَةً. -٘

 فُعَاؿ، نحو: صَرَخَ صُرَاخَاً. -ٙ

 فُعْلاف، نحو: حَسَبَ حُسْبَانَاً. -ٚ

 فُعْؿٍ، نحو: شَكَرَ شُكْرَاً. -ٛ

 فِعْلًا، نحو: فَسَؽَ فِسْقَاً. -ٜ

َـ كِتْمَانَاً. -ٓٔ  فِعْلاف، نحو: كَتَ

 فَعَالَة، نحو: طَيَرَ طَيَارَةً. -ٔٔ

 يَفْعِل، ويأتي مصدره عمىفَعَلَ  –ثانياً  -

 فَعِؿٍ، نحو: كَذَبَ كَذِبَاً. -ٔ

 فَعَمَة، نحو: غَمَبَ غَمَبَةً. -ٕ

 فِعَالَة، نحو: حَمَى حِمَايَةً. -ٖ

 فُعْلاف، نحو: غَفَرَ غُفْرَاناً. -ٗ

 فَعِيْؿ، نحو: دَبّ دَبِيْبَاً. -٘

 فِعْلاف، نحو حَرََـ حِرْمَاناً. -ٙ

 فَعْلاف، نحو: لَوَى لَيّاناً. -ٚ

 قَضَى قَضَاءً. فَعَاؿ، نحو: -ٛ

 فُعَؿ، نحو: ىَدَى ىُدَى. -ٜ

 فَعَلَ يَفْعَلُ، ويأتي مصدره عمى –ثالثاً  -

 فَعَالة، نحو: مَيَرَ مَيَارَةً. -ٔ

 فِعَالَة، نحو: رَعَى رِعَايَةً. -ٕ

 فُعَالة، نحو: دَعَبَ دُعَابَةً. -ٖ
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 فُعْؿ، نحو: نَصَحَ نُصْحَاً. -ٗ

 فِعْؿ، نحو: سَحَرَ سِحْرَاً. -٘

 سُؤَالًا. فُعَاؿ، نحو: سَاَؿَ  -ٙ

 فُعْلاف، نحو: طَغَى طُغْيَانَاً. -ٚ

 فُعْمَة، نحو: رَأَى رُؤْيَة. -ٛ

 فَعَاؿ، نحو: ذَىَبَ ذَىَابَاً. -ٜ

 فَعِلَ يَفْعَلُ، ومصدره يأتي عمى –رابعاً   -

 فَعْؿ، نحو: حَمِدَ حَمْدَاً. -ٔ

 فَعَؿَ، نحو: تَعِبَ تَعَبَاً. -ٕ

 فَعِؿ، نحو: لَعِبَ لَعِبَاً. -ٖ

 فُعْؿ، نحو: نَضِجَ نُضْجَاً.  -ٗ

 فَعَاليَة، نحو: كَرِه كَرَاىِيَةً. -٘

 فِعَؿ، نحو: سَمِفَ سِمَنَاً. -ٙ

َـ عِمْمَاً. -ٚ  فَعْؿ، نحو عَمِ

 فُعْمَة، نحو: قَوِيَ قُوَّةً. -ٛ

 فِعْلاف، نحو: نَسِيَ نِسْيَانَاً. -ٜ

 فُعُوْؿ، نحو: صَعِدَ صُعُوْدَاً. -ٓٔ

 فَعُوْؿ، نحو: قَبِؿَ قَبُوْلًا. -ٔٔ

 فَعَالَة، نحو: شَيِدَ شَيَادَةً.  -ٕٔ

 فَعَاؿ، نحو: سَمِعَ سَمَاعَاً. -ٖٔ

َـ رَحْمَةً. -ٗٔ  فَعْمَة، نحو: رَحِ

 فَعَلاف، نحو: شَنِئتَو شَنَآناً. -٘ٔ

فَعُلَ يَفْعُلُ ويأتي مصدره عمى  –خامساً   -

 الأبنية الآتية

 فَعَالَة، نحو: شَجُعَ شَجَاعَةً. -ٔ

 فُعُوْلَة، نحو: صَعُبَ صُعُوْبَةً. -ٕ

 عَؿ، نحو: ضَخُـ ضِخَمَاً.فِ  -ٖ

 فَعَؿ، نحو: كَرَُـ كَرَمَاً. -ٗ

 فَعْؿ، نحو: مَجُدَ مَجْدَاً. -٘

 فُعْؿ، نحو: طَاؿ طَوْلًا. -ٙ

َـ حِمْمَاً. -ٚ  فِعْؿ، نحو: حَمُ

 فَعَاؿ، نحو: كَمُؿَ كَمَالًا. -ٛ
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وليس لمرباعي المجرّد إلّا بناء واحد، ىو فَعْمَمَة، نحو 

. وفي ٕ٘ٔفِعْلاؿ كػدِحْرَاجَ دَحْرَجَ دَحْرَجَةً ويقاؿ فيو 

أثناء ىذا التقديـ لا يغفؿ بعض الجزئيّات، مف مثؿ 

حديثو عف تعدّد المصادر لمفعؿ الواحد، كما في 

َـ سَقْمَاً  عَثَرْتُ عمى الشيء عَثْرَاً وعُثُوْرَاً، وسَقِ

. وحديثو عف الخارج عف القياس كما في ٕٙٔوسَقَمَاً 

الأحكاـ فييا مف المطمِع والمنسِؾ وغيرىا، وتقرير 

، وذكره مصطمحات الورود كػ قميؿ ٕٚٔحيث الجواز

، ولكنّو مع ىذا التفصيؿ لـ يبيّف ٕٛٔونادر وشاذّ 

المعاني التي تأتي عمييا بعض الصيغ مما نجده عند 

ابف ىشاـ، فكاف جؿّ تركيزه قائماً عمى أساس حركة 

 العيف والتعدّي والمزوـ.

د تخمّص لمكلاـ فإذا ما تّـ حديثو عف الثلاثي المجرّ 

 عمى الأفعاؿ المنشعبة، وىي عمى النحو الآتي:

 أفعؿ، ويأتي مصدره عمى -ٔ

 إفْعَاؿ، نحو: أصبح إصباحاً. - أ

 مُفْعَؿ، نحو: أدخَؿَ مُدْخَلًا. - ب

 فَعّؿ، ويأتي مصدره عمى -ٕ

َـ تكْمِيْماً. - أ  تفْعِيْؿ، نحو كمّ

 تَفْعِمَة، نحو: بصّرَة تَبْصِرَةً. - ب

 مَاً.فِعَّاؿ، نحو: كَمََّـ كَلا - ت

 مُفَعَّؿ، نحو: مزّؽ مُمَزّقاً. - ث

 فَعَاؿ، نحو: سَمََّـ سَلَامَاً. - ج

فَاعَؿَ، ويأتي مصدره عمى مُفَاعَمَة وفِعَاؿ،  -ٖ

 نحو قَاتَؿ مُقَاتَمَة وقِتاَلًا.

انْفَعَؿَ، ويأتي مصدره عمى انْفِعَاؿ، نحو:  -ٗ

 انْطَمَؽَ انْطِلاقاً.

افْتَعَؿ، ومصدره افْتِعَاؿ، نحو: اكْتَسَبَ  -٘

 كْتِسَابَاً.ا

اسْتَفْعَؿَ، وبناؤه المصدري يقع عمى اسْتِفْعَاؿ،  -ٙ

نحو: اسْتَحْوَذَ اسْتِحْوَاذاً، ويأتي عمى استفالة بحذؼ 

 العيف إف كانت معتمّة، نحو: اسْتَجْوَبَ اسْتِجَابَةً.
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اؿ، عَّ ومصدره يأتي عمى تَفَعُّؿ، وتِفِ تَفَعَّؿ،  -ٚ

 وتَمَمُّقَاً لّاقَاً نحو: تَمَمَّؽَ تِمِ 

تَفَاعَؿَ، ويكوف مصدره تَفَاعُلًا، نحو: تقََاتَؿَ  -ٛ

 تَقَاتُلًا.

، ومصدره افْعِيْلاؿ. -ٜ  افْعَاؿَّ

، ومصدره افْعِلاؿ. -ٓٔ  افْعَؿَّ

 افْعَوْعَؿ، ومصدره افْعِيْعَاؿ. -ٔٔ

ويختـ كممو عمى الممحؽ بالرباعي كػ جمبب جِمبَاباً 

 .ٜٕٔءقامقى سمقاة وسمقاء وقوقى قوقاة وقيوجمببة وس

نحف بيف يدي عمؿ عمميٍ منظّـ، يبني قوامو عمى 

التدرّج والترتيب المنطقي، ويؤلّؼ نسيجو الموضوعي 

عمى منيج الإيعاب والاستقراء، فأتى المصنّؼ عمى 

الأبنية المصدرية لمفعؿ، متّخِذاً مف ملاحظ: التبويب، 

والتعدي والمزوـ، والتجرّد والزيادة منطمقاً للإحاطة 

بالصور المتعدّدة لممصادر، وىذا  قدر الإمكاف

الإجراء عممي بحت، لأنّو يعمؿ عمى إثراء المعرفة 

الصرفيّة وتوالي مطالبيا؛ إذ إفّ المعرفة المتعمّقة 

بالمصادر إذا تفرّعت عف الصور الفعميّة وترتبّت 

عمى تشقّقات مطالبيا، انتظمت جيات التصريؼ في 

جامع. سمسمة متوالية ومترابطة وتحت حقؿ كمّي 

وىذا لو مزيّة في بناء ذىف المتمقّي وتكويف إطاره 

المعرفي، فالمادّة رتيبة وليا بعد تنظيمي، يُسيّؿ تمقّي 

المطالب ويحقؽ الاستجابة. ولكف مع ىذا التقديـ 

الخلّاب والطرح الجذّاب، ثمّة ما يُثير التساؤؿ: فمـ 

حشر المصنّؼ مطمب المصدر الميمي مع المصادر 

وما  ضمف حديثو عف مصدر أفْعَؿ؟ مّة فيالعا

دد الوظيفي في مُفْعَؿ عمى الداعي لإقحاـ مطمب التع

وما مسوغ ذكره التعدد الوظيفي لػ مَفْعَؿ، وىو إثره؟ 

مبنى يُصاغ مف الثلاثي؟ أليس ىذا مف الخمط 

َـ أغفؿ الجنبة المعنوية الظاىرة ببعض  والتداخؿ؟ ولِ

 الصيغ كما فعؿ ابف ىشاـ؟

جّيات المبنى لديو، فكانت مغايرة تماماً أمّا عف مو 
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لما نجده عند ابف ىشاـ مف حيث التفصيؿ والتوسّع، 

فقد أقيـ ىذا الموضوع عمى مجموعة مف الأسس، 

واتبّعت فيو مجموعة مف الإجراءات المنيجيّة، فكانت 

لّة شاخصة عنده، عمى الأصوؿ حاضرة لديو، والأد

 النحو الآتي:

 السماع -ٔ

في بناء ىذا العنواف الصرفي، وقد  لمسماع أثر فاعؿ

تمثّمت بمصدريف ميمّيف، ىما القرآف والشعر. ولكفّ 

المصنّؼ آثر القرآف وعوّؿ عميو أكثر، ومما نجده 

 لديو في بناء ىذا المتف استشياده عمى ما يأتي:

استشيد عمى الرباعي المجرّد بقولو تعالى:  -

 .ٔزلزلة / )إِذَا زُلْزِلَتِ الْأَرْضُ زِلْزَالَيَا( ال

استشيد عمى مجيء المصدر الميمي مف  -

الثلاثي المزيد باليمزة: )وَنُدْخِمْكُـ مُّدْخَلًا كَرِيمًا( 

 .ٖٔالنساء/ 

استشيد عمى مجيء المصدر الميمي مف  -

ْـ كُؿَّ مُمَزَّؽٍ( سبا الثلاثي المزيد بالتضعيؼ: ) قْنَاىُ وَمَزَّ

ٖٗ. 

استشيد عمى مجيء المصدر الميمي مف  -

ْـ  الثلاثي المجرّد الصحيح: )فَرِحَ الْمُخَمَّفُوفَ بِمَقْعَدِىِ

 .ٔٛخِلَاؼَ رَسُوؿِ المَّو( التوبة/ 

استشيد عمى مجيء المصدر الميمي مف  -

الثلاثي المجرّد الصحيح المكسور العيف عمى غير 

ْـ جَمِيعًا( يونس/  . والقياس فيو ٗقياس: )إلَيْوِ مَرْجِعُكُ

 الفتح.

يء فَعَاؿ نائباً عف استشيد عمى مج -

 .ٜٗالمصدر: )وَسَرِّحُوىُفَّ سَرَاحًا جَمِيلًا( الأحزاب/ 

استشيد عمى مجيء المصدر مف الثلاثي  -

المفيؼ المفروؽ المزيد بالتضعيؼ بآيتيف: )فَلَا 

 .ٓ٘يَسْتَطِيعُوفَ تَوْصِيَةً( يس/ 

( الواقعة/   .ٜٗو: )وَتَصْمِيَةُ جَحِيٍـ

الثلاثي  استشيد عمى مجيء المصدر مف -
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المزيد بالألؼ والسيف والتاء مصحّحاً عمى تصحيح 

ُـ الشَّيْطَافُ( المجادلة/   .ٜٔفعموَ: )سْتَحْوَذَ عَمَيْيِ

 ومف استشياده بالشعر:

 مجيء المصدر مف الثلاثي عمى فَعَاؿ: -

 أكُفْراً بَعْدَ ردّ الموْتَ عَنِّي

 وبَعْدَ عَطَائِؾَ المَائةَ الرِتاَعا

المصدر مف تَفَعَّؿ عمى  استشيد عمى مجيء -

 تِفِعَّاؿ:

 ثَلاثَةُ أحْبَابٍ فَحُبُّ علاقَةٍ 

 وَحُبُّ تِمِلّاؽٍ وحُبٌّ ىو القَتْؿُ.

استشيد عمى مجيء المصدر مف الثلاثي  -

 الأجوؼ المزيد عمى الأصؿ:

 صَدَدْتِ فأطْوَلتِ الصدودَ وقَمَّما

 وصَاؿٌ عمى طُوْؿِ الصدُودِ يَدُوْ ُـ

مصدر مف الممحؽ استشيد عمى مجيء ال -

 عمى فِيْعَاؿ:

 يَا قَوُـ قَدْ حَوْقَمْتُ أو دَنَوْتُ 

 وبَعْد حِيْقَاؿِ الرجَاؿِ المَوْتُ 

وليس ليذا الأصؿ ورود عند ابف ىشاـ في بحث 

 مسائؿ المصادر.

 القياس -ٕ

ورد ىذا المفيوـ كثيراً عند الميداني، وىو ينّـ عف 

إجراء فاعؿ في الحجاج والممارسة الإقناعية، 

يتخطّى عتبة التقميد والتسطيح الذىني، وليذا المفيوـ 

مركزيّة في بناء القاعدة الصرفيّة؛ لأنّو يجعؿ المتف 

الصرفي قويّاً رصيناً، تحكمو مبادئ فمسفيّة وتنتجو 

مناىج معرفيّة، وقد أخذ ىذا المفيوـ صوراً مف 

 الظيور:

 الظيور المباشر -

اب بمفظ يظير ىذا المفيوـ لدى بحث مسائؿ ىذا الب

القياس، ومف ذلؾ ما نجده في حديثو عف مصدر 

، إذ يقوؿ: )ويجيء عمى  الثلاثي المتعدّي واللازـ
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القمب مف ىذا نحو ذَبَمَتْ الأرض ذُبُوْلًا والقياس ذَبْؿٌ 

، وىذا يعني أف ٖٓٔوذَبَؿَ البقؿُ ذَبْلَاً والقياس ذُبُوْؿ(

ف القياس في الثلاثي المتعدِّي المفتوح العيف أف يكو 

مو فُعُوْؿ. وذكر القياس في المصدر و فَعْلًا، وقياس لز 

الميمي مف فَعَؿَ يَفْعِؿُ، قائلًا: )فأمّا فَعَؿَ يَفْعِؿُ 

فالموضع منو مكسور العيف نحو المجمِس والمحبِس 

والمصدر مفتوح العيف نحو المجمَس والمحبَس ىذا 

. وذكره في ٖٔٔقياس الباب إلّا ما جاء شاذاً كالمرجِع(

الفعؿ الصحيح المزيد بالتضعيؼ، قاؿ:  مصدر

)والمصدر مف فَعَّؿ يجيء عمى تفعيؿ وىو قياس 

، وربما استعمؿ اسـ التفضيؿ منو، وفي ٕٖٔالباب(

ذلؾ يورد قوؿ الفراء في مصدر الفعؿ فَاعَؿ: 

)والمصدر مف فاعؿ يجيء عمى مفاعمة وفِعاؿٍ قاتؿ 

قيتالًا قاؿ  يُقاتِؿ مُقاتَمَةً وقِتاَلًا وأىؿ اليمف يقولوف

. وذكر القياس في مصدر الفعؿ ٖٖٔالفراء وىو أقيس(

الرباعي والممحؽ بو بقولو )وتقوؿ تجمبب تجمبباً كما 

 ٖٗٔتقوؿ تدحرج تدحرجاً وعمى ىذا القياس فافيـ(

 الظيور المرداف -

تظير مفاىيـ أخرى تقترب مف مؤدى القياس  - أ

في تقعيد المسائؿ، ومنيا مفيوـ الغالب، فقد ذكر 

ؼ ىذا المفيوـ في مصدر الفعؿ الثلاثي المصنّ 

ذكر المفتوح العيف، وىو يريد بو القياس؛ لأنّو عندما 

ذُبُوْلًا، قاؿ والقياس  الخارج عنو في ذَبَمْتُ الأرض

، وقاؿ في مصدر الفعؿ الثلاثي فَعَؿَ يَفْعُؿُ ٖ٘ٔذَبْؿٌ 

إنّو يأتي عمى وجوه سوى القياسي الذي مرّ في 

 و يؤدّي المراد نفسو.. وىذا يعني أنّ ٖٙٔفَعَؿَ 

وذكر الغالب في مصدر الفعؿ فَعِؿَ يَفْعَؿُ، بقولو: 

.وأورده في مصدر ٖٚٔ)فإفّ مصدره في الغالب فَعَؿٌ(

الفعؿ فَعُؿَ يَفْعُؿُ بقولو: )وأمّا فَعُؿَ يَفْعُؿُ فمصدره 

 .ٖٛٔالغالب عميو فَعَالَةٌ... وفُعُوْلةٌ... وفِعَؿٌ(

عمى  ومف المفاىيـ الأخرى التي تُحيؿ - ب

القياس مفيوـ الأصؿ، وىو يعني الوجو في الباب، 



الصرف(دراسة وصفية مقارنةبين الميداني وابن ىشام في كتابييما)نُزىة الطرف في عمم   

611  

 م9ٕٔٓالقسم الثاني لسنة  9ٕالعدد

ومف ذلؾ ما نجده في حديثو عف مصدر استجاب 

الأجوؼ زنة استفعؿ، إذ قاؿ في مصدره استجابة 

، فالأصؿ ٜٖٔوالأصؿ استجواب عمى قياس الصحيح

يعني أف القاعدة تجري عمى ىذا المنحى. ومنو 

ؿ حديثو عف مصدر تفعّؿ، فذكر مجيئو عمى تفََعُّ 

 .ٓٗٔوتِفِعَّاؿ، وتفعّاؿ ىو الأصؿ

 الوضع - ت

ذكر الميداني الوضع، وىو مف المفاىيـ التي تقترب 

في المؤدّى مف مفيوـ القياس، ومف ذلؾ قولو عمى 

مصادر الأفعاؿ المزيدة )فَاعَؿَ وانْفَعَؿَ وافْتَعَؿَ(: ىذه 

الثلاثة لا تزوؿ عف وضعيا إلّا استفعاؿ ذوات 

في الأصؿ الذي تجري  . والوضع نصُّ ٔٗٔالثلاثة

 عميو المقاييس المستنبطة مف الاستعماؿ.

الحؽّ، ذكر المصنّؼ ىذا المفيوـ في  - ث

معرض حديثو عف المصدر الميمي مف الثلاثي 

بقولو: )وقد جاء مف المضموـ العيف في المضارع 

، والمراد بو الوجو ٕٗٔأحرؼ بالكسر وحقّيا الفتح(

 الذي تجري عميو القاعدة.

 المعياريالظيور  -

صياغة القاعدة وانتظاـ الفكرة بقانوف يستبطف 

القياس، وىذا الظيور لو فاعميّة حجاجيّة في حمؿ 

المتمقّي عمى الإذعاف والإقناع، ومف موارده ما نجده 

في حديث المصنّؼ عف باب فَعُؿَ يَفْعُؿُ بقولو: )وىذا 

الباب كمو لازـ وىو مف بناء الطبائع والخمؽ إلّا حرفاً 

 .ٖٗٔداً جاء نادراً وىو قوليـ رحُبتؾ الدار(واح

 التعميل والتوجيو -ٖ

المتتبّع ليذا الباب والمدقّؽ في تفاصيمو يجد الميداني 

أفاد مف إجراءات التعميؿ في التوجيو والتفسير وبياف 

الأسباب الكامنة وراء الشيء، سواء أكاف في الحدود 

، أـ المسائؿ والموضوعات أـ التعقّب والردود وغيرىا

مما اتّخذه العمماء سبيلًا للاحتجاج، ومف صور 

التعميؿ لديو حديثو عف كسر اليمزة مف مصدر أفْعَؿَ 
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فقاؿ: )المصدر مف أفْعَؿَ يجيء مكسور اليمزة فرقاً 

بيف الجمع والمصدر كالأصباح والأسرار جمع صُبْحٍ 

وسِرّ والإصباح والإسرار في مصدر أصْبَحَ 

) الفرؽ بيف الجمع والمصدر  ، والتعميؿ لبيافٗٗٔوأسَرَّ

 واضح.

ومنو تعميمو في المصدر قِيْتَاؿٍ بعد نقؿ قوؿ الفراء، 

إذ يقوؿ: )قاؿ الفراء وىو أقيس لأنّيـ أرادوا أف يثبتوا 

الألؼ في المصدر كما في الفعؿ يعني قوليـ فاعؿ 

 .٘ٗٔيفاعؿ غير أنّيـ صيّروىا ياء لكسرة ما قبميا(

مصدر الفعؿ تفََعَّؿَ ومف تعمّيمو ما ذكره في مجي 

عمى تِفِعَّاؿٍ لوجود ألؼ المصدر فيو، وعمّؿ لإيثار 

 .ٙٗٔالتَفَعُّؿ عميو بالخفّة

وعمّؿَ ذىاب ضمّة التفَاعُؿ مصدر الفعؿ تفََاعَؿَ 

، فمف الدواعي للإدغاـ اف ٚٗٔالمضعّؼ للإدغاـ

يسكّف الحرؼ الأوّؿ مف المثميف، والحرؼ الأوّؿ في 

 الكممة ىو المضموـ.

توجيياتو ما ذكره في المصدر عطاء في الشاىد  ومف

الشعري المتقدِّـ، فقد حممو عمى الحذؼ أي حذؼ 

اليمزة، والتقدير بعد إعطائؾ. وقد وجّو أكرمتو 

كرامة، عمى الحذؼ والتعويض، وقاؿ في توجيو 

المصدر استجابة: إفّ الواو سُكّنت ونُقمت حركتيا 

لواو منيا، إلى ما قبميا فصارت ألفاً ثّـ عوضوا ا

. ولـ نجد ىذا المنحى عند ابف ٛٗٔوالأصؿ استجوابٌ 

ىشاـ إلّا في مورد حمؿ بعض المصادر عمى 

 النقيض، وقد تقدّـ ذكرىا.
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 الخاتمة

المتشابية في صناعة المتف إفّ إيراد المسائؿ 

ّـ في الرؤى  الصرفي والإطار لا يعني التطابؽ التا

، والمرجعيات الثقافيّةوالمؤديات الأسموبيّة المعرفي 

فكؿّ مصنّؼ يصنع اشتراطات متنو المعرفي في 

ضوء قابمية المتمقي ومحيطو الثقافي، ولمتوجو 

الأيديولوجي أثر واضح في فضح ميوؿ الكاتب 

ومنظومة أفكاره. وفي ىذا البحث أقؼ عمى فوارؽ 

متعدّدة بيف المصنّفيف، وىما يورداف مسائؿ متفّقة في 

الحركة لممقارنة د كانت سبباً في بعث إطارىا العاـ، ق

والوصؼ والتحميؿ، فتمّة اختلاؼ، في اشتراكيما، في 

مجالات متعدّدة، منيا التبويب والتقسيـ والمادة 

وأسموب التقديـ، والموجّو العممي الذي يُعطي لممتف 

صيغتو المنطقيّة ورتابتو المنيجيّة، وبيف كؿّ ىذه 

لاؼ نجد المتمقّي المناطؽ التي تُحرر جيات الاخت

أداة فاعمة في طمب المتف الذي يقتضيو لباسو 

، سواء اكاف حاضراً بوجوده الوجودي وسقفو المعرفي

 الذىني أـ بوجوده العيني.
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 اليوامش

                                                           

 فيرس المحتويات.نزىة الطرؼ لمميداني، ينظر:  - ٔ

 ىشاـ، مسرد المحتويات.ينظر: نزىة الطرؼ لابف  - ٕ

 سيتناوؿ البحث بعضاً منيا خشية الإطالة وسأرجئ التقصّي التاـ في ىذا المجاؿ إلى مشروع أوسع في قابؿ الأياـ *

 . ٛٓٔ -ٚٓٔنزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٖ

 :ٙ -٘نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٗ

 .ٚ -ٙينظر: السابؽ نفسو:  - ٘

 .٘ينظر: نزىة الطرؼ لمميداني: - ٙ

 .ٛ٘ -٘ٗينظر: المنصؼ:  - ٚ

 .ٖ٘/ ٔالمقتضب:  - ٛ

 .ٖٕٔ/ٖينظر:  - ٜ

 .ٚٓٔ :ينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ - ٓٔ

 .ٔٙينظر: الكافية في النحو والشافية في عممي التصريؼ والخط:  - ٔٔ

 .ٚ-٘ينظر: نزىة الطرؼ لمميداني: - ٕٔ

 .ٛٓٔ-ٚٓٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ: - ٖٔ

 .ٜٚٛ/ ٖفي النحو: ينظر: الأصوؿ  - ٗٔ

 .ٙنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٘ٔ

جماع العرب أيضا حجة، ولكف أنى لنا بالوقوؼ عميو؟ *  لمسيوطي كلاـ جميؿ في ذلؾ، يقوؿ فيو: )وا 
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 ، وىذا يعني أنّنا لا يمكف التعويؿ عمى ىذا الدليؿ لامتناعٛٗٔومف صوره أف يتكمـ العربي بشيء ويبمغيـ ويسكتوف عميو( الاقتراح: 

ف الإحاطة بكلاـ العرب، وفي ذلؾ يقوؿ ابف فارس: )قاؿ بعض الفقياء: "كلاـ العرب لا يحيط بِوِ إِلاَّ نبيّ، وىذا كلاَـ حَرِيٌّ أف يكو 

خر ا آصحيحاً. وَمَا بمغنا أفّ أحداً ممف مضى ادعى حفْظ المغة كمِيا. فأما الكتاب المنسوب إِلَى الخميؿ وَمَا فِي خاتمتو مف قولو: "ىَذَ 

 .ٕٙكلاـ العرب" فقد كَافَ الخميؿ أورع وأتقى لله جؿّ ثناؤه مف أف يقوؿ ذَلِؾَ.( الصاحبي:

 .ٛٗينظر: المنصؼ:  - ٙٔ

 .ٚينظر: نزىة الطرؼ:  - ٚٔ

 .ٚالسابؽ نفسو:  - ٛٔ

 .ٙٗٔ، وينظر: الاقتراح: ٜٓٔ/ٔالخصائص:  - ٜٔ

 .ٚنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٕٓ

 .ٓٙينظر: المنصؼ:  - ٕٔ

 .ٚ٘الممتع الكبير:  - ٕٕ

 .ٚٓٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٖٕ

 .ٖٚ/ٔينظر: المحتسب:  - ٕٗ

 .ٛٓٔنزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٕ٘

 .ٖٛ-ٖٚ/ٔشرح شافية ابف الحاجب:  - ٕٙ

 .ٕٔ-ٛنزىة الطرؼ لمميداني: - ٕٚ

 .ٙٓٔ-ٜٜينظر نزىة الطرؼ لابف ىشاـ: - ٕٛ

 يَألَو ومف الميموز الناقص أَبَى يَأْبَى ومثاؿ الباب ألوذكره المصنّؼ وىو ميموز العيف لا الفاء،  *
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 ٕٔصرّح في الفصؿ الأخير بوجود أبنية أخرى لـ يذكرىا. ينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  *

 .ٕٔ -ٛينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٜٕ

 .ٙٓٔ-ٜٜينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٖٓ

 .ٛينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٖٔ

 .ٛر: السابؽ نفسو: ينظ - ٕٖ

 .ٜينظر: السابؽ نفسو:  - ٖٖ

 .ٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٖٗ

 .ٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٖ٘

 .ٛنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٖٙ

 .ٛالسابؽ نفسو:  - ٖٚ

 .ٜالسابؽ نفسو:  - ٖٛ

 .ٜالسابؽ نفسو:  - ٜٖ

 .ٓٔالسابؽ نفسو:  - ٓٗ

 .ٛينظر: نزىة الطرؼ:  - ٔٗ

 .ٛينظر: السابؽ نفسو:  - ٕٗ

 .ٜينظر: السابؽ نفسو:  - ٖٗ

 .ٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٗٗ

 ينظر: السابؽ نفسو - ٘ٗ
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 .ٔٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٙٗ

 .ٓٔينظر السابؽ نفسو:  - ٚٗ

 .ٛينظر: السابؽ نفسو:  - ٛٗ

 .ٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٜٗ

 .ٕٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٓ٘

 .ٕٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٔ٘

 .ٜالسابؽ نفسو:  - ٕ٘

 .ٜالسابؽ نفسو:  - ٖ٘

 .ٛالسابؽ نفسو:  - ٗ٘

 .ٜينظر: السابؽ نفسو:  - ٘٘

 .ٜ- ٛينظر: السابؽ نفسو:  - ٙ٘

 .ٓٔ – ٜينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٚ٘

 .ٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٛ٘

 .ٓٔالسابؽ نفسو:  ٜ٘

 .ٔٗٔينظر: دروس التصريؼ:  - ٓٙ

 .ٕٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٔٙ

 .ٖٖٔ، وينظر: الممتع الكبير: ٘ٚ/ٗ الكتاب: -ٕٙ

 .ٔٓٔ – ٓٓٔنزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٖٙ
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 .ٓٓٔينظر: السابؽ:  - ٗٙ

 .ٗٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٘ٙ

 .ٗٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٙٙ

 .ٓٓٔالسابؽ نفسو:  - ٚٙ

 .ٕٓٔالسابؽ نفسو:  - ٛٙ

 .ٙٓٔالسابؽ نفسو:  - ٜٙ

 .ٓٓٔالسابؽ نفسو:  ٓٚ

 .ٖٓٔالسابؽ نفسو:  - ٔٚ

 .ٕٓٔالسابؽ نفسو:  - ٕٚ

 .ٔٓٔالسابؽ نفسو:  - ٖٚ

 .ٕٓٔالسابؽ نفسو:  - ٗٚ

 .ٕٓٔ -ٔٓٔالسابؽ نفسو:  - ٘ٚ

 ٗٓٔ -ٖٓٔالسابؽ نفسو:  - ٙٚ

 .ٙٓٔنزىة الطرؼ لبف ىشاـ:  - ٚٚ

 .ٓٙٔينظر: الاقتراح:  - ٛٚ

 .ٔٓٔنزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٜٚ

 .ٖٜٔ/ ٔالمزىر:  - ٓٛ

 .ٖٓٔنزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٔٛ
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 .ٓٓٔالسابؽ نفسو:  - ٕٛ

 .ٕٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني: - ٖٛ

 ينظر: السابؽ نفسو. - ٗٛ

 .ٗنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٘ٛ

 .ٜٓٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٙٛ

 .ٕٗٔالممتع الكبير:  - ٚٛ

 .ٚٔ -ٗٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٛٛ

 .ٜٓٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٜٛ

 .ٓٔٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٜٓ

 .ٚٔ -ٗٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٜٔ

 .ٕٛ/ٔ، وشرح شافية ابف الحاجب: ٚٔٔينظر: الممتع الكبير:  - ٕٜ

 .ٖٔٔ -ٜٓٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٖٜ

 .ٗٔنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٜٗ

 .ٙٔينطر: السابؽ نفسو:  - ٜ٘

 .ٗٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٜٙ

 .ٙٔؽ نفسو: الساب - ٜٚ

 .ٚٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٜٛ

 .٘ٔالسابؽ نفسو:  - ٜٜ
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 .ٙٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٓٓٔ

 .ٔٔٔ -ٓٔٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٔٓٔ

 .ٓٔٔالسابؽ نفسو:  - ٕٓٔ

 .ٔٔٔالسابؽ نفسو:  - ٖٓٔ

 .ٗٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٗٓٔ

 .ٔٔٔ -ٓٔٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٘ٓٔ

 يوضح المصنّؼ المراد منولـ  *

 غير واضح المراد منو، وأظنّو يريد معنى المجرد منو أو الإغناء عف المجرّد *

 .٘ٔ -ٗٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٙٓٔ

 التعدية عند الميداني مفيومة مف معنى الجعؿ المتقدّـ *

 .ٔٔٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٚٓٔ

 .٘ٔنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٛٓٔ

 .ٕٔٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٜٓٔ

 .ٕٔٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٓٔٔ

 .ٚٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني؟  - ٔٔٔ

 .٘ٔالسابؽ نفسو:  - ٕٔٔ

 .ٙٔنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٖٔٔ

 .ٙٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٗٔٔ
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ذا الشاىد، وذكر أنّو أوفى بف مطر. ينظر: تابع المصنّؼ ما أورده أبو عبيدة في ىذا المجاؿ، إذ تحدّث عف الفعؿ تساقط وأورد ى *

 .٘. / ٕمجاز القرآف: 

 .ٙٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٘ٔٔ

 .ٙٔالسابؽ نفسو:  - ٙٔٔ

 .ٚٔالسابؽ نفسو:  - ٚٔٔ

 .ٕ٘ٔ/ ٕينظر العيف:  - ٛٔٔ

 .ٖٖٚ/ ٔينظر: الصحاح:  - ٜٔٔ

 .ٖٛٛ/ ٖينظر: لساف العرب:  - ٕٓٔ

 .ٕٓٔ -ٔٓٔينظر: نزىة الطرؼ لابف ىشاـ:  - ٕٔٔ

 .ٖٓٔ -ٕٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٕٕٔ

 .ٙٓٔ -٘ٓٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٖٕٔ

 .ٕنزىة الطرؼ لمميداني"  - ٕٗٔ

 .ٜٔ -ٚٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٕ٘ٔ

 .ٛٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٕٙٔ

 .ٕٔ -ٕٓينظر: السابؽ نفسو:  - ٕٚٔ

 .ٕٓ -ٛٔينظر: السابؽ: - ٕٛٔ

 .ٕٕ -ٕٔينظر: نزىة الطرؼ لمميداني:  - ٜٕٔ

 .ٛٔزىة الطرؼ لمميداني: ن - ٖٓٔ
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 .ٕٓالسابؽ نفسو:  - ٖٔٔ

 .ٕٔالسابؽ نفسو:  - ٕٖٔ

 .ٕٔالسابؽ نفسو:  - ٖٖٔ

 .ٕٕالسابؽ نفسو:  - ٖٗٔ

 .ٛٔ -ٚٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٖ٘ٔ

 .ٛٔينطر: السابؽ نفسو:  - ٖٙٔ

 .ٛٔالسابؽ نفسو:  - ٖٚٔ

 .ٜٔالسابؽ نفسو:  - ٖٛٔ

 .ٕٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٜٖٔ

 .ٕٕنفسو: ينظر: السابؽ  - ٓٗٔ

 .ٕٔينظر: السابؽ نفسو:  - ٔٗٔ

 .ٕٓالسابؽ نفسو:  - ٕٗٔ

 .ٜٔنزىة الطرؼ لمميداني:  - ٖٗٔ

 .ٕٓ -ٜٔالسابؽ نفسو:  - ٗٗٔ

 .ٕٔالسابؽ نفسو:  - ٘ٗٔ

 .ٕٕينظر: السابؽ نفسو:  - ٙٗٔ

 .ٕٕينظر: السابؽ نفسو:  - ٚٗٔ

 .ٕٔ -ٕٓينظر: السابؽ نفسو:  - ٛٗٔ
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 المصادر والمراجع

 بيروت. –ابف السراج البغدادي، تحقيؽ الدكتور عبد الحسيف الفتمي، مؤسسة الرسالة، لبناف الأصوؿ في النحو،  -

، ٖالاقتراح في عمـ أصوؿ النحو جلاؿ الديف السيوطي، تحقيؽ وتعميؽ د حمدي عبد الفتاح مصطفى، مكتبة الآداب القاىرة، ط  -

 ـ.ٕٚٓٓ

 ـٕٙٓٓ، ٔبيروت، ط –النجار، عالـ الكتب الخصائص، أبو الفتح عثماف ابف جني، تحقيؽ محمد عمي  -

 .ٕ٘ٓٓالقاىرة،  -دروس التصريؼ في المقدّمات وتصريؼ الأفعاؿ محمد محيي الديف عبد الحميد، دار الطلائع -

الشافية في عممي التصريؼ والخط مع الكافية، ابف الحاجب جماؿ الديف عثماف بف عمر بف أبي بكر، تحقيؽ الدكتور صالح عبد  -

 ـ.ٕٓٔٓ،  ٔالقاىرة ، ط –ـ الشاعر، مكتبة الآداب العظي

شرح شافية ابف الحاجب، رضي الديف الاسترابادي، تحقيؽ محمد الزفراؼ ومحمد نور الحسف، ومحمد محيي الديف عبد الحميد،  -

 ـ.ٕ٘ٓٓ، ٔبيروت ط –دار إحياء التراث العربي 

 القاىرة. –طبعة دار إحياء الكتب العربية الصاحبي، أحمد بف فارس تحقيؽ السيد أحمد صقر. مكتبة وم -

الصحّاح تاج المغة وصحاح العربيّة، أبو نصػر إسماعيؿ بف حمّاد الجوىري، تحقيؽ الدكتور أميؿ بديع يعقوب، والدكتور محمد  -

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔبيروت ط –نبيؿ طريفي، دار الكتب العممية 

دي المخزومي والدكتور إبراىيـ السامرائي دائرة الشؤف الثقافية والنشر العيف، الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، تحقيؽ الدكتور مي -

 ـ.ٜٗٛٔ

 القاىرة. –لساف العرب، للإماـ العلامة ابف منظور، تحقيؽ ياسر سميماف أبو شادي ومجدي فتحي السيد، المكتبة التوفيقية  -

عميو الدكتور محمد فؤاد سزكيف، مكتبة الخانجي  مجاز القرآف، صنعة أبي عبيدة معمر بف المثنى التيمي، عارضو بأصولو وعمؽ

 بالقاىرة.



الصرف(دراسة وصفية مقارنةبين الميداني وابن ىشام في كتابييما)نُزىة الطرف في عمم   
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المحتسب في تبييف وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنيا، أبو الفتح عثماف بف جني الموصمي، تحقيؽ عمي النجدي ناصؼ ود عبد 

 ـ.ٜٕٓٓة، المجمس الأعمى لمشئوف الإسلامي-الحميـ النجّار ود عبد الفتاح اسماعيؿ، الناشر: وزارة الأوقاؼ

 -المزىر في عموـ المغة وأنواعيا شرح وتعميؽ محمّد أبو الفضؿ إبراىيـ ومحمد جاد المولى وعمي محمد البجاوي، المكتبة العصريّة

 ـ.ٕٚٓٓبيروت، 

 المقتضب أبو العباس محمد بف يزيد المبرد، تحقيؽ عبد الخالؽ عضيمة، عالـ الكتب.

 ـ.ٜٜٙٔ، ٔالاشبيمي، تحقيؽ الدكتور فخر الديف قباوة، مكتبة لبناف، ناشروف. طالممتع الكبير في التصػريؼ، ابف عصفور 

 –المنصؼ شرح تصػريؼ المازني، أبو الفتح عثماف بف جني. تحقيؽ وتعميؽ محمد عبد القادر أحمد عطا، دار الكتب العممية 

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔبيروت، ط

، ٔبيروت. ط –لجنة إحياء التراث العربي. دار الآفاؽ الجديدة نزىة الطرؼ في عمـ الصػرؼ، أحمد بف محمد الميداني، تحقيؽ 

 ـ.ٜٔٛٔ

القاىرة.  –نزىة الطرؼ في عمـ الصػرؼ، عبدالله بف يوسؼ النحوي، تحقيؽ الدكتور أحمد عبد المجيد ىريدي، مكتبة الزىراء 

 ـ.ٜٜٓٔ
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 القاضً عٍاض سه على المنهج النقديالمؤزخٍن وأث تآزاء خرالأ

 م(4451هـ/455)ت 

 "تستٍة المدازك وتقسٌة المسالل" انمىذجا   فً متاب  

 م. د. أحمد علٍىي صاحة

 العساق

 المقدمة:

عياض في القاضي  عمى المنيج النقدي واثره بآراء المؤرخيف"منيج الأخذ  تكمف اىمية ىذه الدراسة الموسومة:

كتاب ترتيب المدارؾ وتقريب المسالؾ"، لممكانة العممية التي يحتميا القاضي عياض بيف العمماء، فيو مف 

القلائؿ الذيف استعمموا النقد التاريخي عف طريؽ الاخذ برأي الاخريف في اصدار حكمو عمى المترجـ لو، فقد 

مترجـ لو، ولـ يقتصر عمى ذكر التقويمات الايجابية، بؿ أسموب النقد والتقويـ، ونقؿ آراء المؤرخيف في ال استعمؿ

،  وىذا ما يميز منيجو في النقد، فمـ يقتصر عمى ذكر محاسف فقياء وتقويمات سمبية آراءً تناولت في اغمبيا 

 المالكية، أنما ذكر الجوانب السمبية في شخصيتيـ.

وتيدؼ ىذه الدراسة الى تحقيؽ عدة امور منيا: الوقوؼ عمى المنيج النقدي لمقاضي عياض في نقد التراجـ 

؛ فضلًا في تصحيح الرواية التاريخية والتضعيؼ التعضيد والاحداث، ومعرفة الالفاظ النقدية التي استخدميا في 

 الروايات. عف الكشؼ عف المعايير النقدية في انتقاء اراء المؤرخيف في نقد
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الباحث عمى المنيج الاستقرائي في جمع واعتمد 

المادة العممية الخاصة بالدراسة مف خلاؿ كتاب 

ترتيب المدارؾ وتقريب المسالؾ، ومف ثـ الاستعانة 

بالمنيج التحميؿ النقدي لمتعرؼ عمى منيج القاضي 

 عياض في نقد التراجـ والروايات.

 اولًا: سيرة القاضي عياض ومكانتو العممية:

 اسمو -

بف  عياض بف موسى بف عياض بف عمرو القاضي

اليحصبي  موسى بف عياض ابف محمد بف موسى

 عاـولد في  ،(1)ندلسي، ثـ السبتي المالكيالا

 عاـتولى القضاء بغرناطة  ،(2)ـ1883ىػ/ 476

 .(3)ـ1138/ ىػ532

ووصفو ابف خمكاف اسمو في الآفاؽ،  بزغ     

والنحو كاف إماـ وقتو في الحديث وعمومو " بقولو:

والمغة وكلاـ العرب وأياميـ وأنسابيـ وصنؼ 

، اما ما ذكره الذىبي: "ىو مف (4)التصانيؼ المفيدة"

أىؿ العمـ والتفنف والذكاء والفيـ ، استقضي بسبتة 

 .(4)مدة طويمة حمدت سيرتو فييا"

 ثقافتو -

 صنؼ القاضي عياض العديد مف المؤلفات منيا:  

، "العقيدة" وكتاب، (6)الشفا في شرؼ المصطفى""

جامع " ، وكتاب(7)شرح حديث أـ زرع"" وكتاب

الذي جمع فيو أخبار مموؾ الأندلس " ، و  التاريخ

والمغرب، واستوعب فيو أخبار سبتة وعمماءىا ولو 

، (8)مشارؽ الأنوار في اقتفاء صحيح الآثار"" كتاب

التنبييات المستنبطة في شرح ولو كتاب سماه "

 .(9)تمطة"مشكلات المدونة والمخ

بفقياء  اختصاما كتاب موضوع الدراسة، فقد   

طبقاتيـ  ، مف حيث اعلاميـ وبيافالمالكية

فضائميـ فسماه "ترتيب أثارىـ و وأزمانيـ، فضلًا عف 
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المدراؾ وتقريب المسالؾ لمعرفة أعلاـ مذىب 

 .(18)مالؾ"

اعتمد عدد مف المؤرخيف عمى كتاب ترتيب 

المذىب لابف فرحوف المدارؾ، مثؿ كتاب الديباج 

، واورد السخاوي)ت (11)ـ(1396ىػ/ 799)ت

ـ(  عدة اختصارات ليذا الكتاب، ما 1493ىػ/ 982

نصو: "واختصره تمميذه أبو عبد الله بف حماد 

السبتي ولأبف فيد ولـ يذكر اسمو كاملا، نحو 

كراسيف عمى قسميف أحدىما أصحاب مالؾ وثانييما 

 .(12)ة الكشؼ"مف عداه رتبيا عمى الحروؼ لسيول

 موارده: -

 المصادر الكثير مف اعتمد القاضي عياض عمى

 حتوىأشار إلييا في مقدمتو، إذ ذكر بأف كتابو أ

عمى أكثر مف الؼ وثلاثمائة راوٍ استقصاىا مف 

مثؿ كتاب الدارقطني  كتب المؤلفة في ذلؾ،ال

، وكتاب الحسف بف (13)ـ(995ىػ/385الحافظ )ت

 (14)ـ(1882ىػ/391)تإسماعيؿ الضرّاب المصري 

ومصادر أخرى ،  (15)وأبي بكر الخطيب البغدادي

. وشكمت (16)متنوعة مشرقية ومغربية وأخرى اندلسية

، وكاف (17)يية جزءاً ميماً مف مواردهالفق مصادرال

أبي عبد الله التستري  أكثر تعويمو عمى كتاب

ـ( في كتابو "في فضائؿ المدينة، 956ىػ/345)ت

 ،(19)ثلاثة وعشريف نصاً  س عنو، اقتب(18)الحجة ليا"

، اقتبس (28)وعمى اسماعيؿ الضراب المذكور آنفاّ 

 .(21)نصاً، لـ يُشر إلى اسـ كتابو 47منو 

وأشار القاضي عياض الى موارد أخرى،  

موضحاً أف بعضيا لـ تشؼِ غميلًا مف ذلؾ قولو: 

"وما اقتضبو الشيخ أبو اسحاؽ الفيروزابادي في 

وكؿ الكتب فما شفت موضع ذكرىـ مف مختصره، 

عميلًا ولا  تضمنت مف الكثير إلا قميلًا، عمى اف 

ابف أبي دليـ اتسع اتساعاً حسناً فيما ذكره مف 
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المغاربة مف اتباع رواة مالؾ مف المصرييف 

والاندلسييف، وطائفة مف القروييف، واقتصر عمى 

ذكر طبقاتيـ دوف شيء مف اخبارىـ، وبياف 

ف الحجازييف والمشرقييف احواليـ، ولـ يُجر لأحد م

 .(22)ذاكر، عمى جلالة مكانيـ، وكثرة إعلاميـ"

وتبايف اعتماد القاضي عياض عمى الموارد  

بيف طبقة واخرى، ففي الطبقات الثلاث الاولى 

، (23)اعتمد فييا عمى عمماء الجرح والتعديؿ

والطبقات التالية ليا اعتمد عمى موارد متنوعة 

 .(24)مغربية ومشرقية واندلسية

وامتاز منيج القاضي عياض بدقة نقؿ المعمومة،    

وىذا لا يعني ىنا نقؿ النصوص الحرفي، بؿ نقؿ 

المعمومات بصورة صحيحة ودقيقة في أقواؿ 

العمماء، بحيث لا تجد اختلافاً في المادة التاريخية 

عند المقارنة، ومنيا قولو: قاؿ الطحاوي "وكانت فيو 

، (26)المسائؿ الفقيية ، او عند نقمو لبعض(25)بطالة"

 .(27)ونصوص الأحاديث الشريفة

 وفاتو: -

، ـ1149ىػ/ 544توفى القاضي عياض في سنة 

 .(29)، بباب إيلاف داخؿ المدينة(28)ودفف بمراكش

ثانياً: المعنى المغوي والاصطلاحي والتاريخي لكممة 

 النقد:

 النقد لغةً:

خراج الزيؼ   النقد والنقاد: تمييز الدراىـ وا 

ونَقد الدراىـ وانتقدىا، اخرج منيا الزيؼ، منيا، 

، وبمعنى (38)وناقدت فلاناً: اذا ناقشتو في الامر

اخر: نقوؿ: ما زاؿ فلاف ينتقد بصره الى الشيء اذا 

 .(31)لـ يزؿ النظر اليو

أما النقد اصطلاحاً: ىو دراسة الرواة والمرويات 

لتمييز جيدىا مف رديئيا، وعموـ الحديث كميا تعتبر 
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ليذه الميمة التي اضطمع بيا المحدثوف  نتاجاً 

والحفاظ، ومف أبرز ىذه العموـ عممي الجرح 

 .(32)والتعديؿ وعمؿ الحديث

ويتضح مف ذلؾ ارتباط المعنى الإصطلاحي 

 بالمعنى المغوي ارتباطا وثيقاً.

أما النقد التاريخي: ىو الذي ييدؼ إلى تصحيح 

والبحث الأخطاء الواردة في الدراسات التاريخية، 

عف حقيقة الشيء مف حيث كونو أصيلًا أـ 

، فضلًا عف تحديد معاني الكممات، لأنيا (33)زائفاً 

، (34)تختمؼ أحياناً مف حيث المعنى مف مكاف لآخر

وبيذا فقد قسـ  النقد الى قسميف: النقد الإيجابي 

وييدؼ إلى التحقؽ مف معنى الألفاظ ومف قصد 

بقراءة النص  المؤلؼ بما كتبو، والعناية التامة

التاريخي ومحتوياتو، أما النقد السمبي فييدؼ الى 

حقيقة اف المؤرخيف يخطئوف ويصيبوف فيجب 

التمييز بيف تزوير وكذب المؤرخ وبيف خطأ ارتكبو 

أو معمومة خُدع بيا، وينضوي تحت ىذا النوع النقد 

السمبي اليادؼ إلى التشيير بمؤرخ ما لأىداؼ 

ذا النقد سوى المس خاصة وشخصية، وليس ىدؼ ى

بالمؤرخ بسبب اتجاىاتو السياسية أو الفكرية وبسبب 

 .(35)دوره الفكري الذي يقوـ بو في المجتمع

وبيذا فأف النقد يعني الكشؼ عف عيب او نقص 

خفي وىذا العيب قد يكوف دينياً او ادبياً او سياسياً 

 او اجتماعياً.

ي الايجاب آراء المؤرخين فيما يخص النقدثالثاً: 

 لممترجم لو:

ففي ما يخص النقد الايجابي نجد القاضي عياض 

يكتفي بآراء المؤرخيف؛ التي تصؼ المنزلة العممية 

 لممترجـ لو، فضلًا عف سموكيـ الديني والاخلاقي،

وىذا ما نجده في ترجمة يحيى بف يحيى بف بكير 
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، قاؿ: (36)ـ(841ىػ/ 226التميمي الحنظمي)ت 

ويقوؿ: ما أخرجت  "كاف ابف حنبؿ يثني عميو،

خراساف بعد ابف المبارؾ مثمو... وذكر نحوه أبو 

حاتـ الرازي وأثنى عميو أبو زرعة الرازي ووثقو وقاؿ 

إسحاؽ بف راىويو: لـ أكتب العمـ عمى أحد أوثؽ 

في نفسي منو، ومف الفضؿ بف موسى السناني، 

قاؿ: وكاف يحيى رجلًا عاقلًا؛ وقاؿ: يحيى أثبت 

اؿ ما رأيت مثؿ يحيى بف يحيى. مف ابف ميدي؛ وق

ولا أراه رأى مثؿ نفسو... قاؿ أحمد بف عدي: وكاف 

 .(37)مف العباد فاضلًا"

ونجد مف الرواية السابقة اف القاضي عياض لـ 

يو في تمؾ الشخصية المترجـ ليا، وانما أيبدي ر 

اكتفى بذكر ما اورده المؤرخيف، ويرى الباحث اف 

نقدي ليذه القاضي عياض قد اصدر حكمو ال

الشخصية كوف اغمب الرواة قد اجمعوا عمى السيرة 

 حسنة والمكانة العممي التي احتمتيا تمؾ الشخصية.ال

وىذا ما نجده ايضاً في ترجمة عبد الله بف عبد 

، (38)(ـ816ىػ/ 214)ت الحكـ بف أعيف بف الميث

ما نصو: "قاؿ أبو عمر بف عبد البر: كاف ابف عبد 

ثقة محققا بمذىب مالؾ. قاؿ الحكـ رجلًا صالحاً، 

قاؿ أبو زرعة الرازي: ىو  ،الكندي: كاف فقيياً 

صدوؽ ثقة قاؿ محمد بف مسمـ، كتبت عنو وىو 

شيخ مصر؛ وقاؿ مثمو أحمد بف صالح؛ قاؿ أبو 

حاتـ الرازي: ىو صدوؽ قاؿ أحمد بف عبد الله 

الكوفي: عاقؿ، حميـ، ثقة، كتبت عنو، قاؿ 

ليو أفضت الر  ئاسة بمصر بعد أشيب، الشيرازي: وا 

 .(39)وكاف أعمـ أصحاب مالؾ بمختمؼ قولو"

ونجد في بعض الروايات اف القاضي عياض بعد 

يو ويعززه بذكره أاف يورد اراء المؤرخيف، يدلو بر 

رواية تبيف المكانة العممية والدينية التي بمغيا 

"قاؿ بشر بف المترجـ لو، فيورد رواية مفادىا: 

بأياـ،  (41)في النوـ بعد الممات: رأيت مالكاً (48)بكر
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فقاؿ: لي ببمدكـ رجؿ، يقاؿ لو ابف عبد الحكـ، 

 .(42)فخذوا عنو فإنو ثقة"

ولكف ىذه الرواية وىذا الرأي لا يشفي غميلا، فيذه 

الرواية لا نستطيع اثباتيا، ولـ نجد مف ذكرىا مف 

 المؤرخيف.

وفي بعض الاحياف يعتمد القاضي عياض عمى آراء 

، ففي دلس والمغرب في تقويـ فقيائيامؤرخي الأن

ي أترجمة البيموؿ بف راشد يذكر القاضي عياض ر 

: "قاؿ سحنوف: كاف البيموؿ رجلًا (43)سحنوف

. (44)صالحاً ولـ يكف عنده مف الفقو ما عند غيره"

ومنيا قولو: "وقاؿ القاضي التستري ىو ثقة مأموف 

قاؿ سحنوف: كاف عمي بف زياد خير " ( 45)حجو"

أىؿ افريقية في الضبط  لمعمـ، وكاف ابف أشرس 

كاف شديد الأمر بالمعروؼ و الرواية، عمى  حفظأ

لي  قاؿ ابف حارث: ذكرو ، "(46) "والنيي عف المنكر

بف ابراىيـ، انو كاف مف أىؿ الفقو والعمـ اسحؽ 

. وقولو: (47) وكاف مفتي البمد، وولي قضاء طميطمة"

قاؿ ابف حارث: كاف عبد الممؾ فقييا فصيحا،  "

رأيت عميو الفتوى في أيامو إلى موتو وعمى أبيو قبمو 

 .(48)فيو فقيو ابف فقيو

ف عبد العزيز )ت بوفي ترجمة أشيب 

ما "نقؿ رأى الاماـ الشافعي : (49)(ـ819ىػػ/284

وقاؿ: ، رأيت افقو مف أشيب لولا طيش فيو "

ابف القاسـ  وانتيت اليو "وكانت المنافسة بينو وبيف 

. فأورد (58)الرئاسة  بمصر بعد وفاة ابف القاسـ"

القاضي عياض عدة روايات تثني عمى أشيب منيا 

: "قاؿ محمد بف الحكـ  اشيب افقو مف ابف القاسـ 

 ،عندنا كما قاؿىذا ليس  :مائة مرة، وقاؿ ابف لبابة

معممو، وقاؿ أبو عمر و  شيخوشيب و لأف أوانما قال

 .(51)كلاىما معممو وشيخو ، وىو اعمـ  بيما": 
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لـ يسمع "ف القاضي عياض رأيو في ذلؾ قائلًا: فبيّ  

محمد بف عبد الحكـ مف ابف القاسـ، وسنأتي الحجة 

عمى ىذا، ولا ادري مف أيف أتى عمى ابي عمر في 

ونجد في ىذه  .(52)ىذا مع تقدمو في ىذا الباب"

نقدي قد شكؾ الرواية اف القاضي عياض وبأسموبو ال

 .(53)ورفض تمؾ الرواية

في ترجمة أبو الطاىر الذىمي) اما  

فيذكر القاضي عياض رأي  ـ(988ىػ/369ت

ـ( في المترجـ لو، 995ىػ/ 385الدارقطني)ت 

"قاؿ الدارقطني: ىو محمد بف أحمد بف عبد قائلًا: 

الله بف نصر، ابني يحيى بف عبد الله بف صالح بف 

السيرة، والعمـ بالعربية،  أسامة الذىمي. وكاف حسف

. ثـ يذكر رأي القاضي ابو عبد الله بف (54)والآداب"

ما نصو: "كاف محدث زمانو، وطاؿ  (55)الحداد

كاف ". وقاؿ ابف أبي زيد رحمو الله تعالى: (56)عمره

فقيياً بمذىب مالؾ، وأديباً كاملًا، وكانت لو جلالة 

ونجد القاضي  .(57)وقدر، مسنداً في الحديث"

في النص السابؽ لـ يعط رايو وانما اكتفى  عياض

ىؿ اف  !بذكر رأي الدارقطني، ونستغرب مف ىذا

موقفو مؤيدا لرأي الدارقطي اـ مخالؼ لو، وىؿ 

 تحقؽ مف ذلؾ.

رابعاً: آراء المؤرخين فيما يخص النقد السمبي 

 لممترجم لو:

واعتمد القاضي عياض ايضاً عمى المنيج الذي 

يورد أراء الموافقيف والمخالفيف عمى حد سواء، مبينا 

 الله بففييا أحيانا، مف ذلؾ في ترجمة عبد رأيو 

ـ( قاؿ: "قاؿ احمد بف حنبؿ: 882ىػ/ 186نافع) ت

مالؾ وفقو أىؿ المدينة برأي  أيكاف صاحب ر 

 مالؾ، ولـ يكف صاحب حديث، ولـ يكف في

قاؿ أبو زرعة و الحديث بذاؾ، وكاف ضعيفا فيو، 

حديثو،  ؼبو، قاؿ البخاري يعرّ  بأسالرازي لا 
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لت أقاؿ محمد بف الحسيف سو  وكتابو أصح ،وتنَكر

أىؿ  ة:أبا عبد الله عنو فقاؿ ثقة وقاؿ ابف لباب

الحديث يقدموف ابف نافع عمى أصحاب مالؾ في 

 .(58)الحديث والثقة"

ة عبد العزيز بف محمد ذلؾ قولو في ترجم مف

 :ـ(: "قاؿ ابف معيف882ىػ/ 186الدراوردي)ت 

في كتابو فيو اثبت مف  ىليس بو بأس وما رو 

،  قاؿ ابف أبي حازـ ومصعب : كاف مالؾ وحفظ

ر واحمد بف صالح يكب  ي، قاؿ  ابفديوثؽ الدراور 

كاف يمحف لحنا و ىو ثقة، قاؿ الكوفي: ىو ثقة، 

في كتابو فيو صحيح، ا، قاؿ احمد: إذا حدث حبيق

ذا حدث اختمؼ فيو قوؿ ، و كتب الناس وىـ مف وا 

النسائي فقاؿ مرة ليس بو باس صالح، وقاؿ مرة 

ليس بذاؾ، قاؿ مصعب: ليس صاحب فتوى، كاف 

اف ثقة، كثير كصاحب حديث، قاؿ محمد بف سعد: 

 .(59)الحديث يغمط"

لـ يقتصر القاضي عياض عمى ذكر الجانب 

الايجابي مف النقد بؿ اورد روايات تصؼ بعض 

المالكية بعدـ الإتقاف أو قمة الفيـ، يكشؼ رجاؿ 

عبد في ترجمة  فييا حاؿ المترجـ ليـ، منيا: قولو

"قاؿ  :(68)(ـ858ىػ/ 235الله بف أبي روماف) ت

ونجد اف  ؛ (61)و"تد في روايجوّ مالكندي: لـ يكف بال

ما جاء بو القاضي عياض في نقده ليذه الشخصية، 

المصادر في وصفو ضعيؼ قد اتفقت اغمب 

 .(62)الحديث، وروى المناكير

في ترجمة أبو محمد الربيع بف سميماف بف  وقولو 

قاؿ ": (63)(ـ878ىػ/ 256داود بف ابراىيـ الجيزي)ت

منو السماع  فولـ يتق وىبالكندي: روى عف ابف 

وبعد البحث في المصادر  ،(64)فقيياً ديناً وكاف 

التاريخية لـ نجد سوى القاضي عياض وصفو بعدـ 

الاتقاف في سماعو لمحديث، فقد اجمعت المصادر 

 .(65)التاريخية ووصفتو بالثقة
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اما في ترجمة ابراىيـ بف عتاّب الخولاني)ت  

، فقد اورد قوؿ ابف حارث  (66)(ـ875ىػ/ 261

الفيـ غالياً في مذىب بف سحنوف " كاف قميؿ قائلًا:

بف  في مسألة الايماف شديد الحمؿ عمى محمد

 وف، حتى انو لـ يصؿ  نبف سحلأعبدوس، عصبية 

 .(67)عمى ابف عبدوس"

ويتضح مف الروايات السابقة اف اغمب الذي انتقدىـ 

القاضي عياض ىـ مف اصحاب عبد الله بف 

، وفي نفس الوقت نجده يعطي وصفاً (68)وىب

لممكانة العممية التي يحتميا ابف وىب، فيورد ما 

ذكرتو المصادر واجمعت عميو بانو مف الفضلاء 

الكبار وممف يضبط ويحسف في الحديث، فكيؼ نقد 

 القاضي عياض تلامذتو وينعتيـ بقمة الفيـ.

 وىو وكذلؾ موجيا نقده لأحد عمماء الطبقة الثامنة

 قائلا: "ولـ أبو بكر بف عبد الله بف أبي زيد القاضي

ولكف نجد ، (69)"بمغني بالمحمود السيرة فيما يكف

القاضي عياض لـ يصرح ممف استسقى خبره ىذا، 

ىؿ كاف ذلؾ المورد مف المعاصريف لتمؾ الشخصية 

؛ فكاف اـ سمع عنو، وىذا لو اثره في النقد التاريخي

مف المفروض عمى مؤرخنا اف يتحقؽ مف تمؾ 

 الرواية.

وىو أبو  التاسعةوقولو أيضا في احد رجاؿ الطبقة 

عبد الله محمد بف سعيد بف أبي رعيؿ المعروؼ 

قدـ المفتيف في ىذه كاف م" :بابف الرقاؽ قرطبي

وكاف حسف الخمؽ سالـ العيب، كثير الغفمة ة، الطبق

ىذا الباب نوادر محفوظة، ولـ يكف لو في تؤثر 

 ، وقولو في(78)راسخا في عمميا، ولا ذا تحقيؽ بيا"

عبد الرحمف بف  رجاؿ الطبقة العاشرةاحد  ترجمة

: "كانت فيو غفمة سعيد المرواني الممقب بالمدوري

 .(71)" تغمب عميو
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ونمحظ اف القاضي عياض قد نيج المنيج نفسو في 

تراجـ رواة مالؾ في الاعتماد عمى منيج عمماء 

الجرح والتعديؿ، مستعملًا عبارات والفاظ الجرج 

والتعديؿ في اصدار الاحكاـ النقدية، وف خلاؿ ذكره 

عدد مف الروايات في تقويـ المالكية سمبا وايراده 

يجابا "ثقة"،  ومنيا: دثيف،ألفاظ المح ردداً ، م( 72)وا 

وأبو  أبو حاتـ وفأو قولو : "ضعّ ( 73) ؽ"و و"صد

، وبيذا نجد اف منيج (74)ضعفو النسائي"زرعة"، "

الجرح والتعديؿ  الفاظ القاضي عياض قد امتزج بيف

مف جانب، والالفاظ النقدية كونو  كونو متفقو بالديف

 مؤرخا.

 خامساً: تقويم الرواية التاريخية:

لمروايات  عياض موقؼ المؤرخ الناقدوكاف لمقاضي 

التي اخذىا وخصوصا في الطبقات الاولى مف رواة 

فاصدر حكمو النقدي بالتشكيؾ  مالؾ مف بينيا،

التي نقميا عف  بتمؾ الروايات، ومف تمؾ الروايات

اسماعيؿ الضراب عف صحة صحبة احد الرواة 

للإماـ مالؾ: "قاؿ الضراب: صحب الزبيري مالكا 

ة فقاؿ عياض: وسنبيف الغمط في ىذا اربعيف سن

والاشبو اف صحت ىذه الحكاية اف تكوف لابف نافع 

، ونقده لرواية اخرى، يقوؿ فييا: "حكى (75)الصائغ"

ابف المباد اف ابف نافع سألو رجؿ فقاؿ اخرجت مف 

فقاؿ عياض: "ولست ادري أي ابف نافع  …المسجد

منيما صاحب ىذه الحكاية، والاشبو عندي اف 

صاحب ىذه الحكاية ابف نافع الصائغ، فيو الذي 

 .(76)وصؼ بما ذكر مف ذلؾ مف خمقو" 

عمى بعض الروايات دوف اف يعطي  ونمحظ تحفظو

فييا رأياً جازماً قائلًا: "وزعـ الرازي انو لقي مالكا 

ا غيره مف اىؿ عمـ الحديث الرجاؿ ولـ يذكر ىذ

الجامعيف لرواية مالؾ مف اىؿ الاندلس وغيرىـ ، 

ولا اراه يصح، ولـ يرو الفقياء عنو مسألة 
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 . ورواية ابف عبد البر (77)واحدة"

ـ( التي يقوؿ فييا: "واما ابف 1878ىػ/ 463) ت 

عبد البر فزعـ انو ولى السوؽ اياـ الامير محمد 

يا في القيـ، فضرب الباعة وكاف شديدا عمى اىم

عمى ذلؾ ضربا مبرحا انكر عميو فسقط بذلؾ، ورغـ 

انو توفي سنة ثلاث وستيف اياـ الامير محمد ، وىذا 

 .(78)بعيد مف الخلاؼ"

تناوؿ القاضي عياض في نقده ابراز أخطاء  

المؤلفيف في تواريخ وفيات المترجـ ليـ  لمتحقؽ مف 

سنة ثماف  سماعيـ، فقاؿ: "وقاؿ غيره : توفي

ومائتيف، وزعـ اف سنو يوـ توفي سبعوف سنة، وىذا 

ابعد، فقاؿ: اذ لو صح ىذا  لما صح لو سماع مف 

ابف القاسـ بف وىب، لأنو اف كاف مات سنة احدى 

وتسعيف وابف وىب سنو بضع وتسعيف وعمى خلاؼ 

ويكوف موت ابف ، في تعييف سنة موتو في ذلؾ 

لو، كيؼ ولـ وىب في السف في حيز مف الاسماع 

يكف  ببمده وانما ىو رحؿ اليو في سف مف يصح 

رحمتو بالأشبو، والله اعمـ اف وفاتو متقدمة ، واثبات 

العتبي سماعو في المستخرجة يبعد تراخي موتو الى 

ىذا الوقت، لاف العتبي توفي سنة خمس وخمسيف 

 .(79)ومائتيف قبمو عمى ىذا بمده"

عرب ونقؿ القاضي عياض عف كؿ مف أبي ال

وابف حارث،  (ـ967ىػ/ 357والكندي ) ت 

براز مكانتيـ الع مية وسيرىـ متضمنت تقويماتيـ وا 

ىػ/ 483في القضاء، ونقؿ عف ابف الفرضي )ت 

عند حدود  ؛ لـ يقؼ القاضي عياض(88) ـ(1812

بؿ اعتمد النقد في منيجو ولـ يسمـ  ،النقؿ عنيـ

ؿ في ىذه الروايات، وعمد إلى التحميؿ يبكؿ ما ق

والتعميؿ والاستنتاج بإيجاد أسباب نقد بعض 

المؤرخيف لعمماء المالكية موضحا ذلؾ بالأدلة، كاف 

موضوعيا فيو، مف ذلؾ رفضو لرواية ابف الفرضي 

ىػ/ 238)ت  في أف عبد الممؾ بف حبيب السممي
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كاف "يأخذ بالرخصة في السماع، وانو كاف و  (ـ852

 فياعر سمعنو( وقد عرض بو الغزاؿ الشيلو جوار )

بو مف شعره وآذى بو غيره مف ذلؾ فيما اذاه 

فاف لاف ىذه الحكاية، ط"والاشبو بالفقياء؟ فقاؿ: 

حبيب كتابا في كراىة الغناء، قاؿ القاضي  لأبف

إلا ،عبد الممؾ  منذر بف سعيد: لو لـ يكف مف فضؿ

و والرد لقولو تيحكي عنو معارضلمف جد تانؾ لـ 

احدىـ يقوؿ: كذب وأكثر ما نجد ، ساواه في شيء

، ولا يأتي بدليؿ عمى ما أخطإعبد الممؾ أو 

 .(81)ذكره"

وقد اتصؼ منيج القاضي عياض بالمنيج التحميمي 

النقدي، فقد استخدـ مبدأ ترجيح الروايات لبياف 

عيسى بف دينار) صحتيا، وىذا ما نجده في ترجمة 

قاؿ: "لـ يذكر احد مف أصحاب  (ـ818ىػ /283ت

ؾ الف مدينار مؿ والأثر سماعا لعيسى بف اعمـ الرج

ولا أثبتوه ولا روى احد مف الفقياء وعمماء الرأي 

ولا رفعوا لو عنو فتيا  ،والمسائؿ لو مقالا عف مالؾ

فضائمو  مفشيرتو لا يخفى مثؿ ىذا في عيسى و 

ولـ يدر ما الذي منعو مف سماع الموطأ، ويتـ 

ابف  ، ونقد رواية ابف الفرضي في ترجمة(82)كمو"

ـ( التي يقوؿ فييا: "كاف 977ىػ/ 367ية) ت طالقو 

يدلس في حديثو ولـ يكف بالضابط لروايتو في 

الحديث والفقو"، وقولو ايضاً: "كانت  فيو غفمة 

، فأورد (83)و وورعو"سمبقشؼ في موسلامو وت

عمى ثني القاضي عياض كثيرا مف الروايات التي ت

رىا ابف وطية إلى جانب الروايات التي ذكقابف ال

فيو، إلا اف القاضي عياض لـ  دحالفرضي التي تق

 . (84)يعط رأيو القاطع

 وشخّص القاضي عياض الوىـ في الروايات

وأرجعيا أما الى المؤرخ نفسو او مف النقمة  التاريخية

الذيف نقؿ عنيـ  الرواية، بقولو: "قاؿ ابف أبي دليـ 

في كنيتو: ابو العباس بياء واحدة، قاؿ المؤلؼ 
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رحمة الله تعالى، وىو وىـ لا شؾ فيو منو، أو مف  

 .(85)النقمة"

صحة سماع  مف واتسـ منيجو بالتحري والتدقيؽ

ـ فشكؾ في بعض بعض العمماء عف شيوخي

الروايات ولـ يُسَمـ بكؿ ما يقاؿ مف ذلؾ قولو: 

عى السماع مف أبي عبد الرحمف المقرئ د"وا

، وقولو: "وأدرؾ موسى بف معاوية، ولـ (86)بمكة"

 .(87)يسمع منو"

سادساً: آراء المؤرخين في نقد السيرة الذاتية 

 لممترجم لو:

لقد اولى القاضي عياض اىتماماً كبيراً في بياف 

السيرة مف حيث السموؾ الشخصي الذي ينعكس 

مف عمى الجانب العممي والديني والاجتماعي، 

الشخصيات التي اتصفت بسموؾ ايجابي مف حيث 

سيرتيـ الشخصية، وىذا ما نجده في ترجمة عبد الله 

بف سعيد مف اىؿ مكة، فيورد القاضي عياض راي 

فرغاني قائلًا: "قاؿ الفرغاني: وكاف مف أىؿ السيرة ال

والعمـ. أخذ عنو فيما أرى، عبد الوىاب بف نصر، 

. وىذا نجده (88)فقد رأيتو والله أعمـ في مشيختو"

ايضا في ترجمة أبو الطاىر الذىمي: "قاؿ الفرغاني: 

وكاف حسف السيرة والعمـ بالعربية، والآداب، قاؿ 

الحداد: وكاف محدث  القاضي أبو عبد الله بف

. فنجد القاضي عياض بعد (89)زمانو، وطاؿ عمره"

ذكره راي الفرغاني يؤكد ما جاء بو بالأخذ براي 

القاضي ابو عبد الله بف الحداد الذي وصفو بصفة 

 تعطي انطباعا بانو قد فاؽ اقرانو في تمؾ الفترة.

اما ما يتعمؽ بالنقد السمبي لمشخصيات التي اوردىا 

اض في كتابو، والتي تتعمؽ بالجانب القاضي عي

ترجمة أبو بكر بف عبد الله ففي السموكي و العممي، 

بف أبي زيد، ما نصو: "ولـ يكف فيما بمغني 

 .(98)بالمحمود السيرة"
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وىػػػذا مػػػا نجػػػده ايضػػػا فػػػي ترجمػػػة محمػػػد بػػػف  

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارث بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد

ـ( حيث اخػذ القاضػي عيػاض رأي 864ىػ/268)ت 

ليػػذه الشخصػػية قػػائلًا: "قػػاؿ  ابػػف عبػػد البػػر فػػي نقػػده

ابػػف عبػػد البػػػر: وكػػاف قميػػؿ الفقػػػو، تػػوفي سػػنة سػػػتيف 

. وفػػػػي ترجمػػػػة عبػػػػد الله بػػػػف محمػػػػد بػػػػف (91)ومػػػػائتيف"

 .(92)محمد: "وكاف قميؿ العمـ أيضاً 

اما في ترجمة ابراىيـ بف عتاّب 

ـ( فكاف رأي ابف الحارث 875ىػ/261الخولاني)ت

اؿ ابف الذي اخذ عنو القاضي عياض حيث ذكر: "ق

 .(93)حارث: كاف قميؿ الفيـ"

ويرى الباحث اف منيج القاضي عياض مف نقده 

السمبي لتمؾ الشخصيات لـ يكف اليدؼ منيا ىو 

التشيير او الانتقاص، وانما ىو لبياف الحقيقة، وقبؿ 

 كؿ شيء ىو لتصحيح الروايات التاريخية.

 الخاتمة:

تميز منيج القاضي عياض بروح نقدية  -

واىتـ بالنقد ومارس بأنواعو في كتابو موضوعية 

عمى اعتبار انو جزء رئيس وىاـ مف منيجو في 

الكتابة التاريخية، منطمؽ مف مفيومو لمتاريخ، وىو 

مفيوـ ذو صمة بالحديث النبوي الشريؼ وما يتبعو 

مف جرح وتعديؿ ظؿ متبعا في كتابات المؤرخيف، 

جو وقد امتاز منيجو بالدقة في ممارسة النقد المو 

 الى تراجمو، واينما وجد مجالا لذلؾ.

وتميز القاضي عياض عف ابف أبي يعمى  -

في ذكر الجوانب الايجابية والسمبية، وما نقمو عف 

سيرىـ يدؿ عمى الصدؽ، والتحري والأمانة والتدقيؽ 

في الرواية بيدؼ إيصاؿ الحقيقة عف شخصية 

المترجـ لو التزاما منو بمنيج المسمميف في البحث 

 قد التاريخي.والن
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ومف خلاؿ ما تقدـ يتبيف الدقة والأمانة  -

والعمؿ المتكامؿ الذي تمتع بو القاضي عياض في 

اختياره لمروايات الصحيحة، واثبات ما يراه صحيحا 

 .بالقرائف والأدلة التي توصمو إلى الحقيقة التاريخية

ومف خلاؿ تتبع تراجـ كتاب موضوع  -

ع فييا النقد، ىي الدراسة تَبيف أف النواحي التي يق

والسموؾ الأخلاقي لممترجـ لو،  السموؾ الديني،

 السيرة العممية. فضلًا عف نقد

استعمؿ القاض عياض أسموب النقد  -

والتقويـ، ونقؿ آراء المؤرخيف في المترجـ لو، ولـ 

يقتصر عمى ذكر التقويمات الايجابية، بؿ تناولت 

يز في اغمبيا آراءً وتقويمات سمبية،  وىذا ما يم

منيجو في النقد، فمـ يقتصر عمى ذكر محاسف 

فقياء المالكية، أنما ذكر الجوانب السمبية في 

 شخصيتيـ.

ذا نظرنا إلى تراجـ القاضي عياض نجد  - وا 

أنيا تراوحت بيف الإطالة والإيجاز وقد نالت بعض 

التراجـ مساحة كبيرة مقارنة بسائر المساحات التي 

نوعية الترجمة خصصيا لتراجـ كتابو، ويبدو أف 

 ىي التي تحدد الموضوعات التي أسيب فييا.
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 الهوامش: 

                                                 

 .213/ ص 28؛ الذىبي، سير أعلاـ النبلاء، ج 483/ ص3( ابف خمكاف، وفيات الاعياف، ج1) 

 .213/ص  28،ج ؛ الذىبي، سير أعلاـ النبلاء 483/ ص3ابف خمكاف ، وفيات الاعياف، ج( (2

  .885/ ص 1؛ البغدادي، ىدية العارفيف، ج 483/ ص3ابف خمكاف، وفيات الاعياف، ج( (3

 .483/ ص3ابف خمكاف ، وفيات الاعياف، ج( (4

 .215/ ص  28الذىبي، سير أعلاـ النبلاء ، ج ( (5

؛ الزركمي، الأعلاـ، ج 215ص  / 28؛ الذىبي، سير أعلاـ النبلاء ،ج 483/ ص3/ ص3ابف خمكاف، وفيات الاعياف، ج( (6

 .99/ ص 5

؛ القمي،  الكنى 215/ ص  28؛ الذىبي، سير أعلاـ النبلاء ،ج 483/ ص3/ ص3ابف خمكاف، وفيات الاعياف، ج( (7

 .53/ ص3والألقاب، ج 

 .885/ ص 1؛ البغدادي، ىدية العارفيف، ج 216-215/ص  28الذىبي، سير أعلاـ النبلاء، ج ( (8

 .885/ ص 1؛ البغدادي، ىدية العارفيف، ج 483/ ص3/ ص3وفيات الاعياف، جابف خمكاف، ( (9

؛ الذىبي، سير أعلاـ 483/ ص3/ ص3؛ ابف خمكاف، وفيات الاعياف، ج281/ ص1( القاضي عياض، ترتيب المدارؾ، ج18)

 .15؛ السائح، خصائص المدرسة الحديثية، ص215/ ص  28النبلاء ،ج 

 .548/ص1ابف فرحوف، الديباج المذىب، ج (11)
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 .1186/ ص2؛ حاجي خميفة، كشؼ الظنوف، ج18السخاوي، الاعلاف بالتوبيخ لمف ذـ التاريخ، ص( 12)

 . 45-44/ ص1ترتيب المدارؾ، ج (13)

الحسف بف اسماعيؿ الضراب: الفقيو المصري المحدث، راوي المجالسة عف الدينوري لو مصنؼ في فضائؿ مالؾ. ينظر:  (14)

 . 197/ ص3لساف الميزاف، جالعسقلاني،  ، ابف حجر44، ص 31/ ص1القاضي عياض، ترتيب المدارؾ، ج

 . 45/ ص1ترتيب المدارؾ، ج (15)

 . 46-45/ ص1المصدر نفسو ، ص (16)

 . 46/ ص1مصدر نفسو ، جال (17)

 . 247/ ص1ابف فرحوف، الديباج المذىب، ج (18)

 . 338-215ينظر: حلاوي، القاضي عياض، ص (19)

 . 256، ص255، ص247، ص143، ص111، ص188، ص187، ص45/ ص1ترتيب المدارؾ، ج (28)

 . 248 -247/ ص1المصدر نفسو ، ج (21)

 . 42/ ص1المصدر نفسو ، ج (22)

، 381، ص299، ص298، ص294، ص292، ص291، ص289، ص286، ص282/ ص1المصدر نفسو ، ج (23)

 . 317، ص313، ص311ص

، 485، ص484، ص388، ص378، ص372، ص371، ص369، ص386، ص356/ص1المصدر نفسو ، ج (24)

 . 415/ص2، ج488ص
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 . 433/ ص1المصدر نفسو ، ج (25)

 . 493/ ص1المصدر نفسو ، ج (26)

 . 475/ ص1المصدر نفسو ، ج (27)

تتمة ، ؛ ابف الوردي1386/ ص 4ج تذكرة الحفاظ، ؛ الذىبي،22/ ص3ج ، المختصر في أخبار البشر،ابو الفداء( (28

 .288/ ص12ج، البداية و النياية، ؛ ابف كثير49/ ص2ج المختصر  في تاريخ البشر ،

؛ القمي، 483/ ص4؛ ابف خمكاف، وفيات الاعياف، ج296/ ص1ج معجـ أصحاب القاضي أبي عمي الصدفي،ابف الابار، ( (29

 .99/ ص 5؛ الزركمي، الأعلاـ، ج 53/ ص3الكنى والألقاب، ج 

 .94/ ص2ج، جميرة المغة، ابف دريد( (38

/ 4؛ ابف فارس، مجمؿ المغة، ج658ص،  أساس البلاغة ، ؛ الزمخشري425/ ص3جلساف العرب،  ( ابف منظور، (31

 .881ص

 .262الخطيب البغدادي، أصوؿ الحديث، ص (  (32

 . 118( ضاحي، محاضرات في منيج البحث التاريخي، ص33)

 .  166( سعيد، خميؿ، منيج البحث التاريخي، )بغداد د.ت(، ص34)

 .41-12؛ رستـ، مصطمح الحديث، ص 145-117( عثماف، منيج البحث التاريخي، ص (35
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أبو زكريا التميمي المنقري، مف ولد قيس بف عاصـ المنقري، وىو مولى بني منقر يحيى بف يحيى بف بكير بف عبد الرحمف، ( (36

مف بني سعد، كاف إماـ أىؿ نيسابور وحافظيا فى زمانو؛ وأخرج عنو البخارىّ فى مواضع، واتفقوا عمى ثقتو وصدقو. ينظر: ابف 

 248/ ص2؛ ابف تغري بردي، النجوـ الزاىرة، ج113/ 11الجوزي، المنتظـ، ج

 .148/ ص1(  ترتيب المدارؾ ، ج(37

( عبد الله بف عبد الحكـ بف أعيف بف الميث، مولى عميرة امرأة مف موالي عثماف بف عفاف؛ كاف رجلًا صالحاً ثقة متحققاً (38

ليو أفضت الرياسة بمصر بعد أشيب، كتاب الأىواؿ وكتاب القضاء في البنياف وكت اب بمذىب مالؾ فقيياً صدوقاً عاقلًا حميماً وا 

فضائؿ عمر بف عبد العزيز وكتاب المناسؾ ذكر أف مسائؿ المختصر الكبير ثماف عشرة ألؼ مسألة وفي الأوسط أربعة آلاؼ 

 .419/ ص1وفي الصغير ألؼ ومائتا مسألة ومسائؿ المدونة ست وثلاثوف ألؼ مسألة. ينظر: ابف فرحوف، الديباج المذىب، ج

 .192/ ص1( المصدر نفسو ، ج(39

ف بكر التنيسي، روى عف الاوزاعي، وابى بكر ابف أبي مريـ، ويزيد بف اسمـ، وروى عنو الحميدي، ودحيـ وسعيد بف بشر ب( (48

/ 2ىػ.. ينظر:  ابف ابي حاتـ، الجرح والتعديؿ، ج285أسد،  ووصفو ابف ابي حاتـ بالثقة، والدارقطني ليس بو بأس، توفى سنة 

 .95/ ص4تيذيب الكماؿ في أسماء الرجاؿ، ج ؛ المزي،141/ص8؛ ابو حاتـ، الثقات، ج352ص

 ( أَي بعد ممات المترجـ لو وىو عبد الله بف عبد الحكـ بف أعيف بف الميث.(41

 .192/ ص1( ترتيب المدارؾ ، ج(42

عالمًا ( محمد بف سحنوف الفقيو عبد السلاـ بف سلاـ التنوخي القَيرواني المالكي، وكاف فقييا ورعا، كاف خبيرًا بمذىب مالؾ، (43

؛ الذىبي، 115/ ص1ىػ. ينظر: ابف عذاري، البياف المغرب في أخبار الأندلس والمغرب، ج265بالآثار، توفى في سنة 

 .283/ ص3؛ ابف العماد، شذرات الذىب ، ج113/ ص28تاريخ الاسلاـ، ج
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 .115/ ص1( ترتيب المدارؾ ، ج(44

 .415/ ص2، ج378، ص359،ص 369/ ص1، جالمصدر نفسو  (45)

 .331/ ص1، ج329/ ص1، جالمصدر نفسو  (46)

 . 347/ ص1المصدر نفسو، ج  (47)

 . 368/ ص1المصدر نفسو، ج  (48)

. فقيو الديار المصرية في عصره، وصاحب الإماـ مالؾ ىػ،148القيسي العامري الجعدي، ولد سنة  ( أشيب بف عبد العزيز(49

؛ ابف كثير، البداية والنياية، 64/ ص14تاريخ الاسلاـ، جالذىبي، ؛ 138/ ص1ينظر: عبد الواحد المراكشي، المعجب، ج

 .254/ ص11ج

 .447/ ص2المصدر نفسو، ج  (58)

 . 448/ ص2المصدر نفسو، ج   (51)

 . 448/ ص2المصدر نفسو، ج  (52)

 .429( العاني، مناىج كتب طبقات المذاىب الاربعة، ص(53

 .352/ ص1، ج ترتيب المدارؾ( (54

بف أحمد بف الحداد القيسي، وكاف مف أعظـ شعراء عصر الطوائؼ، ينظر: ابف سعيد المغربي، المغرب ( أَبو عبد الله محمد (55

 .429/ ص2؛ عناف ، دولة الإسلاـ في الأندلس، ج143/ ص2في حمى المغرب، ج

 .352/ ص1( ترتيب المدارؾ ، ج(56
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 .352/ ص1( المصدر نفسو ، ج(57

، 484، ص388،ص 378، ص372، ص371، ص389، ص386ص/ 1، ينظر : ج 356/ ص1(  المصدر نفسو، ج58)

 .488، ص485ص

 .  317، ص294، ص292/ ص1، ج289/ ص1ج المصدر نفسو،  (59)

( عبد الله بف أبي روماف، عبد الممؾ بف يحيى بف ىلاؿ المعافري، مولاىـ مف أىؿ الاسكندرية، يقاؿ: كاف أصمو مف المغرب (68

؛ 267/ ص1ىػ. ينظر: ابف يونس: تاريخ ابف يونس المصري، ج253ة مف مراقبة، مف أصحاب ابف وىب، توفي سن

 ؛ 182/ ص19الذىبي، تاريخ الاسلاـ، ج

 . 82/ ص3ترتيب المدارؾ، ج  (61)

؛ القاضي عياض، 671/ ص3؛ الخطيب البغدادي، تاريخ بغداد، ج267/ ص1( ابف يونس، تاريخ ابف يونس المصري، ج(62

؛ ابف حجر، 338/ ص1؛ المغني في الضعفاء، ج182/ ص19اريخ الاسلاـ، ج؛ الذىبي، ت82/ ص3ترتيب المدارؾ، ج

 .479/ ص4لساف الميزاف، ج

( أبو محمد الربيع بف سميماف بف داود بف ابراىيـ الجيزي، الأزدي مولى قبيصة بف الميمب بف أبي صفرة، سكف الجيزة، كاف (63

وسى، وعبد الله بف عبد الحكـ، وىاني بف المتوكؿ، وابف أبي فقيياً ديناً، روى عف ابف وىب ونظرائو، ويروي عف أسد بف م

؛ ابف 922/ ص2ىػ. ينظر: الخطيب البغدادي، المتفؽ والمفترؽ، ج256أويس، وخالد بف نزار، وغيرىـ، مات سنة 

 173/ ص18؛ ابف كثير، البداية والنياية، ج448/ 1الجوزي، تمقيح فيوـ أىؿ الأثر، ج

 .86ص/ 3، جالمصدر نفسو  (64)
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؛ النووي، 448/ 1؛ ابف الجوزي، تمقيح فيوـ أىؿ الأثر، ج922/ ص2( ينظر: الخطيب البغدادي، المتفؽ والمفترؽ، ج (65

/ 18؛ ابف كثير، البداية والنياية، ج292/ ص2؛ ابف خمكاف ، وفيات الاعياف، ج188/ ص1تيذيب الأسماء والمغات، ج

 173ص

أصحاب سحنوف، وكتب لو أياـ قضائو، وسمع أيضاً مف عبد العزيز المدني، توفي سنة ( ابراىيـ بف عتّاب الخولاني، مف (66

 .278/ ص3ىػ. ينظر: القاضي عياض، ترتيب المدارؾ، ج261

 . 278/ ص3، جترتيب المدارؾ (67)

والزاىد، روى عنو الاماـ مالؾ ( عبد الله بف وىب بف مسمـ القريش، مولى يزيد بف رمانو، وذكره الرواة بالعالـ والمحدث والفقية (68

/ 3عف ابف الييعة، ولـ يكتب  الاماـ مالؾ لاحد بالفقية الا لابف وىب. ينظر: القاضي عياض، ترتيب المدارؾ، ج

 .248-228ص

 . 718/ ص4، جترتيب المدارؾ (69)

 .7 86/ ص4المصدر نفسو، ج(78)

 . 818/ ص4المصدر نفسو، ج(71)

 . 537، ص533، ص531، ص529، ص524، ص522، ص513، ص512/ ص2المصدر نفسو، ج  (72)

 .524، ص522، ص513/ ص2، جالمصدر نفسو (  73)

 . 529، ص513/ ص2المصدر نفسو، ج (74)

 . 366/ ص1المصدر نفسو، ج  (75)
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 .367/ ص1المصدر نفسو ، ج(76)

 .28/ ص3المصدر نفسو ، ج(77)

 . 29/ ص3المصدر نفسو، ج (78)

 ، ترجمة حسيف بف عاصـ  بف كعب بف محمد بف عمقمة الثقفي. 38/ ص3المصدر نفسو، ج(79)

 .  157، ص156، ص129، ص78، ص95، ص57ص /3المصدر نفسو، ج  (88)

 . 38/ ص3المصدر نفسو، ج  (81)

 . 18/ ص3المصدر نفسو، ج  (82)

 . 263، صالقاضي عياض، ؛ حلاوي554/ ص3المصدر نفسو، ج  (83)

 .427مناىج كتب طبقات المذاىب الاربعة، ص( العاني، (84

 .  49/ ص1المصدر نفسو، ج(85)

 .141/ ص3( المصدر نفسو ، ج (86

 .233/ ص3( المصدر نفسو ، ج 87)

 .256/ ص5( المصدر نفسو ، ج(88

 .267/ ص5( المصدر نفسو ، ج(89

 .37/ ص2( المصدر نفسو ، ج(98
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 .299/ ص1( المصدر نفسو ، ج(91

 .258ص /4( المصدر نفسو ، ج(92

 .345/ ص1( المصدر نفسو ، ج(93

 المصادر والمراجع:

 ( م4981ىــ/ 846ابن الأبار، محمد بن عبد الله بن أبي بكر القضاعي البمنسي )ت 

 ، مكتبة الثقافة الدينية1معجـ أصحاب القاضي أبي عمي الصدفي، ط .1

 ـ(. 2888) مصر،

 .م(4571ىـ/ 675الحنفي )ت بد الله الظاىري ابن تغري بردي، يوسف بن تغري بردي بن ع

 النجوـ الزاىرة في مموؾ مصر والقاىرة، دار الكتب،) مصر، د.ت( .2

 (م4914ىـ/ 417)ت بن عمي بن محمد الجوزيابن الجوزي، جمال الدين أبي الفرج عبد الرحمن 

 .ـ(1997)بيروت،  تمقيح فيوـ أىؿ الأثر في عيوف التاريخ والسير، شركة دار الأرقـ بف أبي الأرقـ .3

المنتظـ في تاريخ الأمـ والمموؾ، تحقيؽ: محمد عبد القادر عطا، مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب  .4

 ـ(. 1992العممية،) بيروت، 

 م(171ىـ/797ر التميمي، الحنظمي،)ت بو محمد عبد الرحمن بن محمد بن إدريس بن المنذاابن ابي حاتم، 
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 ـ(. 1952بيروت، الجرح والتعديؿ، دار إحياء التراث العربي)  .5

 م(.184ىــ/745ابو حاتم، محمد بن حبان بن أحمد بن حبان بن معاذ بن مَعْبدَ، التميمي )ت 

 ـ(.1973الثقات، دائرة المعارؼ العثمانية بحيدر آباد الدكف) اليند،  .6

 م(.4556ىـ/ 649ابن حجر، احمد بن عمي العسقلاني ) ت

 ـ(.1912ىػ/331لساف الميزاف، حيدر اباد، الدكف، ) .7

ميدي الخطيب البغدادي )ت بو بكر أحمد بن عمي بن ثابت بن أحمد بن االخطيب البغدادي، 

 (.م4174ىـ/587

 ـ(. 2882، دار الغرب الإسلامي) بيروت، 1تاريخ بغداد، تحقيؽ: بشار عواد معروؼ، ط .8

والتوزيع، )مشؽ، المتفؽ والمفترؽ، تحقيؽ: محمد صادؽ آيدف الحامدي، دار القادري لمطباعة والنشر  .9

 ـ(. 1997

 م(.4169ىـ/864بو العباس شمس الدين احمد بن أبي بكر)تاابن خمكان، 

 .وفيات الاعياف وانباء ابناء الزماف، تحقيؽ: احساف عباس، دار إحياء التراث العربي) بيروت، د.ت( .18

 م(.177ىـ/794ابن دريد، محمد بن الحسن الازدي البصري )ت 

 ـ(.1926ثنى، )بغداد ، جميرة المغة، مكتبة الم .11
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 م(.4756ىـ/756الذىبي، شمس الدين محمد بن احمد بن عثمان قايماز )ت 

تاريخ الإسلاـ ووفيات المشاىير والأعلاـ، تحقيؽ: عمر عبد السلاـ التدمري، دار الكتاب العربي،)  .12

 ـ(. 1993بيروت، 

 تذكرة الحفاظ، دار احياء التراث العربي) بيروت، د.ت(. .13

النبلاء، تحقيؽ: شعيب الأرنؤوط، محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة الرسالة،) بيروت، سير أعلاـ  .14

 ـ(.1993

،  دار المعرفة لمطباعة والنشر، 1ميزاف الاعتداؿ في نقد الرجاؿ، تحقيؽ: عمي محمد البجاوي، ط .15

 ـ(. 1963)بيروت ،

 ـ(. 1993المغني في الضعفاء، تحقيؽ: نور الديف عتر، دار الكتاب العربي،) بيروت،  .16

 م( . 4455ىــ/476، جار الله أبو القاسم محمود بن عمر  )تالزمخشري

 ـ(.1953ولاد اورفاند )القاىرة، ، مطبعة أ1بلاغة، تحقيؽ: عبد الرحيـ محمود، طأساس ال  .17

 م( .4518ىـ/ 119شمس الدين  محمد بن عبد الرحمن ) ت  ،السخاوي

مد باشا تيمور ، عنى بنشره القدسي ، مطبعة الترقي ، الاعلاف بالتوبيخ لمف ذـ التاريخ ، تحقيؽ: اح .18

 ىػ(.1349)دمشؽ ، 
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 م(.4967ىـ/ 864بو الحسن عمى بن موسى الأندلسي )ت اابن سعيد المغربي، 

 ـ(.1955المغرب في حمى المغرب، تحقيؽ: شوقي ضيؼ، دار المعارؼ) القاىرة،  .19

 (م4941/ ىـ857ميمي المراكشي، )تعبد الواحد المراكشي، محيي الدين عبد الواحد بن عمي الت

المعجب في تمخيص أخبار المغرب مف لدف فتح الأندلس إلى آخر عصر الموحديف، تحقيؽ: صلاح  .28

 ـ(.2886الديف اليواري، المكتبة العصرية، )بيروت، 

 م(.4918ىــ/814بو عبد الله محمد بن محمد )ت اابن عذاري، 

البياف المغرب في أخبار الأندلس والمغرب، تحقيؽ: ج. س. كولاف، إِ. ليفي بروفنساؿ، دار   .21

 ـ(.1983الثقافة)بيروت، 

 م(.4876ىـ/4161ابن العماد، عبد الحي بن أحمد بن محمد ابن العماد العَكري الحنبمي )ت 

 ـ(.1986بيروت،  شذرات الذىب في أخبار مف ذىب، تحقيؽ: محمود الأرناؤوط، دار ابف كثير)  .22

 م(.4114ىـ/ 714حمد بن فارس بن زكرياء القزويني الرازي )ت اابن فارس، 

 ـ(.1986مجمؿ المغة، تحقيؽ:  زىير عبد المحسف سمطاف، مؤسسة الرسالة) بيروت،  .23

)ت حمود بن محمد ابن عمر بن شاىنشاه ابو الفداء، عماد الدين إسماعيل بن عمي بن م

 م(.4774ىــ/779
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 ىػ(. 1325، طبعة الحسينية المصرية ) القاىرةفي أخبار البشر، المالمختصر  .24

 م( . 4718ىـ /711ابن فرحون، ابراىيم  بن عمي ) ت 

الديباج المذىب في معرفة أعياف عمماء المذىب، تحقيؽ: محمد ألاحمدي ابو النور ، دار التراث لمطبع  .25

 والنشر، )القاىرة، د.ت(.

 (م4777/ىـ775بن عمر بن كثير القرشي البصري ثم الدمشقي )ت بو الفداء إسماعيل اابن كثير، 

 ـ(.1988البداية والنياية، تحقيؽ: عمي شيري، دار إحياء التراث العربي) .26

 م(.4759ـ/ىـ759المزي، يوسف بن عبد الرحمن بن يوسف، القضاعي الكمبي )ت

 ـ(.1988)بيروت، لةتيذيب الكماؿ في أسماء الرجاؿ، تحقيؽ: بشار عواد معروؼ، مؤسسة الرسا  .27

 . م(4451ىـ/455القاضي عياض، ابو الفضل عياض بن موسى اليحصبي)ت 

ترتيب المدارؾ وتقريب المسالؾ لمعرفة إعلاـ مذىب مالؾ، تحقيؽ: احمد بكير محمود ، دار مكتبة   .28

 الحياة) بيروت د. ت(.

 م (  . 4744ىـ /  744ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم ) ت 

 ـ( . 1968لساف العرب، دار صادر ) بيروت،   .29
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 (م4976/ ىـ878 كريا محيي الدين يحيى بن شرف )تالنووي، أبو ز 

 تيذيب الأسماء والمغات، دار الكتب العممية، )بيروت ، د. ت(. .38

 م( .  4751ىـ/ 751ابن الوردي، زين الدين عمر بن مظفر بن محمد ابن ابي الفوارس ) ت 

ريخ البشر ،) المسمى تاريخ ابف الوردي( تحقيؽ احمد رفعت البدراوي، المطبعة تتمة المختصر  في تا .31

 ـ ( .1969الحيدرية ) النجؼ، 

 (م4976ىـ/ 757ابن يونس، عبد الرحمن بن أحمد بن يونس الصدفي، أبو سعيد )ت 

 ىػػ(. 1421تاريخ ابف يونس المصري، دار الكتب العممية، )بيروت،  .32

 المصادر الثانوية:

 م(.4191ىـ/4771البغدادي ، اسماعيل باشا بن محمد امين)ت

 اسماء المؤلفيف وآثار المصنفيف، )بيروت، دار احياء التراث العربي ، د.ت(.–ىدية العارفيف .33

 م( . 4848ىـ/ 4187مصطفى عبد الله ) ت  ،حاجي خميفة

 د. ت(.كشؼ الظنوف عف اسأمي الكتب والفنوف، دار احياء التراث العربي، )بيروت ،  .34

 .الزركمي، خير الدين
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الأعلاـ، قاموس تراجـ لأشير والرجاؿ النساء مف العرب والمستعربيف والمستشرقيف، دار العمـ لمملاييف  .35

 ـ(.1988) بيروت، 

 السائح . حسن .

( ، 8خصائص المدرسة الحديثية المغربية ، مجمة دعوة الحؽ مجمة شيرية /  العدد الثاني، السنة ) .36

 ـ(.1964ىػ/ 1394)

 سعيد، خميل.

 منيج البحث التاريخي، )بغداد د.ت(. .37

 العاني، ليمى توفيق 

مناىج كتب طبقات المذاىب الاربعة، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة بغداد، كمية الآداب،  .38

 ـ.2885

 عثمان، حسن.

 ( .1976منيج البحث التاريخي، دار المعارؼ )القاىرة،  .39

 سادسة. ،حلاوي
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، جامعة بغداد، كمية الآداب بو ترتيب المدارؾ، رسالة دكتوراهمنيجو وموارده في كتاالقاضي عياض،  .48

 ـ.1995،

 م(.4168ىـ/ 4518عنان، محمد عبد الله )ت 

 ـ(.1997دولة الإسلاـ في الأندلس، مكتبة الخانجي) القاىرة،  .41

 القمي، عباس .

 الكنى والألقاب، مكتبة الصدر) طيراف، د. ت(. .42

 

 



 التكثيف الدلالي في القرآن قراءة دلالية سيميائية في نماذج قرآنية 
 

542 

 م9103القسم الثاني لسنة  93العدد

 التكثيف الدلالي في القرآى

 قراءة دلالية سيويائية في نواذج قرآنية

 الجابري ناصر سلام حسوىم. 

 للعلوم الاسلاهية الجاهعة )ع(كلية الأهام الكاظن

 العراق

 التمييد:

  التكثيؼ في معناه المَّغكم كقدرتو الأسمكبية

 التكثيف في المُّغة والاصطلاح:أوَّلًا: 

المغة أفَّ الكاؼ كالثاء كالفاء أصؿ صحيح يدؿُّ عمى تراكُب شيء عمى شيء, كرد في معجـ مقاييس كثؼ: 

. كالكثافة: الكَثَرَةُ كالالتفاؼُ, كالفِعؿُ كثُؼَ يَكثُؼُ (ٔ)كتجمّع: يقاؿ: ىذا شيء كثيؼ, كسحاب كثيؼ, كشجر كثيؼ

 كثافة, كالكَثيؼ اسـ كثرتو يُكصؼ بو العسكر كالماء كالسَّحاب, كأنشَدَ:

 كثيف الماء في باطن الثَّرى    ملائكة تنحطُّ فيو وتصعد  وتحت 

 .(ٕ)كالكثيؼ ىك أيضان الكثير المتراكب الممتَؼُّ مف كؿِّ شيء, كىك الثخيف الغميظ, كامرأة مكثَّفة, كثيرة المَّحـ
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يتضح مف الدلالة المعجمية حسب سياقاتيا المستعممة أفَّ مفردة)كثؼ( تحيؿ إلى التعدد الدلالي, كالتنكع, 

كالمعاني البعيدة أك الدلالات الحافة, كىذا ما يسعى إلييا القرآف في كثير مف آياتو الكريمات حينما ييدؼ إلى 

تكثيؼ جممتو المُّغكية كشحنيا بأسكار ثخينة مف 

في سبيؿ إدىاش متمقيو كدفعو بصكرة المعاني 

سمسة لمخكض في غمار خميرتو المعرفية, كتحفيزه 

لتأمؿ الآيات في سبيؿ الكشؼ عف الأفكار 

 كالأنظمة العميقة فييا.

لذلؾ نحف ندعي أفَّ صكرة مف صكر الإعجاز 

القرآني في نظامو المغُّكم تعتمد عمى التكثيؼ 

مف المعاني  بكصفو آلية تزجُّ في النصِّ كرنفالان 

كالدلالات الإيحائية التي تخرج بالنصِّ مف الرتابة 

كالتقرير كتقذفو في قمب الطكفاف الجمالي الجارؼ 

لعقؿ الإنساف كمخيمتو, فضلان عف إسيامو في خمؽ 

الكعي كتجديد الإدراؾ كالابتعاد عف ما ىك يكمي 

كسطحي. لا سيما أفَّ النصَّ القرآني يحاكؿ 

لإنساف المصيرية في ىذا الإجابة عف أسئمة ا

العالـ, لكنو يتغيا الشكؿ الجمالي كالفني في إجابتو 

عف تمؾ الأسئمة, كليذا يمكف كصفو بػ ))أنَّو نصٌّ 

لغكم ػػ أعني لا بدَّ لفيمو مف فيـ لغتو أكَّلان, كىذه 

نَّما تحمؿ  المّغة ليست مجرد مفردات كتراكيب, كا 

ف ػػ أصلان, رؤيا معيَّنة للإنساف كالحياة,  كلمكك 

. فالمعنى الشامؿ كالعميؽ في (ٖ)كغيبان, كمآلان((

القرآف ينجـ عف استعمالو المّغكم بتقاناتو الخاصة 

 كبأسمكبو الرفيع. 

ىك آلية أسمكبية  ثانياً: التكثيف في المصطمح:

يتبعيا منتج النصِّ في سبيؿ تصعيد الكىج 

الدلالي, كيسكره بطبقات متعددة مف المعنى 

المحتمؿ, كيكسع دائرتو التأكيمية في سبيؿ منح 
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المتمقي القدرة عمى العكدة إلى المعنى الأكَّؿ أك 

الكقكؼ عمى زمف التمقي الشفاىي, كمف ناحية 

 مت دلالتو. أخرل ىك يمنع تلاشي النصَّ ك 

كقد نيج القرآف بكصفو نصان لغكيان عالي الجكدة 

تعتمؿ فيو قيـ أدبية ذات نزعة جمالية رفيعة, طرقان 

شتى مف أجؿ صناعة التكثيؼ الدلالي في بنيتو 

المُّغكية, إذ لـ تقتصر لغة القرآف عمى أسمكب كاحد 

معركؼ كمكشكؼ, بؿ تنكعت أساليبو بتنكع 

و, كتعدد أذىانيـ, سياقاتو, كاختلاؼ متمقي

دراكيـ  كمرجعياتيـ الثقافية, كاستعدادىـ النفسي, كا 

لجماليات القرآف, لذلؾ فإفَّ ما نطرحو في 

 الصفحات التالية تمثؿ مقدار كعينا بكصفنا متمقيف.

كسيقؼ البحث عمى مجمكعة مف الأساليب التي 

استعمميا القرآف في صناعة التكثيؼ الدلالي, 

الكشؼ عف الدلالات العميقة  محاكليف قدر الإمكاف

 التي يجترىا النصُّ المدركس.

 أوَّلًا: المظير الدلالي:

يفيد القرآف مف طاقة المُّغة في التعبير عف المعنى 

في سبيؿ الكصكؿ بو إلى الغايات القصكل مف 

الدىشة كالاختراؽ, عف طريؽ بمكغ حافات أك تخكـ 

ا, كىذا دلالية تعجز المُّغة العادية عف الكصكؿ إليي

ما حققو القرآف بمغتو الجمالية الإعجازية التي 

تمكنت مف خمؽ علاقات جديدة غير معيكدة سمفان 

في الاستعماؿ المُّغكم, فالمعنى الناجـ عف 

السياقات القرآنية ىك معنى غير منتوٍ أك مغمؽ أك 

محدكد بؿ ىك معنىن متجدد كمتكسع كقابؿ لمتطكير 

يعة قراءتنا لمنصِّ حينما نغير نحف القراء مف طب

القرآني, كبذلؾ يحقؽ القرآف بكصفو نصان لغكيان 

خمكده بيذا النظاـ البلاغي المتماسؾ في ألفاظو, 
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كالعميؽ في معانيو, كالمركب في نظامو المعرفي 

 كتصكراتو حكؿ الككف كالإنساف كمآلاتو.

إذ نشيد في الخطاب الرباني المتمثؿ بالتعبير 

أنساقان تركيبية متباينة في القرآني صياغات لغكية ك 

كجكىيا الدلالية كمساراتيا المضمكنية مؤداة بأدكات 

لغكية عالية الفنية ليستحصؿ منيا أك بفعميا 

المبتغى الدلالي انسجاما كالمراد الإليي المنتخب 

ليا, ذلؾ بأفَّ الييمنة الاعجازية لمنصِّ القرآني لـ 

تنحصر في مضمكنياتو فحسب, بؿ كانت 

و البنيكية المصاغة بأرفع لأساليب الأثر لمنيجيت

الأكبر في سيطرتو عمى النفكس كاستحكاذه عمى 

ذا كاف العرب ىـ منشأ  العقكؿ باطمئناف كتسميـ, كا 

السميقة الصافية لمغة كمحؾ القياس الأمثؿ لقنكات 

التخاطب بيا, فإفَّ التشكيؿ المِّساني لمقرآف الكريـ 

يا النطقية كسدادىا قد انزؿ بمغتيـ المعيكدة بنقاكت

الدلالي, فكيؼ لا ينبيركف بو انذىالان كيطرقكف 

 .(ٗ)أمامو كىـ مكطئ لغتو كأرباب بيانو

كلـ يقؼ القرآف عمى أسمكب كاحد في تثكير المعنى 

كتكسيعو كجعمو أرضان منبسطة لمفيكـ بؿ تعددت 

أساليبو كاختمفت أدكاتو في سبيؿ غاياتو السامية 

اء نممؾ قدرة تأكيمية كالعميقة, كبكصفنا قر 

لمنصكص حاكلنا أف نكشؼ عف بعض ىذه 

الأساليب في بعض النماذج القرآنية, كقد ألزمنا 

أنفسنا أف يككف تأكيمنا قائـ عمى كفؽ نظاـ كقكانيف 

كأبنية لا تبتعد عف مضمكف الآية ابتعادان يخمؽ 

نكعان مف الغرابة كاليجنة, اك التأكيؿ ذك النزعة 

 الاغرابية.

ساليبو تمؾ التكثيؼ عف طريؽ التكرير كمف أ

كالتفصيؿ الذم يفيد التككيد كيركز الدلالة كيعمؽ 

اىميتيا فيمفت سمع القارئ إلييا كما في قكلو 

 تعالى: 
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ــ }قال ربِّ أنَّى يكون لي غلام وقد بمغني  ٔ 

الكبر وامرأتي عاقرٌ قال كذلك الله يفعل ما يشاء, 

ألاَّ تكمم الناس قال ربِّ اجعل لي آية قال آيتك 

ثلاثة أيام إلاَّ رمزاً واذكر ربك كثيراً وسبح بالعشي 

 {. 00ــ  01والأبكار{ }ال عمران: 

كثَّؼ النص القرآني دلالتو المرجكة في ىذه الآية 

عف طريؽ سرد تفاصيؿ تخبر عف الضعؼ كالكىف 

عند زكريا الشيخ الكبير كزكجو المرأة العاقر, مع 

كاستعلاـ لحقيقة الحاؿ لا  صدكر ))استفياـ تعجيب

استبعاد كاستعظاـ مع تصريح البشارة بذلؾ كاف الله 

سبحانو سيرزقو ما سألو مف الكلد مع أنَّو ذكر 

ىذيف الكصفيف المذيف جعميما منشأ لمتعجب 

, إذ كشؼ القرآف (٘)كالاستعلاـ في ضمف مسألتو((

في قكلو: )كقد بمغني الكبر كامرأتي عاقر( عف 

العمرية المتقدمة لزكريا عميو السلاـ كزكجو المرحمة 

التي كصمت إلى حدكد تعجز فييا المرأة عف 

الكلادة, بمعنى آخر أف النص القرآني بيَّف عدـ 

كجكد القابمية الطبيعة للإنجاب عند زكريا كزكجو, 

فضلان عف ذلؾ فإف قكلو عزَّ كجؿ: )كقد بمغني 

غت الكبر( ))جاء عمى طريؽ القمب, كأصمو قد بم

الكبر, كفائدتو إظيار تمكّف الكبر منو كأنَّو 

, كيتغياه كينحك إليو عمى سبيؿ المبالغة (ٙ)يتطمبو((

التي تخبر عف سقؼ الشيخكخة الكبير الذم كصؿ 

إليو زكريا, كزكجو العجكز كالعاقر لذلؾ قاؿ: 

ككانت امرأتي عاقران, كلـ يقؿ: امرأتي عاقر, ليخرج 

حيا الفعؿ )كاف( ذك إلى سبيؿ الحكاية التي يرج

الطاقة السردية الكاشفة عف كجكد العقـ بيا منذ 

عيد قديـ, لكنو لا يدؿ عمى الثبكت كالاستقرار 

كالأبدية لأف )عاقر( صيغة اسـ الفاعؿ ))أدكـ 

كأثبت مف الفعؿ كلكنو لا يرقى إلى ثبكت الصفة 

المشبية, فإف كممة "قائـ" أدكـ كأثبت مف قاـ أك 

بكتيا مثؿ ثبكت "طكيؿ" أك "دميـ" يقكـ كلكف ليس ث
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فإنو يمكف الانفكاؾ عف القياـ إلى الجمكس اك غيره 

كلكف لا يمكف الانفكاؾ عف الطكؿ أك الدمامة اك 

, كىذا يدؿُّ عمى أف العاقر يمكف أف (ٚ)القصر((

تخرج مف حقميا الدلالي الماثؿ أمامنا إلى حقؿ 

 ؿ. دلالي جديد ىك الكلادة بمعية صيغة اسـ الفاع

فنحف نجد أنفسنا أماـ حادث غير عادم, يحمؿ 

مظيران مف مظاىر طلاقة المشيئة الإليية, كعدـ 

تقيدىا بالمألكؼ لمبشر, الذم يحسبو البشر قانكنا 

لا سبيؿ إلى إخلافو, كمف ثـ يشككف في كؿ 

حادث لا يجيء في حدكد ىذا القانكف, فإذا لـ 

يستطيعكا تكذيبو, لأنو كاقع, صاغكا حكلو 

الخرافات كالأساطير, فيذا زكريا الشيخ الكبير 

. قد بشرا (ٛ)كزكجو العاقر التي لـ تمد في صباىا

بكلادة صبي في ىذا العمر كعندما بيَّف زكريا 

دىشتو مف ىذه الكلادة قاؿ الله تعالى: )كذلؾ الله 

يفعؿ ما يشاء(, أمّ كيذا الفعؿ العجيب كىك تقدير 

كلد كامرأة عاقر الحمؿ مف شيخ ىرـ لـ يسبؽ لو 

كذلؾ, ككاف اختيار القرآف لمفردة )يفعؿ( في الآية 

الكريمة ناجمان عف عمة يفصح عنيا صاحب 

التحرير كالتنكير بقكلو:))كلعؿَّ ىذا التككيف حصؿ 

بككف زكريا كاف قبؿ ىرمو ذا قكة زائدة لا تستقر 

بسببيا النطفة في الرحـ فمما ىرـ اعتدلت تمؾ القكة 

ارؼ, أك كاف ذلؾ مف أحكاؿ في فصارت كالمتع

رحـ امرأتو كلذلؾ عبر عف ىذا التككيف بجممة 

)يفعؿ ما يشاء( أم ىك تككيف قدَّره الله كأكجد 

أسبابو كمف أجؿ ذلؾ لـ يقؿ ىنا يخمؽ ما يشاء 

, الأمر الذم (ٜ)كما قالو في جانب تككيف عيسى((

يكشؼ أف المعجزة في ىذه الآية لا تخرج عف 

نَّما ىي خارجة عف العادة قكانيف الطبيع ة كا 

كالمألكؼ التي تعبر عف عدـ إدراؾ الناس ليذه 

السنف كالقكانيف, فتمحظ أف الفعؿ )يفعؿ( في الآية 

الكريمة زاد مف تماسؾ النصِّ كأكغؿ في تسكيغ 
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الفعؿ المعجز, ككثَّؼ مف دلالتو الأمر الذم يخبر 

عف دقة القرآف في اختيار ألفاظو كصناعة 

كلا نيمؿ كركد أسمكب الحكار كشيكعو  مفاىيمو.

في النصِّ بكصفو ػػ أمّ الحكار ػػ  أقرب طريقة إلى 

فيـ الفكرة مف الأسمكب التقريرم, فإف أسمكب 

الحكار متحرؾ يكحي بالحركة في الفكرة عندما 

تتكزع تفاصيميا عمى عدة أشخاص بيف السؤاؿ 

فَّ كالجكاب, بينما نشعر ػػ في الأسمكب التقريرم ػػ بأ

الفكرة تسير بشكؿ رتيب ىادئ لا يثير في النفس 

أمّ شعكر غير عادم إلاَّ مف خلاؿ طبيعة 

 .(ٓٔ)الفكرة

ومنو قال تعالى: }قال ربِّي إني وىن العظم مني 

واشتعل الرأس شيباً ولم أكن بدعائك ربِّ شقياً,{ 

 {. 0}مريم: 

أفصحت الآية الكريمة عف مقدار تشظي القكة 

كانييار الطاقة كابتعاد زمف الشباب كالقرب مف 

النيايات المحتكمة للإنساف, إلاَّ أف ذلؾ كمو لـ 

يجيء بصكرة تقريرية مباشرة غير عابئة بمنطؽ 

دىاش المتمقي كالكشؼ عف أسرار  الجماؿ كا 

 الشخصية الخبيئة, بؿ تكسؿ النصُّ القرآني كاتكأ

براز عجيب نظمو  عمى المغة في تكثيؼ دلالتو كا 

كسر بلاغتو حيف استدعى أكثر مف حالة أك ىيأة 

لشخص زكريا )ع( في قكلو: )إنِّي كىف العظـ مني 

 كاشتعؿ الرأس شيبان( 

قاؿ ربي: إذ يناجي ربو بعيدا عف عيكف الناس, 

بعيدا عف أسماعيـ, في عزلة يخمص فييا لربو, 

كاىمو كيكرب صدره كيناديو كيكشؼ لو عما يثقؿ 

في قرب كاتصاؿ: )رب...( بلا كاسطة حتى كلا 

ف ربَّو ليسمع كيرل مف غير دعاء  حرؼ النداء, كا 

, كيحتاج  كلا نداء, كلكف المكركب يستريح إلى البثِّ
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إلى الشككل, كالله الرحيـ بعباده يعرؼ ذلؾ مف 

( عف (ٔٔ)فطرة البشر , إذ كشفت تمؾ المفردة )ربِّ

دار الحميمية الكثيفة بيف النبي كربَّو الذم حجـ كمق

يسمع ككأف الحدكد الفاصمة بيف عالـ الشيادة 

كعالـ الغيب قد أذيبت فملأت الربكبية قمب العبد 

المطيع, كربَّ ىنا جاءت للاسترحاـ في مفتتح 

الدعاء, كالتأكيد بأفَّ لمدلالة عمى تحققو بالحاجة, 

نسبو إلى كالكىف ىك الضعؼ كنقصاف القكة كقد 

العظـ لأنِّو الدعامة التي يعتمد عمييا البدف في 

حركتو كسككنو, كلـ يقؿ: العظاـ مني كلا عضمي 

لمدلالة عمى الجنس كليأتي بالتفصيؿ بعد 

. كقد ذكر العظـ في البدء ))لأنَّو (ٕٔ)الإجماؿ

عمكد البدف كبو قكامو كىك أصؿ بنائو, فإذا كىف 

شد ما فيو كأصمبو, كتداعى كتساقطت قكتو, كلأنَّو أ

ده لأفَّ الكاحد  فإذا كىف كاف ما كراءه أكىف, ككحَّ

ىك الداؿ عمى معنى الجنسية, كقصده إلى أفِّ ىذا 

الجنس الذم ىك العمكد كالقكاـ كأشد ما تركب منو 

الجسد قد أصابو الكىف, كلك جمع لكاف قصدان إلى 

معنى آخر, كىك أنِّو لـ ييف منو بعض عظامو 

, إذ كشؼ النص القرآني عف تكغؿ (ٖٔ)((كلكف كمَّيا

الكىف في شخص النبي كبنيتو كمِّيا كأف الضعؼ 

أصبح دالة تككينية تبصرىا بعينؾ حيف تراه, كلا 

مراء أف ىذا الكصؼ ىك في غاية الدقة الكاشفة 

عف كثافة الكىف الذم أصاب النبي, لأف اسناد 

الكىف إلى العظـ دكف غيره مما شممو في جسده 

ي الدلالة عمى عمكـ الكىف جميع بدنو لا أكجز ف

سيما أف التعريؼ في )العظـ( تعريؼ جنس داؿ 

 .   (ٗٔ)عمى عمكـ العظاـ منو

)كاشتعؿ الرأس شيبان(: شبو الشيب بشكاظ النار في 

نارتو كانتشاره في الشعر كفشكّه فيو كأخذه  بياضو كا 

منو كؿ مأخذ, باشتعاؿ النار؛ ثـ أخرجو مخرج 

ثـ اسند الاشتعاؿ إلى مكاف الشعر الاستعارة, 
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كمنبتو كىك الرأس. كأخرج الشيب مميزا كلـ يضؼ 

, (٘ٔ)الرأس: اكتفاء بعمـ المخاطب أنو رأس زكريا

كيذىب ابف عاشكر إلى ))أنو شبو عمكـ الشيب 

شعر رأسو أك غمبتو عميو باشتعاؿ النار في الفحـ 

بجامع انتشار شيء لامع في جسـ أسكد, تشبييا 

تمثيميان قابلان لاعتبار التفريؽ في التشبيو, مركبا 

كىك أبدع أنكاع المركب, فشبو الشعر الأسكد بفحـ 

كالشعر الأبيض بنار عمى طريؽ التمثيمية المكنية 

, كىذا يدؿُّ (ٙٔ)كرمز إلى الأمريف بفعؿ "اشتعؿ"((

عمى رغبة القرآف بخمؽ الجماؿ عف طريؽ المُّغة 

كاحد مف أجؿ التي تجمع المتناقضيف في سياؽ 

خمؽ مشيد درامي يفضي عمى النصكص أجكاء 

حركية مشبعة بفاعمية الحدث الذم يمنح النصكص 

 سمة الاستمرارية كالمشاركة كحدة التمقي. 

كفي الآية التفاتة جمالية حينما أسند الاشتعاؿ إلى 

الرأس كىك مكاف الشعر الذم عمَّو الشّيب, كىك 

ت النّار المشبو مجاز عقمي لأفَّ الاشتعاؿ مف صفا

بيا الشّيب فكاف الظاىر اسناده إلى الشيب, فمما 

جاء باسـ الشّيب تمييزا لنسبة الاشتعاؿ حصؿ 

بذلؾ خصكصية المجاز كغرابتو, كخصكصية 

التفصيؿ بعد الاجماؿ, مع إفادة تنكير )شيبا( مف 

أخؼ عمى الذكؽ العربي  ؛ لأفَّ النكرة(ٚٔ)التعظيـ

ّـَ أفَّ النكرة أصؿ (ٕٖ)(ٛٔ)السميـ مف المعرفة , ثُ

مف الفرع يقكؿ  كالمعرفة فرع, كالأصؿ أشد تمكينا ن

سيبكيو: ))كاعمـ أف النكرة أخؼ عمييـ مف المعرفة 

ّـَ يدخؿ عمييا ما  ؿ ثُ كىي اشد تمكنان, لأفَّ النكرة أكَّ

ّـَ أكثر الكلاـ ينصرؼ إلى  تعرؼ بو, فمف ثُ

فحصؿ إيجاز بديع, كأصؿ  (ٜٔ)(ٖٖالنكرة(( )

ظـ المعتاد: كاشتعؿ الشيب في شعر الرأس, إذ الن

كشفت ىذه الاستعمالات المغكية كالأساليب 

البلاغية كالتراكيب النحكية كمُّيا عف قدرة النصِّ 
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القرآني عمى تكثيؼ دلالتو بأكجز الطرؽ كأبمغيا 

 دلالة. 

كفي قكلو تعالى: )كلـ أكف بدعائؾ ربِّ شقيان( يكجد 

القكؿ, لا سيما مسككت عنو مبتغى مف صاحب 

أنَّو اطمؽ نفي الشقاكة كالمراد حصكؿ ضدىا كىك 

السعادة عمى طريؽ الكناية إذ لا كاسطة بينيما 

عرفا, كمثؿ ىذا التركيب جرل في كلاميـ مجرل 

, أذ أدَّت (ٕٓ)المثؿ في حصكؿ السعادة مف شيء

جممة النفي في الآية إلى إثبات نقيضيا المسككت 

 عنو في الخطاب. 

نشير في النياية إلى أف الآية بكصفو بنية بقي أف 

صغرل ضمف بنية السكرة الكمية فإنيا تتأثر 

بالسياؽ العاـ كبالأجكاء المجاكرة ليا, لا سيما أف 

السكرة بصكرة عامة تتميز بأنَّيا تجعمؾ ))تحس 

لمسات الرحمة الندية كدبيبيا المطيؼ في الكممات 

لككف كالعبارات كالظلاؿ, كما تحس انتفاضات ا

كارتجافاتو لكقع كممة الشرؾ التي لا تطيقيا فطرتو, 

كذلؾ تمحظ أف لمسكرة إيقاعا مكسيقيا خاصا. فحتى 

جرس الفاظيا كفكاصميا فيو رخاء كفيو عمؽ, فأما 

المكاضع التي تقتضي الشد كالعنؼ, فتجيء فييا 

الفاصمة مشددة دالا في الغالب: مدا, ضدا, ادا, 

المكسيقي كالفاصمة كالقافية ىدا الخ, كتنكع الإيقاع 

بتنكع الجك كالمكضكع يبدك جميا في ىذه 

, التي حممت في سياقيا معافٍ سامية (ٕٔ)السكرة((

كأساليب بلاغية شديدة التعبير عف الدلالة الفرديّة 

 كالكمّيّة عمى كفؽ معايير المُّغة كأساليبيا. 

ومنو قولو تعالى: }فمما رءا قميصو ق دَّ من د ب رٍ 

إنَّو من كيدكنَّ إنَّ كيدكنَّ عظيم, يوسف قال 

اعرض عن ىذا واستغفري لذنبك إنَّك كنت من 

 {.93ــ  92الخاطئين{ }يوسف: 
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أكَّؿ ما يلاحظ عمى ىذه الآية أفَّ النصَّ القرآني 

الذم قامت بو زليخا  (ٕٕ)أسند فعؿ الإغكاء )الكيد(

بكصفو فعلان فرديان ناجمان عف سيككلكجية خاصة 

إلى جماعة النسكة, ليدؿَّ بذلؾ عمى صدكره منيا 

بكصفيا امرأة مف النساء تحمؿ في بنيتيا العميقة 

أك في دلالتيا القاعية القدرة عمى الاستمالة كالجذب 

كالإيقاع بقمكب الرجاؿ, كىذه الدالة بنقميا الفعؿ مف 

الدائرة الفردية الضيقة إلى دائرة الجنس الأنثكم إنّما 

تريد أف تكسع مف دلالة الكيد كتكثؼ إيقاعو في 

النصِّ كتمنحو صفة العمكـ, فضلان عف ذلؾ 

)إنَّو مف كيدكف إف كيدكف عظيـ( عف  تكشؼ الآية

المَّباقة في مكاجية الحادث الذم يثير الدـ في 

دة بنسبة الأمر العركؽ, كالتمطؼ في مجابية السي

إلى الجنس كمِّو, فيما يشبو الثناء, فإنَّو لا يسكء 

المرأة أفْ يقاؿ ليا, إف كيدكف عظيـ, فيك دلالة في 

حسِّيا عمى أنَّيا أنثى كاممة مستكفية لمقدرة الأنثى 

 .(ٖٕ)عمى الكيد العظيـ

كقد أفاد النصَّ القرآني في تكثيؼ دلالتو كتكسيع  

نة الحذؼ بكصفو آلية تمنح دائرتو الجمالية مف تقا

الإبياـ كالإيياـ سمة التفخيـ كالإعظاـ, كربَّ 

صمت أفصح مف الكلاـ كرمز آلـ مف لذع 

ذكر الزمخشرم في كشافو أفَّ , إذ (ٕٗ)الحساـ

)يكسؼ(: حُذِؼَ منو حرؼ النداء لأنَّو منادل قريب 

, (ٕ٘)مفاطف لمحديث كفيو تقريب كتمطيؼ لمحمو

لأ فكأفَّ الحذؼ حداث السياؽ الذم ينّـُ خضكعا ن

عف الفضيحة كالحدث المعيب لرجؿ يجد امرأتو في 

مكقؼ ردمء, كيجد نفسو ىك في مكقؼ الحرج 

كالعار يحتاج منو إلى اتخاذ مكقؼ يستمطؼ فيو 

يكسؼ في مكقفو الكريـ, كدفعو مراكدة زليخا إياه 

يماء فحذؼ حرؼ النداء , كىذا (ٖ)عف نفسيا بإباء كا 

داء جعؿ الرجؿ ))ككأنَّو ييمس الحذؼ لحرؼ الن
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مف أفْ يسمعو  بيذا النداء في مسمع يكسؼ حذرا ن

أحد زيادة عمى ما في الحذؼ مف تقريب كملاطفة 

يماء خفي لو بإضمار إلى كمِّو,  لممنادل, كا 

عف  ككتمانو, كالحرص عمى أفْ لا يذاع, فضلا ن

, (ٗ)إعلاف الحذؼ بقرب يكسؼ كتفطنو لمحديث((

كران أساسيان في انبجاس الدلالات فقد كاف لمحذؼ د

السابقة لأنيا كسعت مف دائرة التأكيؿ كبمغت 

بالجماؿ مرتبة سامية لأفَّ ))محذكؼ النصِّ أبمغ 

في الإعجاز, كأشد غكرا كاستحكاما عمى المعنى, 

فالدلالة إذا كانت اعجازية في البني التركيبية 

 الظاىرة لمنصِّ فمف الأكلى أفْ تككف أعمؽ إعجازان 

 .(ٕٙ)في البني المحذكفة منو((

في حيف افترض السيد قطب في ظلالو أف  

)يكسؼ اعرض عف ىذا( فمعناه اىممو كلا جممة

تعره اىتمامان كلا تتحدث بو, كىذا ىك الميـ, 

محافظة عمى الظكاىر, كعظة المرأة التي راكدت 

فتاىا عف نفسو, كضبطت متمبسة بمساكرتو 

)إنؾ مف  كتمزيؽ قميصو: كاستغفرم لذنبؾ

الخاطئيف( إنَّيا الطبقة الارستقراطية, مف رجاؿ 

الحاشية, في كؿِّ جاىمية, قريب مف قريب, كيسدؿ 

الستار عمى المشيد كما فيو, كقد صكَّر السياؽ 

تمؾ المحظة بكؿ ملابساتيا كانفعالاتيا, كلكف دكف 

أف ينشئ منيا معرضان لمنزكة الحيكانية الجاىرة, كلا 

كمف خلاؿ  .(ٕٚ)لجنسي المقبكحمستنقعا لمكحؿ ا

التأكيلات السالفة لمنصِّ القرآني نكشؼ أفَّ تقانة 

النصَّ طاقة إيجابية حينما كسَّعت  الحذؼ منحت

مف دائرتو التأكيمية كجعمتو نصان ذا دلالة كثيفة 

تتعدد قراءتو بتنكع قرائو, كىذا مما يزيد مف جمالية 

قطة نكشؼ النصِّ القرآني كيرقى ببلاغتو إلى أبعد ن

 فييا عف قابمية النصِّ بحمكلاتو الدلالية.

يقي أف نشير إلى إفادة القرآف مف تقانة الالتفات   

البلاغية لأفَّ جممة )كاستغفرم لذنبؾ( عطؼ عمى 
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جممة )يكسؼ اعرض( في كلاـ العزيز عطؼ امر 

عمى امر كالمأمكر مختمؼ, فالعزيز بعد أفْ 

كيد النساء كجَّو خاطبيا بأفَّ ما دبَّرتو ىك مف 

الخطاب إلى يكسؼ)ع( بالنداء ثـ أعاد الخطاب 

إلى المرأة, كىذا الأسمكب مف الخطاب يسمى 

بالإقباؿ, كقد يسمى بالالتفات بالمعنى المغكم عند 

قاؿ الزمخشرم: ))كتمؾ عادة , (ٕٛ)الالتفات البلاغي

افتتانيـ في الكلاـ كتصرفيـ فيو, كلأف الكلاـ إذا 

إلى أسمكب كاف ذلؾ أحسف  انتقؿ مف أسمكب

تطرية لنشاط السامع كأيقاظا للإصغاء إليو مف 

إجرائو عمى أسمكب كاحد, كقد تختص مكاقعو 

, إذ أدل الالتفات في ىذه الآية غاية (ٜٕ)بفكائد((

جمالية تحققت في إثارة المتمقي عف طريؽ تنكع 

الخطاب كالانتقاؿ بو مف ضمير إلى آخر في 

ات تركيب نحكم مشرب سبيؿ خمؽ جممة لغكية ذ

بالنظـ القائـ عمى تحرم الأنسب كالأقكـ في 

يا في علاقات  التعبير عف الحدث أك الظاىرة كزجَّ

جديدة تحقؽ ليا معنى الانزياح عمَّا ىك معتاد 

 كمستقر بيف المتكمميف. 

كنلاحظ مف خلاؿ سردية العزيز زكج زليخا في 

خطابو المغكم الظاىر أنَّو يحيؿ إلى شخصيتو 

التي كانت معركفة عنو بػػ ))أنَّو قميؿ الغيرة, كقيؿ: 

كاف حميمان عاقلا, كلعمَّو كاف مكلعا بيا, أك كانت 

شبية المِمؾ تخفؼ مؤاخذة المرأة بمراكدة مممككيا(( 
, كىذا يكضح دقة القرآف في استعراض (ٖٓ)

سيككلكجية شخكصو, لأنَّو يضعيـ في مستكاىـ 

الاجتماعية  الطبيعي حسب ادكارىـ كأكضاعيـ

كالثقافية, فلا ينحرؼ بيا عف منطؽ الحياة العادم, 

نَّما يضع كؿ فرد في كصفو حسب بيئتو كمزاجو  كا 

كمستكاه, حتَّى تسير القصة سيران طبيعيان في 

حكادثيا كأشخاصيا كمغزاىا, كبذلؾ يكتمؿ بناؤىا 

الفني, كيتجاكب معيا القارئ تجاكبان ينسيو أنَّو يقرأ, 
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, بمعنى أفَّ (ٖٔ)فييا كأنَّو يرل كيسمع كيجعمو يعيش

النصَّ القرآني كىك ينقؿ الحادثة مف كاقعيا 

التاريخي إلى كاقعيا المّغكم لا يغفؿ أفَّ ينقؿ 

الحدث كما كقع, كأنَّو لا يمارس نكع مف السمطة 

عمى شخصياتو فينتزع منيا حريتيا الشخصية 

كطريقة تفكيرىا اك أسمكب تعامميا مع المشكمة, 

ذا كمُّو يسير عمى كفؽ نظاـ لغكم دقيؽ كى

بمكاصفات بلاغية عالية الجكدة تراعي دقة 

الحدث, كنزعة الشخصية المحكية, كدقة الأسمكب 

في سرد تمؾ الأحداث كالكشؼ عف سيككلكجية 

 الشخكص. 

قولو تعالى: }حتَّى إذا أتوا عمى واد النمل قالت 

منكم نممة يا أيُّيا النمل ادخموا مساكنكم لا يحط

سميمان وجنوده وىم لا يشعرون{}سورة النمل: 

02.} 

في الآية إشارة إلى نعمة الله عمى الأنبياء التي 

تصميـ بيذه العكالـ المحجكبة المعزكلة عف الناس 

لاستغلاؽ التفاىـ بينيا كقياـ الحكاجز, كىي عجيبة 

مف العجائب  أف يككف لمنممة ىذا الإدراؾ, كأفْ 

, فالآية تشير إلى النبي (ٕٖ)فيطيعيفيـ عنيا النمؿ 

سميماف بكصفو شخصية إنسانية بممكات غير 

مكجكدة عند الآخريف يمكنو مف خرؽ الحكاجز 

الفاصمة بيف العكالـ المتاخمة لبعضيا البعض, ثّـَ 

أفَّ قكلو تعالى )ادخمكا مساكنكـ( فيو إشارة إلى بني 

ة الإنساف أف يحترمكا تمؾ العكالـ كأف يجعمكىا علام

عمى قدرة الله كعظمتو, لأفَّ النمؿ دكف غيره مف 

الكائنات التي تعيش ضمف نسؽ كنظاـ مييب, 

 كىي دعكة للابتعاد عف التكبر كالاجحاؼ كالأنفة.  

كمف المييمف عمى أسمكب القرآف الكريـ أنّو يختار 

لفظيا كمعناىا في مكقعيا المحدد,  الكممة قاصدا ن

لمعنى المعجمي كييتـ أمّ أفّ القرآف الكريـ يأخذ ا
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بالصكرة الصكتية لمكممة, كىذا الارتباط بيف المفظ ػػ 

أم الصكت ػػ كبيف المعنى في الكممة القرآنية يشكؿ 

كحدة لا سبيؿ إلى الفكاؾ منيا, كأفَّ الإنساف ليقرأ 

القرآف فيعجب بيذه المكاقؼ كالمشاعر المتباينة 

نتيجة التي يمر بيا أك تمر عميو, كىذا التأثير لا 

المعنى الأصمي لمكممات بؿ ىك ما يفعمو السياؽ 

المغكم في نفس القارئ. كىذا ما نجده في قكلو 

كىي مفردة عمى ما فييا  (ٖٖ)تعالى: )لا يحطمنكـ(

مف القكة كالعنؼ كالضرب الشديد تناسب معناىا 

مع بنيتيا الصرفية كجرسيا الصكتي لمتعبير عف 

النمؿ خكفا الفزع كالخكؼ الذم اعتمؿ في كادم 

مف سميماف كجنكده, الذيف دخمكا الكادم مف فكؽ 

بدلالة تعدية الفعؿ )أتكا( بالحرؼ )عف( الذم يدؿُّ 

 عمى الاستعلاء كالاستكاء.

كفي نياية الآية قالت النممة )كىـ لا يشعركف( 

لمتعبير عف حاؿ سميماف كجنده إذ كسمتيـ النممة 

يو ركح لغير ))بالصلاح كالرأفة كأنيـ لا يقتمكف ما ف

مصمحة, كىذا تنكيو برأفتو كعدلو الشامؿ لكؿ 

مخمكؽ لا فساد منو أجراه الله عمى نممة ليعمـ 

, إذ لا تخمك (ٖٗ)شرؼ العدؿ كلا يحتقر مكاضعو((

ىذه العبارة )كىـ لا تشعركف( بعد التفسير الحاذؽ 

مف قبؿ الطاىر بف عاشكر مف الإشارة إلى مفيكـ 

تغياىا الشعكب عمى العدؿ بكصفو سنة ككنية ت

طكؿ مسارىا التاريخي, كأف الاقتراب منيا يحقؽ 

مجتمع السعادة, أمَّا الابتعاد فيؤدم إلى اليلاؾ 

 كالضياع التاـ. 

}إنّ  شجرة  الزقوم, طعام   كمنو قكلو تعالى:

الأثيم, كالميلِ  ي غمي البطون, كغمي الحميم, 

وق  خذوه  فاعتموه  إلى سواء الجحيم, ثمَّ صبوا  ف

رأسو  من عذاب  الحميم, ذق  إنَّك أنت العزيز  

 {.03ــ  04الكريم{ }سورة الدخان: 
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مف الجميّ أفَّ العامؿ الأساس في اختيار المفردة 

دكف غيرىا ىك ما تحققو المفظة المختارة كما 

تعطيو مف معافٍ كدلالاتٍ إلى جنب الدلالة 

الأساسية التي قد تشترؾ فييا مع غيرىا مف 

المفردات, كبذلؾ تككف المفردة المختارة في النص 

القرآني قد كشفت المعنى الأساس في التركيب 

المغكم, فضلان عما أكحت بو ضمف الإطار 

السياقي نفسو, كمف ىنا كانت استحالة تغيير أك 

 استبداؿ ىذه المفردة.

نطؽ كممة )ذؽ( ىنا لا  كلا يخفى في النصِّ أف َّ

أف يككف منبكرا ن  شديدان, ككذلؾ التككيد في بد َّ

)إنَّؾ( ثـ نغمة التيكـ كالسخرية في )العزيز 

الكريـ(؛ لأفَّ سياؽ الآيات العجيب يحتِّـ ذلؾ, 

فضلان عف اختيار كممة )اعتمكه( دكف غيرىا لكي 

تكحي بأفَّ ىذا الذم كاف يدَّعي العزة كالكرامة في 

الدنيا سكؼ يقتمع مف مكانتو ىذه كيمقى في سكاء 

يـ, كىنا يظير أثر عمـ الصرؼ في اختيار الجح

. كمف (ٖ٘)ىذه الصكرة الاشتقاقية لمكممة دكف غيرىا

الملاحظات اليامة التي تكثؽ في ىذه الآية أنَّو: 

))ليس الغرض بنظـ الكمـ أفْ تكالت ألفاظيا في 

النطؽ, بؿ أفْ تناسقت دلالاتيا كتلاقت معانييا 

كأف السياؽ , ك (ٖٙ)عمى الكجو الذم اقتضاه العقؿ((

لقرآني يكشؼ عف الكاقع الحسي لممآلات الإنسانية 

ذات الصكرة البشعة الناجمة عف إدارة الظير لقيـ 

التكحيد العدؿ كالإحساف, فجاء السياؽ القرآني 

بمشيد صكرم مكتمؿ يفصح فيو عف المستقبؿ 

التعس الذم سيكاجو الفرد غير المنضبط بالقيـ 

ابؽ أفَّ القرآف بكصفو الجميمة, كنممح في النصِّ الس

نصان لغكيان لـ يؤكؿ جيدان في استنفاد الطاقة 

الجمالية كالإيحائية لمغة في سبيؿ تثكير نصكصو 

كتسكير دلالتو بدالة يشع منو نكر الحكمة كجماؿ 

الذكؽ, ))لأنَّو تعامؿ مع المُّغة عمى أساس القاعدة 
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المنضبطة سكاء أكاف ىذا في نطاؽ انتقاء الصكت 

ـ لأداء المضمكف أـ في مجاؿ إفراغ المعنى الملائ

في كعاء صياغي معيف مكؼٍ لمغرض أك حيز 

كيفية كضع التركيب كتشكيمو بما ينسجـ مع النحت 

الفني لبناء الصكرة الدلالية في ذىنية المتمقي 

, فتصبح (ٖٚ)كتكامميا في تصكره عمى أكمؿ كجو((

الدلالات كالمعاني المحتممة مف النص القرآني 

و ما يككف بالدائرة المتسعة أك التركيب غير أشب

المنتيي ذلؾ أفَّ النصَّ القرآني في جكىره عمى 

المستكل الجمالي, كمَّما كثَّفنا المقاربات الممكنة فيو 

كضاعفناىا نراه عمى العكس ينأل كيبتعد, كفي 

الكقت نفسو تدلَّيـ المسافة التي تفصمنا بيف كاقعنا 

الإيحائية, ففي محاكلتنا المغكم كطاقتو الجمالية 

المكركرة لإدراؾ المغزل الكامف فيو, لا بدَّ أف 

نلاحظ سريعان أفَّ امتدادا آخر ينكشؼ أمامنا كأفَّ 

تأكيلان جديدان يمكح في الأفؽ, كأفَّ مسارا جديدان بدأ 

يكشؼ عف نفسو كيعمف عف نكره؛ لذلؾ فالنصُّ 

القرآني لا يمنعؾ مف نفسو في الكقت الذم لا 

منحؾ منو إلاَّ بقدر ما تستطيع الكصكؿ إليو, فيك ي

عصيٌّ عمى مف لا يمتمؾ أدكاتو كآليات الكلكج فيو, 

كلكف لا يعني ىذا أفَّ كؿَّ ما يمكف أفْ يصؿ إليو 

الإنساف يمكف أفْ يقاؿ فيو أنَّو ىك المراد تحديدان 

ذلؾ بأفَّ معجزة ىذا النصّ ىي التكاصؿ مع الزمف 

في الكقت الذم ىك خارج  فيك يسير مع الزمف

, في علاقة جدلية تدفع الإنساف الكاعي (ٖٛ)عنو

نحك تأمؿ ىذا الكتاب كالإفادة مف نكره الرباني 

كطاقتو الإيجابية في تكجيينا نحك كؿِّ ما ىك 

 سامي كجميؿ. 

 ثانياً: المغة القرآنية والإشارات السيميائية:

رت أفادتْ لغة القرآف مف المظاىر السيميائية كعبَّ 

عنيا خير تعبير كىي تصؼ المشاعر الإنسانية 

التي تعتمؿ في ضمير الإنساف, ككشفت في الكقت 
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نفسو عف دكر المُّغة كاستعدادىا التاـ لحمؿ مشاعر 

الإنساف كنقميا عبر نظاميا الصكتي كالدلالي, 

كىي تحيؿ ػػ أمّ المغة ػػ إلى سياقات التمقي الأكَّؿ 

بر عف كاقعة لمنصكص القرآنية, أك كىي تخ

تاريخية حدثت في العالـ لكنَّيا ليست حادثة 

طبيعية عابرة دكف جدكل, بؿ ىي حكادث تمثؿ 

يمكف أف يحيط بيا الإنساف  (ٜٖ)سنف تاريخية ككنية

كيفيد منيا في تطكير تجربتو البشرية, إذ تشربت 

لغة القرآف المعجزة بالقدرة عمى أيصاؿ الحدث 

, فنقمت لنا المغة بشكمو الكلامي كنزعتو الفعمية

القرآنية ما صاحب تمؾ الحكادث مف استفزاز 

لممشاعر البشرية, ككشفت عف الطمكحات 

كالرغبات, كأعمنت بصكرة جمية عف المسككت عنو 

الذم يعتمؿ في سيككلكجية الشخكص المشاركيف 

في تمؾ الحادثة بكصفيـ أبطالان أك شخصيات 

ثانكية تسيـ في الكشؼ عف كثير مف مناطؽ 

  لعتمة في السرد التاريخي القرآني لتجارب الأمـ.ا

ذا بشر أحدىم بالأنثى  ومن ذلك قولو تعالى: }وا 

ظلَّ وجيو مسوداً وىو كظيم, يتوارى من القوم 

من سوء ما بشر بو أيمسكو عمى ىون أم يدسَّو 

 82في التراب ألا ساء ما يحكمون{}سورة النحل: 

 {.83ــ 

يكشؼ النص القرآني عف كاحدة مف العادات 

السيئة في مجتمع اللاإيماف كىي عادة كأد البنات 

التي تكشؼ عف انيزامية المجتمع غير المرتبط 

بقكاعد إيمانية مع السماء تمزمو بأف يتعامؿ مع 

المرأة بصكرة محايدة لا تختمؼ عف معاممتو مع 

ياؿ الله الرجؿ, لأنِّيا في الأحكاؿ كمِّيا عائؿ مف ع

كعبد مف عبيده, إلاَّ أفَّ ىيمنة النزعة المتطرفة 

جعمت العربي في ذلؾ الكقت لا يرل بعينيو فألزـ 
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نفسو بالعمي الثقافي كالنككص الحضارم, إفَّ ما 

ييمنا في ىذا النصَّ ىك تعبير القرآف عف مقدار 

اليـ كالحزف كالغـ كالندـ الذم يعتمؿ في ضمير 

نثى, ككؿُّ ىذه الصفات الإنساف إذا بشر بالأ

السمبية كشؼ عنيا القرآف مف خلاؿ قكلو: )ظؿ 

كجية مسكدا كىك كظيـ( مفيدا مف الطاقة الدلالية 

التي يحققيا الكجو بكصفو مظيران سيميائيا, بمعنى 

أفَّ ىناؾ تغيران ممحكظان في سيمياء الكجو فرضتو 

البشارة بالأنثى, كبالنتيجة فإف الإنساف الذم تتغير 

مح كجيو كتتسيده الكآبة الدائمة يفقد القدرة عمى ملا

))الكجو اختراع أخلاقي كليس قناعان  التكاصؿ؛ لأفَّ

جمديان يمكننا أفْ نخفيو أك ننزعو, كلذلؾ فمف لا 

ّـَ ىك كتمة لحمية  كجو لو, لا ىكية لو, كمف ثُ

تتكمـ, لكنيا لا تخاطبنا, بؿ تفرض عمينا نكعا مف 

عة عف الدخكؿ في مشاركة العلاقة الصكتية الممتن

كجيية معنا, كالحاؿ أف ىذه المشاركة الكجيية ىي 

شرط الإمكاف الأخلاقي الحاسـ للانتماء إلى دائرة 

, كىذا ما انتبو إليو الزمخشرم في (ٓٗ)الإنسانية(( 

( بمعنى صار كما  تفسيره إذ قاؿ: إذ قاؿ: ك)ظؿَّ

يستعمؿ بات كأصبح كأمسى بمعنى الصيركرة, 

يجيء ظؿ, لأفَّ أكثر الكضع يتفؽ  كيجكز أفْ 

بالميؿ, فيظؿ نياره مغتمان مربد الكجو مف الكآبة 

كالحياء مف الناس )كىك كظيـ( مممكء حنقان عمى 

( يختفي منيـ )مف( أجؿ  المرأة )يتكارل مف القكـ

)سكء( المبشر بو, كمف أجؿ تعبيرىـ, كيحدث 

نفسو كينظر أيمسؾ ما بشر بو )عمى ىكف( عمى 

 .(ٔٗ)ذؿ )أـ يدسو في التراب( أـ يئدهىكاف ك 

إفَّ الدسَّ في التراب ىك تعبير سيميائي عف ثيمة  

الانيزاـ الناجمة عف سكء الفيـ فلا علاقة منطقية 

صائبة بيف فعؿ الكأد كجنس الأنثى إلاَّ ما اعتمؿ 

في ضمير العربي القديـ مف تصكرات كحشية تكيؿ 

د المادم التيـ إلى المرأة, التي تخمصت مف الكأ
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القديـ لتبدأ رحمة جديدة مف الكأد الثقافي القائـ عمى 

فعؿ الاقصاء كالتيميش كالترحيؿ القصرم ليا 

بكصفيا شريكان حاسمان في استمرار سمفكنية الحياة 

كدكنيا تصبح الحياة مقبرة تبثُّ الكحشة كتنثر 

 بركدة المكتى.

كمف الكاضح أفَّ الصيركرة التي تتكغؿ في الذات 

الإنسانية تنتقؿ إلى المجتمع فيصبح المجتمع كتمة 

غير متحررة مف ثبات الثقافة كالنككص الفجائعي 

بداع الأساليب  المر كالمييمف عمى طريقة التفكير كا 

ر السيد قطب في تفسيره  الحياتية, ك لأجؿ ذلؾ قرَّ

أف ىذه الآية صكرة مف أكىاـ الكثنية كخرافاتيا في 

مى حيف يكرىكف كلادة نسبة البنات إلى الله ع

البنات ليـ, كفي الكقت الذم يجعمكف لله ما 

يكرىكف تركح ألسنتيـ تتشدؽ بأفَّ ليـ الحسنى, 

كأنيـ سينالكف عمى ما فعمكا خيران, كىذه الأكىاـ 

التي كرثكىا مف المشركيف قبميـ ىي التي جاءىـ 

الرسكؿ, ليبيف ليـ الحقيقة فييا ىدل كرحمة 

ايضان فالآية تدعكنا أف نمبس , كلذلؾ (ٕٗ)لممؤمنيف

قبعة الشؾ كأف نتكشح برداء السؤاؿ كيما يمكننا أف 

نكاجو مغالطاتنا المنطقية بدليؿ قكلو في ذيؿ الآية 

)ألا ساء ما يحكمكف( التي تفصح عف سكء الفيـ 

كغمكض الدلالة التي دفعتيـ إلى ىذا الفعؿ غير 

 الأخلاقي كغير العقلاني.

}وتحسبيم أيقاضا وىم ومن ذلك قولو تعالى: 

رقود ونقمبيم ذات اليمين وذات الشمال وكمبيم 

باسط ذراعيو بالوصيط لو اطَّمعت عمييم لولَّيت 

 {.02منيم فراراً ولم مِئت منيم رعباً{}الكيف: 

تسرد الآية حالة أىؿ الكيؼ كىـ يرقدكف طكيلان في 

ىذا المكاف المكحش المنقطع عف العالـ في رحمة 

كقد أفاد النصُّ القرآني مف سيمياء  الله كبركتو,

الجسد البشرم في التعبير عف حاؿ ىؤلاء الفتية 
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الذيف آمنكا بربِّيـ, كنقؿ لنا بحرفية عالية ىيأتيـ 

البشرية مفيدان مف أفعاؿ إنسانية حسية )كتحسبيـ 

أيقاضا كىـ رقكد(, )تقمبيـ ذات اليميف كذات 

را الشماؿ(, )لك اطمعت عمييـ لكليت منيـ فرا

كلممئت منيـ رعبا(, كالخطاب ))لغير معيف, أذ لك 

اطمعت عمييـ أيُّيا السامع حيف كانكا في تمؾ 

الحالة قبؿ أفْ يبعثيـ الله, إذ ليس في الكلاـ أنَّيـ 

, فالآية تحكي (ٖٗ)لـ يزالكا كذلؾ زمف نزكؿ الآية((

 حاؿ الفتية كتسرد ىيأتيـ كمكقفيـ. 

لو: ىك مشيد جاء في تفسير في ظلاؿ القرآف قك 

تصكيرم عجيب, ينقؿ بالكممات ىيأة الفتية في 

الكيؼ, كما يمتقطيا شريط متحرؾ, كالشمس تطمع 

عمى الكيؼ فتميؿ عنو كأنَّيا متعمدة, كلفظ 

)تزاكر( تصكر مدلكليا كتمقي ظؿ الإرادة عمى 

عمميا, كالشمس تغرب فتجاكزىـ إلى الشماؿ كىـ 

شيد العجيب في فجكة منو, كقبؿ أف يكمؿ نقؿ الم

يعمؽ عمى كضعيـ ذاؾ بأحد التعميقات القرآنية 

التي تتخمؿ سياؽ القصص لتكجيو القمكب في 

 .  (ٗٗ)المحظة المناسبة )ذلؾ مف آيات الله(

فحيف يقكؿ النصُّ القرآني )كتحسبيـ أيقاضا كىـ 

رقكد( فإنَّو يتكأ عمى مظاىر سيميائية معيكدة ليا 

عييـ الذىني, صكرة مستقرة في ذاكرة البشر كك 

كىذا التقابؿ بيف الإيقاظ كالرقكد خمؽ تكتران شفيفان 

يدفع الإنساف نحك التأمؿ كالاستغراؽ فيو فقد 

قيؿ:))إنَّيـ في حالة تشبو حالة اليقظة كتخالؼ 

: كانت أعينيـ مفتكحة((  , كىـ (٘ٗ)حالة النكـ

مستغرقيف في النكـ الذم يدؿُّ عمى العبرة لمف رآىـ 

تعجيب مف حاليـ الغريب الذم مف الناس كىك 

يدىش كيخمخؿ المكازيف كالسنف العامة التي اتفؽ 

عمييا الناس عمى طكؿ التاريخ, كمف الملاحظ أفَّ 

القرآف استعمؿ صيغة )تحسبيـ( مضارعان لمدلالة 
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عمى أفَّ الأمر يتكرر مدة طكيمة عجز الناس عف 

 تفسيرىا أك تأكيميا.

ـ لكليت منيـ كفي قكلو تعالى: )لك اطمعت عميي

فراران كلممئت منيـ رعبان( يركز الخطاب القرآني 

عمى الاستجابة النفسية عند الإنساف الذم يصاب 

بالدىشة كيعتمؿ في ضميره أك سيككلكجيتو 

الداخمية نكع مف الخكؼ أك اليمع كالشتات الذىني؛ 

لأفَّ المنظر أك المشيد الذم يصكره القرآف في 

غراب كيملأه بالكحشة خطابو منظر يكظؼ دالة الا

كالرعب, كالاطلاع: ىك ))الإشراؼ عمى الشي 

كرؤيتو مف مكاف مرتفع؛ لأنَّو افتعاؿ مف طمع إذا 

ارتقى جبلان, فصيغ الافتعاؿ لممبالغة في 

ّـَ أفَّ ىذا الاطلاع يتناسب مع (ٙٗ)الارتقاء(( , ث

الييأة المستكحاة مف التكصيؼ في الخطاب 

كلممئت منيـ رعبا(, لأنَّو  القرآني)لكليت منيـ فراران 

في حالة الاقتراب الشديد مف المنظر المكحش 

لأصحاب الكيؼ ربَّما تككف النيايات غير ما 

أكضح القرآف كبيَّف في خطابو السامي الدقيؽ في 

 تجمية المعاني كتكصيؼ الييئات.

ّـَ أفَّ النتيجة الناجمة عف ىذا الاطلاع عمى ىيأة  ثُ

القرآني, ىي نتيجة  الفتية كما كصؼ الخطاب

تخبر عف سيككلكجية الشخص المطمع أك المشاىد 

عبِّر عنيا القرآف بتقانة سيميائية جمعت بيف 

الحدث الظاىرم الحسي )فرارا( كبيف الحدث 

النفسي الخفي الكامف في جياز الإنساف 

النفسي)رعبا(, إذ كشفت الصكرة السيميائية عف 

ف ك اف مجازيا صلابة المشيد كتراجيديا المكت كا 

في الآية لأفَّ الفتية ليسكا أمكاتان,))كليس المراد مف 

الرعب مف ذكاتيـ إذ ليس في ذكاتيـ ما يخالؼ 

نَّما الخكؼ مف المشيد (ٚٗ)خمؽ الناس(( , كا 

المسرحي التاـ الذم جمع بيف الحياة كالمكت في 

سياؽ كاحد كانجزه في الفتية )كتحسبيـ أيقاضا كىـ 
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الخطاب القرآني انتقؿ مف البناء رقكد(, لا سيما أفَّ 

لممعمكـ في )كليت( إلى البناء لممجيكؿ في )ممئت( 

كملّا بتشديد اللاـ مضاعؼ مَلَا, كىذا التضعيؼ 

يفصح عف أفَّ الإنساف المطمع عمى ىذا المشيد قد 

استغرقو الرعب كىيمف عميو؛ لأفَّ ))المَؿْء: ككف 

لا المظركؼ حالان في جميع فراغ المظركؼ بحيث 

تبقى في الظرؼ سعة لزيادة شيء مف المظركؼ, 

فمثمت الصفة النفسية بالمظركؼ, كمُثؿ عقؿ 

الإنساف بالظرؼ, كمثؿ تمكف الصفة مف النفس 

بحيث لا يخالطيا تفكير في غيرىا بمؿء الظرؼ 

بالمظركؼ, فكاف في قكلو "ممئت" استعارة تمثيمية, 

ّـُ مكسى  كعكسو قكلو تعالى: "كأصبح فؤاد ا

,  كمف جية أخرل يمكننا القكؿ: إفَّ (ٛٗ)رغان"((فا

البناء لممجيكؿ جعؿ الرعب الناشئ في ضمير 

الإنساف المطمع أمَّا بسبب المشيد القاسي 

كالمكحش, أك أنَّو ناجـ عف سكء الفيـ عند ذلؾ 

المطمع, لذلؾ كانت المظاىر السيميائية في الآية 

ناس ذات دكر بارز في تكصيؿ حكمة الله كتنبيو ال

 عمَّيا تسيـ في انتشاليـ مف الغفمة المييمنة عمييـ.         

قولو تعالى: }يوم تبيض وجوه وتسود وجوه فأما 

الذين اسودت وجوىيم أكفرتم بعد إيمانكم فذوقوا 

العذاب بما كنتم تكفرون, وأما الذين ابيضت 

وجوىيم ففي رحمة الله ىم فييا خالدون{ }آل 

 {. 011ــ  011عمران: 

الآية إخبار عف النيايات الإنسانية كمآؿ ىذا  في

الإنساف بعد انتياء عالـ الحياة الدنيا كالانتقاؿ إلى 

عالـ الآخرة ليأخذ كؿُّ إنساف جزاءه, كقد أفادت 

الآية الكريمة مف الثيمة السيميائية في تكصيؼ 

أحكاؿ الناس كتبييف أنكاعيـ إذ حددت ذلؾ عف 

ئرة المكف بكصفو طريؽ تحقيؿ ذلؾ التنكع ضمف دا

علامة سيميائية دالة تشكؿ عنصران مف عناصر 
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الككف التي تعدُّ مفردة مف مفردات الكجكد كتبرز 

بكصفيا مككنان مف مككنات الجماؿ في حياتنا, 

كمف ىنا نجد أفَّ للألكاف أثران بميغان في النفكس, 

 يتفاكت بيا التأثير مف شخص إلى آخر.

بيض مدار الحديث فكاف حضكر المكف الأسكد كالأ

عف ىذا التنكع الذم يرتبط بالإيماف مف عدمو بربِّنا 

العظيـ كقدرتو كعدلو, كمف خلاؿ التكصيؼ 

القرآني في الآية الذم جعؿ المكف الأسكد ضمف 

دائرة الكفر كالمكف الأبيض ضمف دائرة الإيماف 

نفيـ أف الخطاب القرآني يكثؼ مف دلالتو كيكجز 

ؽ المكف , بكصفو مثيران المعنى كيختصره عف طري

أساسيان في عممية الخمؽ, أمّ أنَّو مظير مف 

مظاىر الحياة الجمالية المعنكية كالحسية, التي ليا 

حساسو  أثرىا في مشاعر الإنساف كحياتو النفسية كا 

بالمَّذة في الحياة إذ ينعش فييا العاطفة كيكقظ 

 . (ٜٗ)المشاعر كيثير الخياؿ

عامة يحمؿ في بنيتو  لا سيما أفَّ المكف بصكرة

حالات دلالية  الثقافية كالإنثربكلكجية رمكزان كا 

متعارفة بيف الثقافات, فالأبيض ىك رمز الطيارة, 

منتشر جدان في الزماف كالمكاف, كيبؽ لمفيثاغكرييف 

العائشيف في كسكاس الطيارة, أف أكجبكا عمى 

أنفسيـ ارتداء الأبيض كدفف مكتاىـ في أكفاف 

يقرفكف مف الأسكد بكصفو لكنا  بيضاء, ككانكا

لمكسؿ كالتعاسة, فالأبيض كاف يبدك ليـ علامة 

شعاع الخير, كالأسكد يتحد  الاستقامة كالعدالة كا 

بالفراغ بحيث لا يمكف الفصؿ بينيما, كالتعارض 

بيف ابيض كأسكد يرمز لمتعارض بيف مكت قذارة 

. كالمكف (ٓ٘)مف جية كحياة كطيارة مف جية أخرل

يعدُّ عمة الألكاف جميعيا لأنَّو يتحمؿ مف الأبيض ))

خلاؿ تمريره مف خلاؿ مكشكر زجاجي إلى ألكاف 

الطيؼ الشمسي, كىك مف أقرب الألكاف دلالة عمى 

, لذلؾ جمع القرآف بيف الأبيض (ٔ٘)الكاحدية((
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كالعمؿ الصالح أك الالتزاـ الحقيقي كالإيماف التاـ 

مثؿ مف أجؿ أف يخبر عف أصالة الإيماف الذم ي

فطرة الإنساف, بينما يحيؿ المكف الأسكد الذم أسند 

لمكافريف إلى ضياع اليكية الإيمانية كتشكه الذات 

الإنسانية لأنَّيا ابتعدت عف فطرتيا السميمة, ذلؾ 

لأفَّ المكف الأسكد ىك الاحتجاب ,أمّ: سيادة 

الحجب الظممانية عمى غيرىا مف الألكاف, كىك يدؿ 

بجيالتو عمى نفسو كلف عمى أفَّ صاحبيا ساد 

يسمح بنمك أية كلادة لمنكر في كيانو, كفيو دلالة 

عمى إسقاط الجاه كسكاد الكجو في الدنيا كالآخرة إذ 

يرل المرء سقكط قدره كتفاىة قيمتو كحقارة 

 . (ٕ٘)منزلتو

يكـ تبيض كجكه: نصب بالظرؼ كىك ليـ, أك 

بإضمار اذكر, كقرئ: )تبيض كتسكد( بكسر حرؼ 

, ك)تبياض كتسكاد( كالبياض مف النكر,  المضارعة

كالسكاد مف الظممة, فمف كاف مف أىؿ نكر الحؽ 

شراقو, كابيضت  سفاره كا  كسـ ببياض المكف كا 

صحيفتو كأشرقت, كسعى النكر بيف يديو كبيمينو, 

كمف كاف مف أىؿ ظممة الباطؿ كسـ بسكاد المكف 

ككسكفو ككمده, كاسكدت صحيفتو كأظممت, 

 .(ٖ٘)ممة مف كؿ جانبكأحاطت بو الظ

كمنو قكلو تعالى: }فأكجس منيـ خيفة قالكا لا 

تخؼ كبشركه بغلاـ عميـ, فأقبمت امرأتو في صرَّة 

ػػ  ٕٛفصكّت كجييا كقالت عجكز عقيـ{}الذاريات: 

ٕٜ .} 

يفرض السياؽ المغكم في النصِّ القرآني السابؽ 

نتاج المعنى, لا سيما  نفسو عمى تكليد الدلالة كا 

التنغيـ كالنبر الصكتي, كلكي نفيـ القيـ دلالة 

الجمالية الناجمة عف ىذه الآية لا بدَّ لنا مف 

التكقؼ عمى تفاصيميا كتركيبيا العجيب كمداىا 

 الحركي كبنيتيا المشيدية التصكيرية.
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نما خافيـ لأنَّيـ لـ  )فأكجس(: أم: فأضمر, كا 

 , إمَّا(ٗ٘)يتحرمكا بطعامو فظف أنَّيـ يريدكف بو سكءان 

لأفَّ الطارئ الذم لا يأكؿ طعاـ مضيفو ينبئ عف 

نية شر كخيانة, أك لأنَّو لمح أفْ فييـ شيئان غريبان! 

عندئذ كشفكا حقيقتيـ أك طمأنكه كبشركه: ))قالكا: 

لا تخؼ, كبشركه بغلاـ عميـ(( .. كىي البشارة 

. كنمحظ أفَّ القرآف (٘٘)بإسحاؽ مف زكجو العقيـ

مف دلالة الإضمار  اختار الفعؿ أكجس لما فيو

فضلان عف النبرة الصكتية لمفعؿ التي تخبر عف 

سيككلكجية النبي الذم تعتمؿ في داخمو مشاعر 

الخكؼ كالاضطراب كالريبة مف الفعؿ الآتي في 

لحظة إقباؿ الملائكة عميو بتمؾ الييأة, كلا يخفى 

أفَّ الجممة الفعمية باستمرارىا كحركتيا تكشؼ عف 

 ة الخكؼ كالقمؽ. امتلاء النبي بثيم

أمَّا قكلو تعالى: )فأقبمت أمرأتو في صرة فصكت 

كجييا, كقالت: عجكز عقيـ(, كقد سمعت البشرل, 

فبغتت كفكجئت, فندت عنيا صيحة الدىش, كعمى 

عادة النساء ضربت خدييا بكفييا, كقالت عجكز 

عقيـ. تنبئ عف دىشتيا ليذه البشرل كىي عجكز, 

فأخذتيا المفاجأة  كقد كانت مف الأصؿ عقيمان,

العنيفة التي لـ تتكقعيا أبدان, فنسيت أفَّ البشرل 

تحمميا الملائكة, عندئذ ردَّىا المرسمكف إلى الحقيقة 

 . (ٙ٘)الأكلى

 

كفي الفعؿ )صكَّت( زيادة صرفية فخمت الفعؿ   

كجعمتو ممفكظاَ بصكرة مجيكرة مشددة مف أجؿ 

مؿ تكثيؼ الدلالة كتثكير المعنى المتناسب مع ج

الحدث كعظـ الكاقعة, حتَّى كأنَّؾ تكاد تسمع 

صكت تمؾ الكممة كتشاىد تمؾ الحركة المفاجئة مف 

زكجة إبراىيـ حينما بشَّركىا بأنَّيا ستمد بعد أفْ تقدَّـ 

بيا السف كيئست منذ فترة طكيمة مف المحيض, 

لى جانب ىذا فإنَّنا عمى يقيف مف أفَّ أمَّ كممة  كا 
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تقكـ مقاـ كممة صكَّت في ىذا أخرل في المُّغة لا 

, فالفعؿ )صكَّت( بكصفو بنية (ٚ٘)السياؽ المعبر

لفظية يحيؿ إلى بنية سيميائية يمكف كصفيا 

بالذىكؿ الظاىر عمى كجو المرأة حتَّى كأنَّيا 

جمدت مف شدة الدىشة كالذىكؿ بيذا الخبر السار 

الذم يدؿ عمى أفَّ النفس الإنسانية في تمؾ المحظة 

الذركة في الفرح كالسعادة ىذا إذا عرفنا  كصمت إلى

أفَّ المرأة بلا أمكمة ىي نير بلا ماء أك صلاة 

جكفاء بلا ركح, كىذه الصمة الكثيقة بيف الصكت 

المغكم كما يعبر عنو مف دلالة معينة ذكرىا 

السيكطي في قكلو: ))إفَّ بيف المفظ كمدلكلو مناسبة 

لاَّ طبيعية حاممة لمكاضع عمى اف يضع, قاؿ,  كا 

لكاف تخصيص الاسـ المعيَّف بالمسمَّى المعيَّف 

, كىي إشارة تفصح (ٛ٘)ترجيحان مف غير مرجح((

عف العلاقة الكلاسيكية بيف المفظ كالمعنى لا 

بمعناه الفردم المستقؿ المعزكؿ بؿ بمعناه التركيبي 

نشاء العلاقات الجديدة بيف  الناجـ عف النظـ كا 

 المفردات.  

 نتائج البحث

 تكصؿ البحث الى مجمكعة مف النتائج أىميا:

التكثيؼ الية مف شأنيا تحريؾ خميرة  .ٔ

الانساف المعرفية كخمؽ الدىشة في منظكمة 

 الانساف المعرفية.

استعماؿ اساليب التكرير كالتككيد كالتفصيؿ  .ٕ

مف اجؿ تعميؽ الدلالة كلفت سمع القارئ الادراكي 

 كالذىني.

الدرامية مف اجؿ استعماؿ القراف لممشاىدة  .ٖ

افضاء سمة الاستمرارية كالحركية المشبعة بفاعمية 

 الحدث كالمشاركة.

افاد القراف مف تفانة الحذؼ في تكسيع  .ٗ

دائرتو الجمالية؛ لانيا الية تمنح الابياـ كالايياـ 

 سمة التفخيـ كالاعظاـ.
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يستعرض القراف احيانا سيككلكجية شخكصو  .٘

حسب ادكارىـ كذلؾ بكضعيـ في مستكاىـ الطبيعي 

 الاجتماعية كالثقافية.

مف اساليب القراف انو يختار الكممة قاصدا  .ٙ

لفظيا كمعناىا في مكقعيا المحدد فيـ ييتـ 

 بالصكرة الصكتية لمكممة.

التعبير السيميائي في القراف يصؼ حالة  .ٚ

 اجتماعية سائدة فييا كأد ثقافي احيانا.
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 يوامشال

                                                           

ق(, اعتنى بو: د. محمد عكض مرعب, كالآنسة ٜٖ٘( ينظر: معجـ مقاييس المَّغة, لأبي الحسف أحمد بف فارس بف زكريا)ت: (ٔ

 .ٙٛٛفاطمة محمد أصلاف, مادة)كثؼ(: 

 .ٜٕٖٛ( ينظر: لساف العرب, لابف منظكر, مادة )كثؼ(: (ٕ

  .ٕٓ( النص القرآني كآفاؽ الكتابة, أدكنيس:(ٖ

القرآني, دراسة في النظرية كالتطبيؽ, د. سيركاف عبد الزىرة الجنابي: (ٗ  .ٔٙ( ينظر: مناىج تفسير النص ِّ

 .,ٕ٘ٓ/ ٖ( الميزاف في تفسير القرآف, محمد حسيف الطباطبائي: ج(٘

 .ٕٕٗ/ ٖ( تفسير التحرير كالتنكير, محمد الطاىر بف عاشكر: ج(ٙ

 .ٚٗالح السامرائي: ( معاني الأبنية في العربية, د. فاضؿ ص(ٚ

 .ٜٖٗ/ ٔ( في ظلاؿ القرآف, سيد قطب: مج(ٛ

 .ٕٕٗ/ ٖ( تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٜ

 .ٕٛ٘ػػ  ٕٚ٘( ينظر: مطارحات في قضايا قرآنية, محمد الحسني: (ٓٔ

 .ٕٖٕٓ/ ٗ( في ظلاؿ القرآف: مج(ٔٔ

 .ٚ: ٙٔ( ينظر: الميزاف في تفسير القرآف: ج(ٕٔ

ق( ٖٛ٘كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ, أبك القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم الخكارزمي)ت:  ( الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ(ٖٔ

 .ٙػػ  ٘/ ٖتحقيؽ: د. عبد الرزاؽ الميرم: ج

 .ٗٙ/ ٙٔ( تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٗٔ

 .ٙػػ  ٘/ ٖ( الكشاؼ: ج(٘ٔ
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 .ٗٙ/ ٙٔ( تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٙٔ

 .ٗٙ/ ٙٔ: ج( ينظر: تفسير التحرير كالتنكير(ٚٔ

 .ٕٙػػ  ٕ٘( ينظر: العنكاف في الأدب العربي, النشأة كالتطكر, د.  محمد عكيس: (ٛٔ

 .ٕٕ/ ٔ( الكتاب, سيبكيو, تحقيؽ: عبد السلاـ ىاركف: ج(ٜٔ

 .٘ٙ/ ٙٔ( ينظر: تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٕٓ

 .ٖٕٓٓ/ ٗ( في ظلاؿ القرآف: مج(ٕٔ

ؿُّ عمى معالجة الشيء بشدة, ثـ يتسع الباب, ككمو راجع إلى ىذا الأصؿ, قاؿ ( الكيد: الكاؼ كالياء كالداؿ أصؿ صحيح يد(ٕٕ

, كالكيد في المصطمح: ىك فعؿ شيء في صكرة ٔٛٛأىؿ المغة: الكيد: المعالجة, ينظر: معجـ مقاييس المُّغة, أحمد بف فارس: 

 .ٕٛ٘/ ٕٔغير المقصكدة لمتكصؿ إلى مقصكد, ينظر: التحرير كالتنكير: ج

 .ٖٜٛٔ/ ٗلاؿ القرآف: مج( في ظ(ٖٕ

ق(, تحقيؽ: د. خديجة ٔ٘ٙ( ينظر: البرىاف الكاشؼ عف اعجاز القرآف, كماؿ الديف عبد الكاحد عبد الكريـ الزممكاني)ت: (ٕٗ

نَّما ننسبو الى تركيب المغة, ذلؾ بأف المغة تجعؿ ٖٕٚالحديثي ك د. أحمد مطمكب:  . كلا ننسب الحذؼ إلى مضمكف القرآف, كا 

لعربية أنماطا تركيبية معينة, ففي الجممة أركانيا كمكملاتيا, كفي عناصرىا ما يفتقر إلى غيره, كما لا يستغني المعنى عف لمجممة 

الإيجاز تقميؿ الكلاـ مف  .ٜٓٔ/ ٕتقديره. ينظر: البياف في ركائع القرآف, دراسة لغكية كأسمكبية لمنصِّ القرآني, د. تمَّاـ حسَّاف: ج

ذا كاف المعنى يمكف اف يعبر عنو بألفاظ كثيرة كيمكف اف يعبر عنو بألفاظ قميمة, فالألفاظ القميمة إيجاز, غير اخلاؿ بالمعن ى, كا 

كالايجاز عمى كجييف: حذؼ كقصر, فالحذؼ إسقاط كممة للاجتزاء عنيا بدلالة غيره مف الحاؿ أك فحكل الكلاـ, كالقصر بنية 

ثلاث رسائؿ في إعجاز القرآف, تحقيؽ: محمد خمؼ الله أحمد ك د. غير حذؼ. ينظر:  الكلاـ عمى تقميؿ المفظ, كتكثير المعنى مف

 .ٙٚمحمد زغمكؿ سلاـ:
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 .ٖٙٗػػ  ٖ٘ٗ/ ٕ( الكشاؼ: ج(ٕ٘

 .ٖٚٗينظر: عمـ الدلالة التطبيقي, د. ىادم نير:  (ٖ)

 . ٜٗٔدلالة السياؽ في القصص القرآني, عبد الله سيؼ العبيدم:  (ٗ)

 .ٚٛ القرآني, دراسة في النظرية كالتطبيؽ:  ِّ ( مناىج تفسير النص(ٕٙ

 .ٖٜٛٔ/ ٗ( ينظر: في ظلاؿ القرآف: مج(ٕٚ

 .ٜٕ٘/ ٕٔ( ينظر: تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٕٛ

 . ٕٔ/ ٔ( الكشاؼ: ج(ٜٕ

 .ٕٛ٘/ ٕٔ( تفسير التحرير كالتنكير, ج(ٖٓ

 .ٓٓٔػػ  ٜٜ( ينظر: الصكرة الأدبية في القرآف, د. صلاح الديف عبد التكاب: (ٖٔ

. كالنمؿ: اسـ جنس, كالكاحد منو نممة بتاء الكحدة, فكممة نممة لا تدؿ عمى فرد كاحد ٖٕٙٙ/ ٘( ينظر: في ظلاؿ القرآف: مج(ٕٖ

/ ٜٔمف ىذا النكع دكف دلالة تذكير كلا تأنيث فقكلو: )نممة( مفاده: قاؿ كاحد مف ىذا النكع. ينظر: تفسير التحرير كالتنكير: ج

ٕٗٔ. 

كالطاء كالميـ أصؿ كاحد, كىك كسر الشيء, كيقاؿ لممتكسر في نفسو حَطِـ, ينظر: معجـ مقاييس المغة: ( الحطـ: الحاء (ٖٖ

ٕٕ٘ . 

 .ٖٕٗ/ ٜٔ( تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٖٗ

 .ٔٛػػ  ٓٛينظر: التطكر الدلالي بيف لغة الشعر كلغة القرآف, دراسة دلالية مقارنة, عكدة خميؿ أبك عكدة: ( (ٖ٘

 . ٙ٘( دلائؿ الإعجاز, عبد القاىر الجرجاني: (ٖٙ

 .ٔٙ( مناىج تفسير النص ِّ القرآني, دراسة في النظرية كالتطبيؽ: (ٖٚ
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 .ٖٙ( ينظر: المصدر نفسو: (ٖٛ

( إف العلاقة التي يتميز بيا العمؿ الذم تحكمو سنف التاريخ ىك أنو عمؿ ىادؼ, عمؿ يرتبط بعمَّة غائية, سكاء أكانت ىذه (ٜٖ

الحة اك طالحة, نظيفة أك غير نظيفة, كىذه الغايات التي يرتبط بيا ىذا العمؿ اليادؼ المسؤكؿ, حيث إنيا مستقبمية العمة ص

بالنسبة إلى العمؿ, فيي تؤثر مف خلاؿ كجكدىا الذىني في العامؿ لا محالة, فتمنحو بذلؾ مف الطمكح كالتطمع المستقبمي, ما 

ي حقيقة خارجية. ينظر: السنف التاريخية في القرآف, السيد: محمد باقر الصدر, إعداد: يستطيع معو أف يجسد ذلؾ الكجكد الذىن

 .ٛٚالشيخ محمد ميدم شمس الديف: 

 .ٕٕٗ( الككجيتك المجركح, أسئمة اليكية في الفمسفة المعاصرة, فتحي المسكيني:(ٓٗ

 .ٕٚ٘/ ٕ( الكشاؼ: ج(ٔٗ

 .ٕٙٚٔ/  ٗ( في ظلاؿ القرآف: مج(ٕٗ

 .ٕٔٛ/ ٘ٔكالتنكير: ج ( تفسير التحرير(ٖٗ

 .ٖٕٕٙ/ ٗ( في ظلاؿ القرآف: مج(ٗٗ

 .ٕٓٛ/ ٘ٔ( تفسير التحرير كالتنكير: ج(٘ٗ

 .ٕٕٛ/ ٘ٔ( المصدر نفسو: ج(ٙٗ

 .ٕٕٛ/ ٘ٔ( تفسير التحرير كالتنكير: ج(ٚٗ

 .ٕٕٛ/ ٘ٔ( المصدر نفسو: ج(ٛٗ

 .ٕٔٔ: ٕٕٓٓ, ٕ, عٕمجمد ( ينظر: الصكرة المكنية في شعر السياب, شاكر ىادم التميمي, مجمة القادسية, (ٜٗ

 .ٜٕٗػػ  ٕٛٗ( ينظر: الرّمكز في الفف ػػ الأدياف ػػ الحياة, فيميب سيرنج, ترجمة: عبد اليادم عباس: (ٓ٘

 .ٜٚػػ  ٜٙ( دالة المكف في زمف أىؿ التحقيؽ, د. ضارم مظير صالح: (ٔ٘
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 .ٕٗٓ( ينظر: دلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي, د. ضارم مظير صالح: (ٕ٘

 .ٕٚٗ/ ٔ( الكشاؼ: ج(ٖ٘

 .٘ٓٗػػ  ٗٓٗ/ ٗ( الكشاؼ: ج(ٗ٘

 .ٕٖٖٛ/ ٙ( في ظلاؿ القرآف: مج(٘٘

 .ٖٖٖٛ/ ٙ( المصدر نفسو: مج(ٙ٘

 .ٖٛينظر: التطكر الدلالي بيف لغة الشعر كلغة القرآف: ( (ٚ٘

, مطبعة ٔمنصكر, ط( المزىر في عمكـ المغة كأنكاعيا, جلاؿ الديف عبد الرحمف بف أبي بكر السيكطي, تحقيؽ: فؤاد عمي (ٛ٘

 . ٚٗ/ ٔ.: ٜٜٛٔدار الكتب العممية ػػ بيركت, 

 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

  :ق(, تحقيؽ: د. خديجة ٔ٘ٙالبرىاف الكاشؼ عف اعجاز القرآف, كماؿ الديف عبد الكاحد عبد الكريـ الزممكاني)ت

 .ٜٗٚٔ, مطبعة العاني ػػ بغداد, ٔالحديثي ك د. أحمد مطمكب,ط

  عالـ الكتب ػػ القاىرة, ٖفي ركائع القرآف, دراسة لغكية كأسمكبية لمنصِّ القرآني, د. تمَّاـ حسَّاف,طالبياف ,ٕٜٓٓ. 

 مكتبة المنار, الأردف, ٔالتطكر الدلالي بيف لغة الشعر كلغة القرآف, دراسة دلالية مقارنة, عكدة خميؿ أبك عكدة, ط ,

ٜٔٛ٘. 

 ٜٗٛٔالإماـ الشيخ محمد الطاىر بف عاشكر, الدار التكنسية لمنشر ػػ تكنس,  تفسير التحرير كالتنكير, سماحة الأستاذ. 

 دار المعارؼ ػػ القاىرة, ٘,طثلاث رسائؿ في إعجاز القرآف, تحقيؽ: محمد خمؼ الله أحمد ك د. محمد زغمكؿ سلاـ ,

ٕٓٓٛ. 
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 دار تمكز ػػ دمشؽ, ٔدالة المكف في زمف أىؿ التحقيؽ, د. ضارم مظير صالح, ط ,ٕٓٔٔ . 

  ,ٕٗٓٓدلالة السياؽ في القصص القرآني, د. محمد عبد الله سيؼ العبيدم, كزارة الثقافة كالسياحة ػ صنعاء. 

 دار الزماف ػػ دمشؽ, ٔدلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي, د. ضارم مظير صالح,ط ,ٕٕٓٔ. 

  .مطبعة دار الكتاب ٔمحمد التنجي, طدلائؿ الإعجاز, أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد, تحقيؽ: د ,

 .ٜٜ٘ٔالعربي ػػ بيركت, 

 دار دمشؽ ػػ دمشؽ, ٔالرّمكز في الفف ػػ الادياف ػػ الحياة, فيميب سيرنج, ترجمة: عبد اليادم عباس,ط ,ٜٜٕٔ. 

 ء التراث , جار إحيأالسنف التاريخية في القرآف, السيد: محمد باقر الصدر, إعداد: الشيخ محمد ميدم شمس الديف, ط

 .ٕٔٔٓالعربي ػػ بيركت, 

 ٔالصكرة الأدبية في القرآف, د. صلاح الديف عبد التكاب, الشركة المصرية العالمية , لكنجماف ػػ القاىرة, ط ,ٜٜٔ٘ . 

  عٕالصكرة المكنية في شعر السياب, شاكر ىادم التميمي, مجمة القادسية, مجمد ,ٕ ,ٕٕٓٓ. 

  دار الأمؿ ػ الأردف, ٔالعربي, د. ىادم نير, طعمـ الدلالة التطبيقي في التراث ,ٕٓٓٚ. 

 المكتبة الأنجمك مصرية ػػ القاىرة, ٔالعنكاف في الأدب العربي, د. محمد عكيس, النشأة كالتطكر, ط ,ٜٔٛٛ. 

 دار الشركؽ ػػ القاىرة, ٖٗفي ظلاؿ القرآف, سيد قطب, ط ,ٕٓٓٗ . 

 لممقب بسيبكيو, تحقيؽ: عبد السلاـ ىاركف, دار التاريخ ػػ بيركت, د. الكتاب, سيبكيو أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر ا

 ت.

  :الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ, أبك القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم الخكارزمي)ت

 .ٕٙٔٓ, دار إحياء التراث العربي ػػ بيركت, ٔق( تحقيؽ: د. عبد الرزاؽ الميرم, طٖٛ٘

 ٔك المجركح, أسئمة اليكية في الفمسفة المعاصرة, فتحي المسكيني, منشكرات الاختلاؼ ػػ الجزائر,طالككجيت ,ٕٖٓٔ. 
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  لساف العرب, ابف منظكر, تحقيؽ: عبد الله عمي الكبير , محمد أحمد حسب الله, ىاشـ محمد الشاذلي , دار المعارؼ ػ

 مصر, د.ت.

  مطبعة ٔعبد الرحمف بف أبي بكر السيكطي, تحقيؽ: فؤاد عمي منصكر, طالمزىر في عمكـ المغة كأنكاعيا, جلاؿ الديف ,

 .ٜٜٛٔدار الكتب العممية ػػ بيركت, 

  مطارحات في قضايا قرآنية, دراسة في تفسير "مف كحي القرآف" لآية الله العظمى السيد محمد حسيف فضؿ الله في سياؽ

 .ٕٓٓٓبيركت,  , دار الملاؾ ػػٔمناىج التفسير السائدة, محمد الحسني,ط

 .معاني الأبنية في العربية, د. فاضؿ صالح السامرائي, كمية الآداب ػػ جامعة الككيت, د. ت 

  :ق(, اعتنى بو: د. محمد عكض مرعب, كالآنسة ٜٖ٘معجـ مقاييس المَّغة, لأبي الحسف أحمد بف فارس بف زكريا)ت

 .ٕٔٓٓ, دار إحياء التراث العربي ػػ بيركت, ٔفاطمة محمد أصلاف,ط

 دار ككتبة البصائر ػػ ٔمناىج تفسير النص ِّ القرآني, دراسة في النظرية كالتطبيؽ, د. سيركاف عبد الزىرة الجنابي,ط ,

 .ٕ٘ٔٓبيركت, 

 مؤسسة الأعممي ػػ بيركت, ٔالميزاف في تفسير القرآف, لمعلامة السيد محمد حسيف الطباطبائي, ط ,ٜٜٔٚ. 

 دار الآداب لمنشر كالتكزيع ػػ بيركت, ٕ, طالنص القرآني كآفاؽ الكتابة, أدكنيس ,ٕٓٔٓ. 
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 ملامح الأعجاز النحوي في لفظ الجلالة

 د. زكـــــي فليــــــح الموســــــوي

 العراق -جامعــة ذي قــــــار

 المقدمــــة

لاشؾ اف دراسة الالفاظ العربية تعد مف الدراسات التي تأخػذ محاور متعػػػددة فالمفظة تشكؿ البنػاء المعنوي      

المتكامؿ الذي يؤسس فيما بعد لمجممة العربية ثػػـ النص المغوي الفصيح المػؤدي لمقصود المتكمـ بالشكؿ الذي 

نوي والايحائي الاكبر مف بيف الالفاظ والسبب اف النص القرآني يؤـ . ىذا وقد حممت الالفاظ القرآنية الطابع المع

ىو كلاـ الباري عػػز وجؿ ، وىػػو اعمى مراتب الكلاـ العربي ، نحوا وصرفا وصوتا وبلاغة واسموباً وتعبيراً ومف 

ستوى لغوي ثـ قصداً لممعاني العميقة او الثانوية الباطنة التي ما استطاع المغويف اف يصموا الييا مف خلاؿ م

 واحد كالنحو او الصرؼ مثلًا ، ولكف مف خلاؿ الجمع بيف دلالات ذلؾ .

 المستويات جميعا  

ولفظ الجلالة المقدس الداؿ عمى الذات الاليية مع بقية صفات او اسماء الله الحسنى قد ناؿ رعاية خاصة       

مف اقلاـ الباحثيف لغوييف ومفسريف ومناطقة وفلاسفة وعرفانييف ، اذ ألفت في ذلؾ الشأف المؤلفات مف اىميا : 

ؽ( لمدكتور جػػػار الله العاني، ومنيا : الاسماء الحسنى دراسة في الاساليب .د. )لفظ الجلالة الاصؿ والاشتقا

عمى مجرف البرعي ، ومنيا )اسماء الله الحسنى دراسة في البنية والدلالة( .د. احمد مختار عمر وغيرىا مف ىذه 
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التصانيؼ التي عنيت بيػػػػذه الصفات والاسماء . 

ر ما عنيت بو وبحثنا ىذا قد اتخذ منحىً اخر غي

الدراسات السابقة ، إذ اليدؼ مف طرؽ ابوابو ىو 

البحث عف ملامح الاعجاز في ىذا المفظ المقدس 

تبمورت مباحثه في ثلاثة مف الناحية النحوية إذ 

 :محاور

 الاوؿ : الاداة )اؿ( الداخمة عمى لفظ الجلالة .

الثاني : الميـ المتصمة فيو ونعني بذلؾ صيغة 

 )الميـ(.

ث : ماىية الحركة الاعرابية في لفظ الجلالة اذا الثال

استعمؿ في التعجب منفرداً في المغة العربية 

 العصرية اي بمفظ )الله(.

المبحػػث الأوؿ : دخػػوؿ )أؿ( التعريػػؼ عمػػى لفػػظ 

 الجلالػػػػػة ) الله ( :

الأداة ) أؿ ( فػػي الكػلاـ العربػي تنقسػػـ الػػى ثلاثػػة 

  أقسػػػػػاـ :

الأوؿ : أف تكػػوف حػرؼ تعريػؼ : وىػي الداخمػػة 

 وسيأتػي تفصيػؿ ذلؾ . (ٔ)عمى الأسمػاء 

الثانػي : أف تكػوف اسـ موصػوؿ : وذلػؾ إذا دخمػت 

 (ٖ)كقوؿ الشاعر (ٕ)عمى الجممػة الفعميػة 

 يقػػوؿ الخنى وأبغض العجـ ناطقػا

 الػى ربنػا صوت الحمػار اليجػدعُ 

، كقػوؿ  (ٗ)وكػذلؾ إذا دخمػت عمى الجممػة الأسميػة 

 (٘)الشاعػػػر : 

 مػف القػوـ الرسػوؿ الله منيػػـ

 ليػـ دانػت رقػاب بنػي معػػد  

 : (ٚ): كقػػوؿ الشاعػر (ٙ)أو أنيػػا تتصػؿ بالظػػرؼ
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 مػػف لايػػزاؿ شاكػػراً عمػى المَعَػػو 

 فيػو حَػرٍ بعيشػةٍ ذات سعػة

،  (ٛ)ػص ابف ىشػاـ كػؿ ذلػؾ بالشعػروقػػد خ     

الػػى أف دخوليػا  (ٓٔ)وابف مالػؾ  (ٜ)وذىػب الأخفش

عمػػى الجممػة الأسميػػة  والفعميػػة لا يخػص الشعػر 

 بػػؿ يمكػف ذلػؾ فػػي غيػػره . 

: وىػػػي نوعػاف لازمػة  (ٔٔ)الثالػث : أف تكػػوف زائػػدة

عمى الأسمػاء وغيػر لازمػػة .فاللازمػة كالداخمػة 

مثػػؿ : ) الذي ( ) التػي( ، ومنيػا  (ٕٔ)الموصولػػة 

الواقعػػػػة  فػػي الأعػلاـ بشػرط مقارنتيػا لمفظيػا 

كالنظػر  والنعمػاف والعػزى والػلات أو لارتجاليػا مثػؿ 

السمػوأؿ ، أو لغمبتيػا كالبيػت لمكعبػػة ، والمدينػة  

ي الػى أف ىػػذا وذىػب ابف ىشػاـ والمػراد (ٖٔ)لطيبة

التػػي سيػأتينػا  (ٗٔ)النػوع يعػود الػػى ) اؿ( العيديػة 

 الكػلاـ عنيػا مفصػلا لاحقػػا .

 أمػػا غيػػر اللازمػػة فنػوعػػاف : 

الأوؿ : ىػػي التػػي تدخػػؿ عمػى عمػـ منقػػوؿ ، أي 

 لممح  الأصػؿ مثػؿ : الحػارث والعباس

ؼ عمى السمػاع إذ لا والضحػاؾ ، وىػػذا النػػوع موقػػو 

 ( ٘ٔ)نقػػوؿ فػػي ) محمػد( : المحمػػد 

 (ٙٔ)أمػػا الثانػػي فيػو نوعػاف : الواقػػع فػػي الشعػر 

 ( :ٚٔ)كقولػو 

 ـ العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا   بػاعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ أ

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراس أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواب عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قصػورىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

والداخػػػػػؿ أحيػانػػػػػا عمػػػػى الحػػػػػاؿ فػػػػػي قوليػػػػػـ : جػػػػػاؤوا 

 .(ٛٔ)يػر الجمػػّاء الغف

 (ٜٔ)أمػػا حػرؼ التعريػؼ فنػوعػاف كذلػؾ : عيػديػة 

فالعيديػة أمػا أف يكػوف مصحوبيػا معيػوداً ذكػريػاً ، 

كَمَا أَرْسَمْنَا إِلَى فِرْعَوْفَ رَسُولًا  ومنػو قولػو تعالػػى : 
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  َفَعَصَى فِرْعَوْفُ الر سُوؿ
وقػد يكوف  (ٕٓ)

إِذْ  ومنػو قولػو تعالػػى  (ٕٔ)مصحوبيا معيػودا ذىنيػاً 

ىُمَا فِي الْغَارِ 
فالغػار معػروؼ فػػي أذىػػاف  (ٕٕ)

المتمقيػف وىػو غػار حػراء ، وربمػا جػاء مصحوبيػا 

الْيَوَْـ أَكْمَمْتُ  كقولػػو تعالػػى :  (ٖٕ)معيػودا حضػوريػاً 

ْـ  ْـ دِينَكُ  .(ٕٗ) لَكُ

 (ٕ٘)لجنػسو)أؿ( الجنسيػة: أمػا لاستغراؽ أفػراد ا

وَخُمِؽَ الِإنسَافُ ضَعِيفاً  كقولػو تعالػى 
 (ٕٙ) 

أو  (ٕٚ)وقيػدىػا النحػاة بػأف تخمفيػا )كػؿ( حقيقػػة

لاستغراؽ خصائػص أفػراد الجنػس، وىػػػػػػي التػي 

ذَلِؾَ  كقولػو تعالػى :  (ٕٛ)تخمفيػا )كػؿ( مجػػازاً 

الْكِتَابُ 
أي الكامػؿ فػي كػؿ صفػػة أو تكػوف  (ٜٕ) 

لتعريػؼ الماىيػة : وىػي التػي لا تخمفيػػا ) كػؿ( لا 

وَجَعَمْنَا مِفَ   كقولػػو تعالػػى (ٖٓ)حقيقػة ولا مجػػازاً 

 . (ٖٔ) الْمَاء كُؿ  شَيْءٍ حَيٍّ 

والآف وبعػد ىػذا العرض الموجػز لأنػػواع )أؿ(حػري 

فػي ىػذه الأداة ومعانييػا  بنػا أف نقػؼ وقػفػة تأمػؿ

السابقػة لننظػر أيُّ مػف ىػذه الوظائػؼ ينطبػؽ عمػى 

)اؿ( الداخمػة عمػى لفػظ الجلالػػة ولنبػدأ بتمػؾ المعانػي 

الواحػدة تمػو الأخػرى إبػرازاً لفكػرة الإعجػاز فػػي المفظ 

 الكريػػػـ : 

 أولا :  ) اؿ( الموصولػػة : 

مػػر بنػػا أف الأداة ) اؿ ( تكػػوف مػوصولًا إذا دخمػػت 

 عمى ثلاثػػة أشيػاء : 

الأوؿ : الجممػة الفعميػة  ، والثانػي : الأسميػة ،     

 .لجميػػع ذلػؾ : الظػػرؼ ، وقػػد مرت الأمثمػػة والثالػث

الأوؿ : الجممػة الفعميػػة : إذ لا يمكػػف أف نعػػد ) أؿ( 

بمفػظ الجلالػة موصػولا بمعنى ) الػػذي(  المتصمػػة

لسػبب بػػارز بيػف وىػػو أف لفػػظ ) إلو( مػف جنػػس 

الأسماء لا مػف جنػس الأفعػػػػاؿ حتػػى إننػػا إذا مػا 
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اتجينا الػى النحػػػو العربػي المميء بالتػأويػؿ والتخريػج 

 وتوجيو التراكيػػب النحويػػة لا نجػد تػأويػلا يجعػؿ لفػػظ

نمػا أوؿ بػػ ) ‘ الجلالػػة أي لفػػظ) إلػو( فعػػلا  وا 

معبػود( اسـ مفعػػوؿ  ، وىػو مف جنػس الأسمػػاء لا 

الأفعػػاؿ كذلؾ ، وذلؾ التػأويػؿ ورد فػػي قولػػو تعالػػى 

  ٌوَىُوَ ال ذِي فِي الس مَاء إِلَو
أي معبػػود ، فيػو  (ٕٖ)

ذا ما ذىبنػػا الى رأ ي المدرسػػة  اسـ مفعػػوؿ ، وا 

الكوفػػية التػػي تعػػد بعضػػػا مػف أقسػػاـ المشتػؽ فعػػلا 

فػػإننػػا نراىػػـ لا يصفػػوف اسـ المفعػوؿ  (ٖٖ)دائمػػػػػػا 

بأنػػو الفعػػؿ الدائػػـ بػػؿ يصفػػوف اسـ الفاعػػؿ بيػذا 

الحكػػـ ، وبػذلػؾ تبقى كممػػػة )إلػو( فػي حيػػز الأسميػة 

يػا بأيػػة حػػاؿ مػف الأحػػػواؿ . إذف لا ولا تخػػرج من

يمكػػف لنػا وفػقػػػػػا لمػػا تقػػدـ أف نجعػػؿ الأداة ) أؿ ( 

لجلالػػة موصػولا . أمػا اتصاؿ الداخمػػػػة عمػػى لفػػػظ ا

أؿ( بالجممػػة الأسميػػة وكونيػا موصولػة فػػػي ىػػذا )

مػػة التركيػب فيػذا كذلػؾ لانطبػػؽ عمى ) أؿ ( الداخ

عمػى لفػػظ الجلالػة إذ أف مػف الوىمػػة الأولػػى تػرانػػػػا 

نحتػاج الػى التػأويػػؿ بػػػػأف صػدر جممػة الصمػػػػة 

 محػذوؼ والتقػديػػر يكػػوف كالتػػالػػي :

)) الػذي ىػو إلػو(( وىػػو تقديػػر لا يمكػػف أف يػػدؿ 

جلالػػة عمى معنػىً معيػف لأنػػو لا يشيػر الػػى لفػػظ ال

ولاسيمػا إذا ورد فػػي النػػص الفصيػح  ، فإذا ما 

المّوُ لَا إِلػَوَ إِلا  ىُوَ الْحَيُّ  نظرنػػا الػػػػػى قولػػو تعالػػػى

فيكػوف التعبيػػر كالتػالػي : )) الػػػػػذي ىػػػػو   الْقَيُّوُـ 

إلػػػػػو لا إلػػو إلا ىػػو الحػي القيػػوـ (( وىػػو تقديػػر لا 

يسػاوي قػػػػػولػػو تعالػػى السابػػػؽ الذكػػػػػػر فػػلا يػػدؿ عمػػى 

الػذات الإلييػػة كمػػا يػػدؿ عمييػػا المفػػظ المقػػدس كمػا 

أنػػو يجعػؿ البػػػػاري عػػز وجػػؿ فػػي حكػػـ النكػػرة 

الموصوفػػة ، والنكػػرة الموصوفػػة تعنػػي إننػػا نحتػػػػاج  

يػص وىػػػذا محػػاؿ بحقػػو عػػز إلػى إيضػػاح وتخص

لَا  اسمو جػؿ  وعػػلا ، فيػػو موصػػوؼ بقولػػو تعالػػى 
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ف ىػػذا التقديػػر يجعػؿ  إِلػَوَ إِلا  ىُوَ الْحَيُّ الْقَيُّوُـ  ، وا 

البػاري غيػر معػروؼ ومػػف ثػػـ احتجنا الػػى 

 لْقَيُّوُـ لَا إِلػَوَ إِلا  ىُوَ الْحَيُّ ا تخصيصػػو بجممػة : 

وىػػؿ ىػذه ىػػي الصفػػة الوحيػدة المخصصػة لمبػػاري 

عػػز وجػػؿ حتػى نكتفػػي بيػػػػػا لمعرفػتػو  أـ  أف 

صفػاتػو لامتناىيػػة ؟! مػػف جيػػة ومػػف جيػػة أخػػرى 

أف الخػالػؽ سبحانػػو وتعالػػػى تعرفػػػو البشريػػة بفطرتيػػا 

ب فػي الجاىميػػة لػـ ينكػروا حتػػى مػػع كفرىػػا ، فالعػػر 

نمػػا جعمػوا الأصنػػاـ وساطػات  وجػػود المػػػػػػػو وا 

مَا  توصميػػـ الػػى الخالػػؽ ، وذلػؾ قولػػو تعالػػى  

بُونَا إِلَى الم وِ زُلْفَى  ْـ إِلا  لِيُقَر  نَعْبُدُىُ
(ٖٗ). 

ذا مػا أمعػنػا النظػػر مػرة أخػرى فػػي التقديػػر   وا 

ابػؽ نجػد إننػػػػػا حينمػػػػا نػقػػػػوؿ )) الػػذي ىػػو الػػو(( السػ

أف ىنػػاؾ إيحػػاءً بػأف ىػػذا الإلو واحػػد مػػف عػػػػدد مػػف 

الآليػػػػػػة وىػػذا لا يجػػوز بػػؿ محػػاؿ بحقػػو جمػػت 

 قػػدرتػػو وتعالػػى عمػػا يشركػوف .

لصمػػة أمػػا مػػف جيػػة النحػو فػػأف حػػذؼ صػدر ا

 ) حػذفػاً مطمقػػاً لػػـ يػػرد البتػػػة إلا فػػػػي ) أيُّ

 ، إذ قػػدر النحػاة فػػي قولػػو تعالػػى :  (ٖ٘)الموصولػة

ْـ أَشَدُّ عَمَى الر حْمَفِ عِتِيّاً   لَنَنزِعَف  مِف كُؿ  شِيعَةٍ أَيُّيُ
لننػزعػف الػذي ىػو أشػد ، ولػـ يسمػع ذلػؾ فػػضلا  (ٖٙ)

 عػػدـ سماعػػو أو وروده فػػي ) اؿ( . عػػف

امػا عػف اتصاؿ الأداة ) اؿ( بالظػرؼ وكونيػا 

حينػئػذٍ موصػولًا فيػذا لا ينطبػؽ كذلؾ عمػى ىػػذه 

الأداة حينمػا تدخػؿ عمػػى لفػػػػظ الجلالػة لأنػػو اسػػػـ 

ذات ولػـ يدخػؿ فػي حيػز مػػػف الظرفيػػة فػػلا معػػػوؿ 

 عميػػو .

 ػػػا : ) اؿ ( الجنسيػػػة : ثػاني
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تقػػدـ اف ) اؿ( الجنسيػة أمػا أف تكػػوف لاستغراؽ 

أفػػػراد الجنػس أو لاستغراؽ خصائص أفػػراده أو 

 لتعريػػؼ المػاىيػػة .

والػػذي أراه أف ىػػذه الأنػػواع الثلاثػػة المنضويػػة تحػت 

عنػواف كمػػي ىػو الجنػس لا يمكػف لأي واحػػد منيػا 

ينطبػؽ وظيػفيػػا عمػػى الأداة ) اؿ( الداخمػػة عمى أف 

 لفػظ الجلالػة .

وقبػػؿ الولػوج فػػي تمػؾ الوظائػػؼ بالمقػارنػة مػع لفػػظ 

الجلالػػة لابػػد أف نػقػؼ عنػد معنى الجنػػس لغػة 

واصطلاحػا ، وما يرشػح عػف ذلػؾ فػػي مػوارد البحػث 

 المفػػظ المقػػدس . الفقيػي والعقػائػػػدي ما يمس ىػػذا

فالجنػس لغػػة : )) كػؿ ضػرب مػف الشػػيء والنػاس 

 والطيػر ، وحػدود النحػو والعػػروض

والجنػس أعػػـ مػف  (ٖٚ)والأشيػػاء ويجمػع عمػػى أجنػػاس

النػػوع  ومػػف المجانسػة والتجنس ويقػاؿ ىػػػذا يجانػس 

والنسػاء ىػػػػذا أي يشاكمػو فالنػػاس جنػس والأبػؿ جنػس 

 .(ٖٛ)جنػػس 

أمػػا اصطلاحا : فيػو اسـ داؿ عمػى كثيػريػف 

 .(ٜٖ)مختمفيػف بأنػػواع 

فالجنػس ضػرب كمػي داؿ عمػى كثيػريػف مختمفيػف 

بأنػػواع وىػذا يعنػػي أف الجنػس يدخػػػؿ تحتػػو أنػػواع 

عديػػدة ولذلػؾ قػػاؿ ابف منظػور إف الجنػس أعػـ مػف 

عمػػى تعريػؼ الجنػس أف ىنػػاؾ  النػػوع فالملاحػظ

أنػواعػا أو فػروعػا تكمػػف تحػت كميػاتػػػو ، فيػػػو إذف 

مجػزأ أو مقسػػـ ، وىػذه الأجػػزاء أو الأقسػػاـ تعػػود 

 فػي نيايػة المطػاؼ الػى عنػوانػػو العػاـ والكمي.

وبعػد ىػذه الوقفػة القصيػرة فػػي مفيػػوـ الجنػس عمينػػا 

ي أنػػواع ) اؿ( الجنسيػة وىػؿ ينطبػؽ نػوع النظػر فػػ

 مػػف أنواعيػػا عمى ) اؿ( الداخمػة عمػى لفػظ الجلالػػة؟

 ػ  استػغػراؽ أفػػراد الجنػػػػػس : ٔ
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اسػـ الجنػػس كمػا تقػػدـ يقبػػؿ التجزئػػة أو القسمػػة     

وَخُمِؽَ  ففػػي المثػػاؿ السابػؽ وىػو قولػػػػو تعالػػى : 

نجػد أف كممػة )إنسػػاف( اسػـ  افُ ضَعِيفاً الِإنسَ 

جنػػس وىػو يقبػػػػؿ التجزئػة لأف تحػػت عنػوانػو يدخػػؿ 

 ملاييػػف الأفػػراد بػؿ أف ىنػػاؾ أنػواعػػا متعػددة مػػف

البشػػر تنسػػاؽ فػػي ىػػذا الجنػػس ، فينػػػاؾ انسػػػاف 

اؾ إنسػػاف )النياندرتػاؿ( أو الأنسػاف القديػػػػـ  ، وىنػػ

العصػػػػور التاريخية ) عصػر الكتابػػة ( واليػػوـ 

وقػػد أطمػػؽ  (ٓٗ)عػنػدنػػػػا ما يسمػػػػػى  بالإنساف الحديػػث

 بعػض المؤرخيػف تسميػة أخػػرى عمػػى بعػػض البشػػػر

وىػػػػي ) الأنسػػاف العػػػادي ( أي الأنسػػاف الػذي 

وىػػػػػػػػـ الذيػف يعرفػػوف ينتمػػي الػى قػػػػػػوـ ) عػػاد( ، 

 فػػي التاريػػػػػخ . (ٔٗ)بالعماليػػؽ 

فأسػػـ الجنػس ) الأنسػػاف ( تنضػوي تحتػػو كػػؿ ىػػذه 

 الأنػػػػواع والأفػػػػراد .

ولنػػا الآف أف نعػػػود الػػى لفػػظ الجلالػػة والأداة 

الداخمػػػػة عميػػو مبتدئيػف بػ ) اؿ( لاستغراؽ الجنػس ، 

ضيػر مف التمثيػؿ بالقػرآف الكريػػـ لبيػػػػاف ذلػػؾ  ولا

الم وُ نُورُ الس مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  قػػػاؿ تعالػػى 
(ٕٗ) 

ولنسػأؿ : أي الأجنػاس أو الأنػواع الداخمػػة تحػت 

ىػذا المػفػػػظ ؟، وىػػؿ يصػػح ذلػػؾ عػقػلا ومنطقػا ؟!!! 

ػا أف ىػذا التصػػور إذ لو تػأممنػا المفػظ المػقدس لوجدنػ

نابػػع مػف محػدوديػة العقػؿ البشػري فػي إدراؾ حقيقػػة 

البػػاري عػز وجػؿ ، إذ أنػػػو ذلػػػؾ النػػور الممتػػد الػذي 

لا يحػد وجػػوده شػػػيء ذاتػػي ، ىػػو نػػور لا يعػػمؿ ، 

يممػؾ ما لا يممكػػو الآخػػر ولا يشابػػو فػػي نمطػػو غيػػره 

ػع بذاتػػو لا يممػػؾ ضػلا ليػس بوىػـ أو خيػاؿ ، متػرفػ

بػػؿ ىػػو وجػػود يممػػؾ ذاتيػػات لا يمكػػف تعميميػػا 

كالحيػاة أو الخمػؽ والقػػدرة ليػس بجسػػػد والدليػػؿ 

العقمػػي ىػػو الػػذي يثبػت ذلػػؾ إذ لػػو كػاف البػػاري 

اغ وىػػذا جسػػدا لكػاف كتمػػػة تشغػػػػؿ حيػػزا فػػػػي الفػػر 
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يعنػػي أف ليػػا وظائػػؼ محػػدودة فػػي العمػػؿ والبػػاري 

أقرب الػػى الأنسػػاف مػػف حبػػؿ الػػوريػػد ، فكيػػؼ يكػػوف 

ذلػػػؾ التقريػػب وىػػو كتمػػة  ؟ ! وبذلػػؾ تكػػوف لػػو 

محػػدوديػػة الييػػأة الخارجيػػة لػو ، فػأنػػو عمػى ىػػذا 

عمػػر محػػدود ولػػو بدايػػة ونيايػػػػة التصػػور أصبػح لػو 

 ، وكذلؾ لو كػػاف جسػدا لتكمـ مػػع الأنبياء بشكػؿ

مباشػػر ولمػا احػتػػاج الػػى واسطػػة تنقػػؿ لػػو كلامػػو 

وتفسػػر ما يقػػوؿ فتنتػفػػي الحاجػػة الػػػى جبرائيػػؿ ، 

وىػػذا فيػػو امتػػداد لا تعػػرؼ لػػػػو بدايػػة ولا خاتمػػػػة ،

ما ينطبػػؽ عمى الآيػػػػة المذكػػورة آنػفػػا بػػؿ فػي كػػؿ 

مػػورد ورد فيػػػو اسػػـ البػػاري عػػػز وجػػؿ  ، فيػػو 

امتػػداد يحيػػط السمػاوات وما بينيمػػا ومػا تحػت الثػػرى 

فيػػؿ بعػػد ذلػػؾ نستطيػػػع القػػوؿ بػػأف المػػو جنػػس مػػف 

 يقػػع تحتػػو فػػػروع أخػػػرى ترجػػعالأجنػػاس يمكػػف أف 

إليػػو فػػي الأصػػؿ والػسنخية ، فيػػػو واحػػد بػذاتػػو لا 

لَيْسَ  قػػاؿ تعػالػػػػى  (ٖٗ)يشبػػو كػػؿ موجػػػود ومخموؽ

كَمِثْمِوِ شَيْءٌ 
. فػػلا توافقػػو أي صفػػة مػػف (ٗٗ)

لناتجػػة صفػػات التجزئػػػػة أو التقسيػػـ أو المحػدوديػػػة ا

مػػف ىػػذه الصفػػػات كمػػا جػػاءت فػػي جنػػس الأنسػػػاف 

 آنػفػػا.

وبعػػد ىػػذا العػػرض المبسػػط عػػف الػػذات الإليية   

المقدسػػة لػػـ يتبػػؽَ شػيء مػػف صفػػات الجنػػس أو مػػف 

خصائصػػو لا مػػف حيػػث المعنػػى الاصطلاحي ولا 

المعنػػى المغػػوي عمػػى تػقاربيمػا ، فالبػػاري ليػس نػوعػا 

و سبحانػػو مػف النػاس أو الأشيػػاء لأنيػا مخموقات لػػ

وتعالػػى ، فػلا نظيػػر لػػو ، ولا يػػدؿ عمػػى كثيػريػف 

مختمفيػف نػوعػا لأنػػػو إف كػػاف كػػذلؾ فيػػو ليػس إلػػو ، 

فػلا يمكػف أف تكػػوف الأداة ) أؿ ( الداخمػػة عمػػى 

 لفػػػظ الجلالػػة لمجنػػس البتػػػػة .
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أمػػا عػػف استغػػراؽ خصائػػص الجنػػس : فػقػد قمنػػا أف 

) اؿ ( التػػي تكػػوف ليػػذا المعنى ىػػي التػػي تخمفيػػا 

 (٘ٗ)ذَلِؾَ الْكِتَابُ  ))كػػؿ مجػازا(( ومنػػو قولػػو تعالػػى 

أي الكػػػامػؿ فػػي كػػؿ صفػػة التػػاـ بكػػؿ معنػػى لأنػػو 

ػػؿ . فيػػؿ تصمػح الأداة ) اؿ ( كػػلاـ الخػالػػؽ عػػز وج

الداخمػػة عمػػى لفػػظ الجلالػة لأف تكػػوف مستغرقػة 

 لصفػات أو خصائص الجنػس ؟!!

والجػواب عمػػى ىػػذا التسػاؤؿ اف منػاط الأمػر متعمػػػػؽ 

بصلاحيػػػػة النػػوع الأوؿ الػػػذي  ىػػػػو ) الجنػػس ( لأف 

 ثػػـ وصػؼ تػمؾ خصائص أفػراده تقتضػػي وجػوده أولا

الخصائص بأنيػػا مستغرقػػة  أـ لا ثػانيػػا ؟! فإذا كػاف 

الجنػس نػفسػو لاوجػود لػػو فمػف بػػاب أولػػػػػى أف لا 

نجػػد شيئػػا لخصائصػو ، فلا يجػوز إذف أف نعػػد )اؿ 

( لاستغراؽ خصائػص الجنس بعػد أف انتفػػى وجػود 

لا يحتػوي عمػى  الجنػػس نػفسػو وليػس لدينػػا جنػس

أفػراد وخصائص ىػػذا إذا مػػا افترضنػػا اف ) الله ( ػ 

 جػػؿ جلالػػو ػ جنػس مػػف الأجنػػاس ، وىػػػػػػػو أمػػػر 

مرفػػوض عػقػػلا عمػػى محػدوديػػة العقػػؿ البشػػري ، إذ 

لا يمػػػكػف أف نتصػور اف ىنػػػػاؾ أجنػاسػا مػف الآليػة 

ي الشػػرؾ لتعػػدد الآليػػة قػػاؿ تعالػػى إلا وقػػد دخمنػػا فػػ

 :  ًمَا ات خَذَ الم وُ مِف وَلَدٍ وَمَا كَافَ مَعَوُ مِفْ إِلَوٍ إِذا

ْـ عَمَى بَعْضٍ  ل ذَىَبَ كُؿُّ إِلَوٍ بِمَا خَمَؽَ وَلَعَلَا بَعْضُيُ

سُبْحَافَ الم وِ عَم ا يَصِفُوفَ  
امػا فيػما يخػص )  (ٙٗ)

نػس (  فتػحتػاج منػا الى بسػػط الكػػلاـ : مػاىػيػة الج

فقػد تػقػػدـ القػػوؿ بػاف )اؿ( التػي لمػمػػاىيػػة ىػي الػتػي 

لا تخمفػمػا ) كػؿ( أي لا تػحػػؿ محػمػيػػا لا حقيػقػة ولا 

وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاء كُؿ   مجػػازاً ، ومنػو قػػوؿ تعالػى : 

شَيْءٍ حَيٍّ 
قصود بأنػو تعػالػػى قػػد اذ ليػػس الم (ٚٗ)

استػغػػرؽ جميػػع الػمػػاء فػي خمػؽ الأشػيػػاء 

والموجػودات بؿ اف حقيقة المخموقات وجوىرىا 
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وكنزىػػا يػػدخؿ فػي خمػقػو المػاء ، وكػذلؾ لا يمكف 

لمكػائػنات جميعاً أف تتمكػف مػف العيػش بالاستغناء 

مخػمػػوؽ عػف المػاء ، وىػذا يػعػني اف ماىػيػة كػػؿ 

تػعػػود فػي اصميا الى الماء وعوداً عمى لفظ الجلالة 

لا نجد ما تـ ايضاحو عف ماىية الجنس يمكف 

تطبيقو ىنا ، وعمة ذلؾ اف كؿ شيء في الموجودات 

يعود  الى صنعو وخمقو وتدبيره ولا يعود الى ذاتو 

كما عادت المخموقات الى الماء في اصوليا ، اذ لو 

بذلؾ اي إلا قرار بأف ماىية أقر العقؿ البشري 

المخموقات راجعة الى ذاتو المقدسة فأف ىذا الامر 

 يوقفنا أماـ النتائج التالية :

الاولػى : اف الػػذات الالػيػيػػة مػعػروفػػو الػكْػنػو 

 والجػوىػػر

الثػانيػػػػػة : اف الػػذات الالػيػيػػة قػابػمػػػػة لمػتقسيػػـ و 

 ات تقتػػرف بيػػذه  الصػفػػات .التجزئػػة لاف المخمػػوق

الثػالػثة : اف الكػائػنات والموجودات ترتبط بالذات 

المقدسة ارتباطاً وجػػوديػػاً ، وىػذا يعنػي اف مػػف 

الممكف اختفػػاء أو مػػوت او ضػعػؼ الػػذات الالػيػيػة 

ممػػا يتسػبب بػانسحاب ىػػذه الػعػػوارض عمى 

اء اذا اقتػػرف بػيػػذه الػصػػفات المػػوجػػودات كػمػا اف المػػ

يػتػحػتػـ عمى جميػػع المػوجػودات الاصػابػة بػيػذه 

الػعػػوارض السػمبيػة وىػػذا مػحػػاؿ بػحػقػو سبػػحػػانػو 

 وتػعػالػػى .

جػؿ جػلالػو ػػ فػيػو  –امػػا مػعػرفػة كػنػيػػو ومػػاىػيػتػو 

يػة الػطػػاقػة مػحػاؿ كػذلػؾ ، والػسػبب يػعػػود الػى محػدود

الاستيػػعػػابيػػة لمعػقػؿ البشػػري ، ولػنػا في قصػة موسػى 

ولَم ا  اسػوة حسنػة في ىذا الصػدد ، قاؿ تعالى 

جَاء مُوسَى لِمِيقَاتِنَا وَكَم مَوُ رَبُّوُ قَاؿَ رَب  أَرِنِي أَنظُرْ 

فَإِفِ اسْتَقَر  إِلَيْؾَ قَاؿَ لَف تَرَانِي وَلػَكِفِ انظُرْ إِلَى الْجَبَؿِ 

مَكَانَوُ فَسَوْؼَ تَرَانِي فَمَم ا تَجَم ى رَبُّوُ لِمْجَبَؿِ جَعَمَوُ دَكّاً 
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وَخَر  موسَى صَعِقاً فَمَم ا أَفَاؽَ قَاؿَ سُبْحَانَؾَ تبُْتُ إِلَيْؾَ 

ؿُ الْمُؤْمِنِيفَ  وَأَنَاْ أَو 
وَالمّوُ وَاسِعٌ   وقاؿ تعالى :  (ٛٗ)

عَمِيٌـ 
والسعة تمؾ ىي سعة مطمقة غير  (ٜٗ)

 محدودة ، فلا مقارنة 

بينيا وبيف محدودية الكائنات والموجودات التي ىي 

مف صنعو تعالى . فلا ماىية محدودة لمباري عػز 

وجػؿ حتى نعد الأداة )اؿ( الداخمة عميو لبيػاف 

 الماىية .

 ثػالػثػػا : )اؿ( العػيػديػة 

د اولا مف الوقوؼ قبػؿ الولوج في ىذه المسألة لابػ

 عمى معنى العيد  لغة واصطلاحاً :

فالعيد لغة : الوصية والتقدـ الى صاحبؾ بشيء 

ومنو اشتؽ العيد الذي يكتب لمػػولاة ، ويجمػػػػع عمى 

عيود ، وقد عيد إليو يعيد عيداً ، والعيد : الموثؽ 

بكسر الثاء ، وجمعو عيود ، والعيػػػػد الالتقاء 

مالي عيد بكذا ، وانو لقريب العيد والالماـ ، يقاؿ : 

بو ، والعيد : المنزؿ الذي لا يكاد القوـ اذا انتأوا 

عنو رجعوا إليو ، والمعيد : الموضع الذي كنت 

عيدتو او عيدت فيو ىوى لؾ او كنت تعيد بو 

والعيد اصطلاحاً : حفظ الشيء ومراعاتو  (ٓ٘)شيػئاً 

موثؽ حالًا يعد حاؿ ، ىذا اصمو ثـ استعمؿ في ال

الذي يذكر قبمو شيء ، اما العيد الذىني ىو الذي 

  (ٔ٘)لـ يذكر قبمو شيء 

والأداة )اؿ( اذا كانت عيدية بحسب كلاـ النحاة 

ينطبؽ عمييما المعنى الثالث ، الا وىو للالتقاء 

والالماـ ، وكذلؾ يشمؿ الموثؽ ، وىذا ىو الأقرب 

الى المعنى الاصطلاحي اذ اف الالتقاء والالماـ 

والمواثيؽ حفظ ومراعاة لمشيء حالَا بعد حاؿ ، مف 

لا فلا يكوف عيداَ . ىذا وقد مر بنا  غير انقطاع وا 

سابقاَ اف النحاة قد قسموا الأداة )اؿ( العيدية الى 
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ثلاثة اقساـ رئيسة تضـ فروعاَ متعددة ، ومف خلاؿ 

ىذا التقسيـ يمكف مقارنة تمؾ الوظائؼ الثلاث 

 داخمة عمى لفظ الجلالة :بوظيفة الأداة )اؿ( ال

)اؿ( العيد الذكري : في العيد الذكري يتـ ذكر  – ٔ

الاسـ منكراً في النص نفسو ثـ يذكر معػػرفػاً بػ )اؿ( 

كَمَا أَرْسَمْنَا إِلَى فِرْعَوْفَ  التعريؼ كقولو تعالى : 

اذ اف كممة )  فَعَصَى فِرْعَوْفُ الر سُوؿَ  رَسُولًا 

رسوؿ ( ذكرت اولًا في النص بصيغة النكرة في 

النص إلا انيا قد وثقت أي عممت وعرفت فعيدت 

مف قبؿ المتكمـ والمتمقي ، ثـ عرفت بػ )اؿ( ، فيي 

قد عيدت ذكراً في النص ، وىذا المعنى لا يمكف 

اف نممحو في )اؿ( الداخمة عمى لفظ الجلالة ، 

مفظ المقدس لـ يرد في والسبب في ذلؾ اف ىذا ال

نص فصيح أو نص قرآني عمى منواؿ العيد الذكري 

الذي بيناه آنفاً ، اذ لـ ترد كممة )إلو( في نص 

معيف بيذه الصيغة أي ) النكرة ثـ عرفت وصارت 

تمفظ الله( في النص نفسو وىػػػي الكممة المقصودة 

نفسيا ،وبالعودة الى الأمثمة نتحقؽ مف ذلؾ ، قاؿ 

َـ   تعالى:  لػَوَ آبَائِؾَ إِبْرَاىِي قَالُواْ نَعْبُدُ إِلػَيَؾَ وَاِ 

سْحَاؽَ  سْمَاعِيؿَ وَاِ  وَاِ 
ْـ إِلَوٌ وَاحِدٌ   وقاؿ  (ٕ٘) لػَيُكُ وَاِ 


ُـ   وقاؿ  (ٖ٘)  لا  إِلَوَ إِلا  ىُوَ الر حْمَفُ الر حِي

 (٘ٗ) 

إِلا  ىُوَ الْحَيُّ الْقَيُّوُـ   وقاؿ 
وَمَا مِفْ   وقاؿ ( ٘٘) 

إِلػَوٍ إِلا  المّوُ 
إنما الله إلو واحد وقػػػػاؿ  (ٙ٘) 

 (٘ٚ) 

قُؿْ إِن مَا ىُوَ إِلػَوٌ وَاحِدٌ  وقاؿ 
م فْ إِلػَوٌ  وقاؿ  (ٛ٘) 

غَيْرُ المّوِ يَأْتِيكُـ بِوِ 
فَقَاؿَ يَا قَوِْـ اعْبُدُواْ  وقاؿ  (ٜ٘) 

فْ إِلػَوٍ غَيْ    (ٓٙ) رُهُ الم وَ مَا لَكُـ م 

لا إِلِػوَ إِلا  ال ذِي آمَنَتْ بِوِ بَنُو إِسْرَائِيؿَ  وقاؿ 
(ٙٔ) 

لَوُ مُوسَى   وقاؿ  ْـ وَاِ  فَقَالُوا ىَذَا إِلَيُكُ
 وقاؿ  (ٕٙ)

ُـ الم وُ ال ذِي لَا إِلَوَ إِلا  ىُوَ  إِن مَا إِلَيُكُ
مَا  وقاؿ  (ٖٙ)

ات خَذَ الم وُ مِف وَلَدٍ وَمَا كَافَ مَعَوُ مِفْ إِلَوٍ 
وقاؿ  (ٗٙ)
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   َأَإِلَوٌ م عَ الم وِ قَمِيلًا م ا تَذَك رُوف
وَىُوَ  وقاؿ  (٘ٙ)

ال ذِي فِي الس مَاء إِلَوٌ 
(ٙٙ) 

وبعد ىذا السرد الموجز الذي وردت فيو التراكيب 

النكرة لـ نجد أي والصيغ المختمفة لكممة )إلو( 

كَمَا أَرْسَمْنَا  تركيب يشابو ما ورد في قولو تعالى 

فقولو  فَعَصَى فِرْعَوْفُ الر سُوؿَ  إِلَى فِرْعَوْفَ رَسُولًا 

لػَوَ آبَائِؾَ  تعالى  ذكرت فيو  قَالُواْ نَعْبُدُ إِلػَيَؾَ وَاِ 

كممة )إلو( بالإضافة في المورديف ، وىذا يخرج عف 

الوارد في النص الداؿ عمى العيد الذىني الترتيب 

فَقَالُوا ىَذَا  )الرسوؿ( وكذلؾ في قولو تعالى : 

لَوُ مُوسَى ْـ وَاِ  ، وورد كذلؾ معرفاً في  إِلَيُكُ

ُـ الم وُ  الموضعيف في قولو تعالى   إِن مَا إِلَيُكُ

فالأوؿ معرؼ بالإضافة والثاني بالعممية ، وأما قولو 

ْـ إِلَوٌ وَاحِدٌ  تعالى  لػَيُكُ فقد بػػػدأ بذكر كممة  وَاِ 

)إلو( معرفة بالإضافة ثـ نكرىا ولـ يعرفيا بؿ 

خصصيا بالوصؼ )واحد( وىذا التركيب لا يطابؽ 

لا  إِلَوَ  آية العيد السابقة كذلؾ ، اما قولو تعالى 

ُـ  إِلا  ىُوَ  الم وُ لَا إِلَوَ  وقولو  إِلا  ىُوَ الر حْمَفُ الر حِي

  وقولو  مالكـ مف إلو غيره  وقولو   لا إِلِػوَ إِلا

وقولو )) ما اتخذ الله  ال ذِي آمَنَتْ بِوِ بَنُو إِسْرَائِيؿَ 

مف ولد وما كاف معو مف إلو (( فيدؿ عمى نفي 

ثبات الوحدانيػػػػة لله سبحانو وتعالى ،  تعػػػػدد الالية وا 

ص لا تدؿ عمى إلو فكممة )إلو( في ىذه النصو 

معيف حتى تنسب الى الله جؿ جلالو اما قولو تعالى 

  َأَإِلَوٌ م عَ الم وِ قَمِيلًا م ا تَذَك رُوف  ففيو نفي لتعدد

الالية ، فالنكرة المتقدمة لا يقصد بيا الذات الاليية 

 وانما دالة وموحية بنفي التعدد . اما قولو تعالى 

فيػػػو نص لا علاقة لو  مَاء إِلَوٌ وَىُوَ ال ذِي فِي الس  

كذلؾ بالتركيب العيدي الذكري لكوف المتقدـ اسـ 

موصوؿ لا كممة ) إلو ( والمتقدـ معرفة والتالي نكرة  

 فلا يستقيـ التركيب . 
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نستنتج مما سبؽ اف الأداة )اؿ( الداخمة عمى لفظ 

الجلالة لا يمكف اف تنتمي الى العيد الذكري لمعمؿ 

اب التي ذكرت آنفاً وىي في اختلاؼ التركيب والأسب

 والدلالة ،

)اؿ( لمعيد الذىني : ىذه الأداة يكوف مصحوبيا  

ذىنياً بيف المتكمـ والمخاطب ، ولا يعرفو شخص 

آخر وبذلؾ تكوف معرفتو مقصورة عمى شخصيف 

فقط وىذا ىو المفيوـ في الواقع الخارجي لمػػا عميو 

مـ شخصاف وقاؿ احدىـ اقواؿ النحاة . والآف اذا تك

الى الآخر ) الله جؿ جلالو ( او الله بديػػع السموات 

الم وُ نُورُ الس مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  والارض ، او 
(ٙٚ) 

ْـ  او  المّوُ يَسْتَيْزِئُ بِيِ
فيؿ اف الباري عز  (ٛٙ)

وجؿ يعيد ويعرؼ بيف متخاطبيف فقط ؟ ! والجواب 

عػيػػود ذىناً وفػطػػرة : كلا ، إذ اف الله تعالى م

وسميػقػة عػنػد جميع المخػمػوقػات والكائنات ولاسيما 

البشر ، فيو معروؼ معرفػػة فطرية قاؿ تعالى 

 فِطْرَةَ الم وِ ال تِي فَطَرَ الن اسَ عَمَيْيَا
ىذا مف  (ٜٙ)

جية ومف جية إخرى اف ىذا العيد الذىني عمى 

ػيػد يتػفػاوت شموليتو عند كؿ المخموقات الا أنو ع

مف انساف الى آخػر بحسب الطبيػعػية النػفػسية 

والصفػة الكمالػيػة التي يتحمى بيا المخموؽ وأجدرىا 

 الانساف سيد عقلاء الارض .

فالفرؽ بيف ما أقره النحاة في معنى العيد في الأداة 

)اؿ( وبيف وظيفتيا في لفظ الجلالة يمكف في 

يف عيد المخموؽ اختلاؼ الدلالة ب -وجييف الأوؿ :

 بخالقو .

سبب نحوي خالص اذ اف )اؿ( الدالة  -الثاني :

عمى العيد عموماً يمكف اف تنفصؿ عف الاسـ 

الداخمة عميو ، ويبقى المعنى الاساس قائماً ، اما 

في لفظ الجلالة فلا يمكف ليذه الأداة اف تنفصؿ 
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عنو الا وقد اخذ ىذا المفظ دلالة أخرى توحي لغير 

دسة ، دلالة تأخذ ابعاداً فكرية مختمفة الذات المق

كتعدد الالية او نفييا او ذميا ، وغير ذلؾ مف 

المعاني التي توحي بيا ىذه الكممة اذا وقعت نكرة 

كما بينا ذلػػػؾ في نصوص العيد الذكري ويمكف اف 

نممح الفرؽ بيف العيد الذىني بػ )اؿ( عند النحاة 

ت عمى لفظ والعيد الذىني المفيوـ منيا اذا دخم

الجلالة بأنو عند النحاة لا يتخطى المتكمـ 

والمخاطب ، اـ العيد بالله فيو يشمؿ جميع 

 –المخموقات لأنو عيد فطري في جبمة كػػؿ كػائػف 

عمى انػنػا لا نقر ابداً بأف الأداة )اؿ( الداخمة عمى 

الا اف ذلؾ مف  –لفظ الجلالة ىي لمعيد الذىني 

فلا يصح اذف اف تكوف باب المقارنة ليس غير . 

وَىُوَ  )اؿ( في لفظ الجلالة لمعيد الذىني اذ انو 

المّوُ فِي الس مَاوَاتِ وَفِي الَأرْضِ 
فلا يذىب عف  (ٓٚ)

َـ  ذىف احد او فكر مخموؽ قاؿ تعالى  كُؿٌّ قَدْ عَمِ

صَلَاتَوُ وَتَسْبِيحَوُ 
وىذا النوع مف العيد بالنسبة  (ٔٚ)

الى الباري عز وجؿ لا تأتي مف الاداة )اؿ( الداخمة 

عميو بؿ يفيـ ذلؾ مف قصد الذات الاليية بالنسبة 

 الى المتكمـ .

 -)اؿ( لمعيد الحضوري : – ٖ

في ىذا المبحث نحتاج كذلؾ الى معنى الحضور 

 لغة واصلاحاً ليكوف مفتتحاً لمنظر فيو :

 (ٕٚ): ىو قرب الشيء فالحضور لغة 

 (ٖٚ)اصطلاحاً : الوجود مع القرب 

اف معرفة الله تعالى الفطرية تارة تطمؽ ويراد منيا    

العمـ الحضوري بمعنى حضور الشيء بوجوده لدى 

العالـ ، وقد يطمؽ عمييا المعرفة القمبية بالشيء وىذ 

 العمـ او المعرفة لو مراتب تشكيكية متفاوتة 



 ملامح الأعجاز النحوي في لفظ الجلالة
 

 022 

 م9102قسم الثاني لسنة ال 92د العد

فراد مف حيث الكماؿ الوجودي لكؿ تبعاً لتفاوت الا

منيـ ، فمنيـ مف لو اعمى درجات ىػػػػػػذا العمـ ومنيـ 

مف لو أفضؿ مف ذلؾ ، وكذلؾ يتفاوت العمـ 

الحضوري مف جية كونو عمماً واعياً او نصؼ واعٍ 

ولكف لاتصؿ الى درجة عدـ الوعي لاف في ذلؾ 

اثبات لمنقص في آصؿ ثبوتو ثـ اف ما نجػػده مف 

اسير الذىنية الخاطئة لا ترجع الى العمـ التف

الحضوري واف كاف بدرجة ضعيفة وانما نرجع الى 

ضعؼ المدارؾ العقمية والذىنية لمشخص نفسو عند 

تعبيره بالألفاظ والمفاىيـ عما يدركو حضورياً حيث 

تكوف الاخيرة قاصرة عػػف أداء المطموب ) متعمؽ 

القرآنية مف العمػػـ الحضوري ( ولا تخمػػػو النصوص 

الإشارة الى ىذا النحو مف المعرفة الفطرية 

 الحضورية بالله سبحانو وتعالى كقولو تعالى 

ْـ قَالُواْ بَمَى  وتارة أخرى تطمؽ المعرفة  أَلَسْتُ بِرَب كُ

الفطرية بالله ويراد منيا العمـ الحصولػػػي بالله تعالى 

ة ، الذي ىو عبارة عف مجموعة مف المفاىيـ الاولي

التي ينتزعيا الذىف مف مدركاتػػػػو الحضورية بخالقو 

ف كاف بدرجة ضعيفة عند بعض البشر  وموجودة وا 

، كما انو ينتزع مفاىيـ ذىنية تعبر عف ذاتو )الأنا( 

مما سبؽ نستنتج اف مفيوـ العيد الحضوري الذي 

نسبو النحاة وظيفة للأداة )اؿ( يختمؼ عف العيد 

ز وجؿ مف خلاؿ ما الحضوري المتصؿ بالباري ع

 -يمي :

اف الحضور لمنسوب الى الله تعالى مختمؼ اذ  – ٔ

اف ما تكمـ عنو النحاة ىػػػػػو حضور تجسيـ للأشياء 

واف كاف مجازياً او شبو محسوس كقوليـ ) الآف( 

الآفَ حَصْحَصَ الْحَؽُّ  ومنو قولو تعالػػػػى 
(ٚٗ) 

ْـ دِينَكُ  وقولو  ْـ الْيَوَْـ أَكْمَمْتُ لَكُ
اذ عد النحاة  (٘ٚ)

الأداة )اؿ( الداخمة عمى )الآف( و )اليوـ ( لمعيد 

الحضوري عمى الاشير فالنحاة يتحدثوف عف الرجؿ 
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والمدينة وغيرىا واليوـ وكػؿ ذلؾ أشياء مدركة 

بالحس الخارجي ومف المجاز) العمـ ( و )الموعظة( 

والباري عز وجؿ ليس كمثمو شيء لا تجسيماً ولا 

 اذ لا تدركو العقوؿ لمحدوديتيا . ادراكاً 

اف الحضور المنسوب الى الباري يتفاوت بيف  – ٕ

شخص وآخر بحسب الكماؿ الوجودي لمشخص 

وىذا لا ينطبؽ عمى ماىية الحضور لدى النحاة ، 

فالشخصاف المتعاىداف عيداً حضورياً إزاء آخػر 

لابد اف يكونا قد تحقؽ لدييما ذلؾ العيد تحققاً لا 

لشؾ او الريب ، فاف قاؿ أحدىـ لآخر : يصيبو ا

جاء الرجؿ ، فلا نسمي ذلؾ عيداً حضورياً إلا واف 

ذلؾ الرجؿ قد كاف حضر مكانػػػػػػاً وزماناً لػػػدى 

التخاطب بينيما ، فأمر حضوره يقيف عيني متحقؽ 

في الوجود الخارجي والمػػػػدرؾ الحسي فػػػػلا يتفاوت 

 كلاـ النحاة .المتخاطباف في ىذا العيد بحسب 

انحصار العيد الحضوري بيف شخصيف ازاء  – ٖ

شخص ثالث ، وذلؾ لا ينطبؽ عمى الباري عز 

 وجؿ لأنو معروؼ لجميع مخموقاتو .

وختاماً ليذا المبحث لا يمكف لنا أف نعد الأداة )اؿ( 

الداخمة عمى لفظ الجلالة لمعيد مطمقاً سواء كػػاف 

وعمة ذلؾ أف المعيود ذكرياً أـ حضورياً أـ ذىنياً ، 

بيا يقتضي الغيبة ثـ الاعياد وىذا لا يجوز بحقو 

 بؿ ىو محاؿ جؿ جلالو .

 )اؿ( الزائػدة : -رابعاً :

مر بنا الحديث عنيا وعف اقتساميا فلا حاجة     

لتكراره ىنا ، والملاحظ عمى جميع اقتساميا انو 

يمكف لممتكمـ الاستغناء عنيا ويبقى المعنى الاساس 

مة سالماً مف الانحراؼ المعنوي اذ نقوؿ ) ذي ( لمكم

في )الذي( و )عباس( في )العباس( و )لات( في 

)اللات ( ومدينة الرسوؿ في ) المدينة ( وعمرو في 



 ملامح الأعجاز النحوي في لفظ الجلالة
 

 028 

 م9102قسم الثاني لسنة ال 92د العد

) العمرو ( و ) بيت الله ( في ) البيت ( و ) كعبة 

المسمميف ( في ) الكعبة ( وادخموا اولًا فأولًا إلا اننا 

في لفظ الجلالة ، اي لا  لا نستطيع تطبيؽ ذلؾ

نستطيع اف نقػػػوؿ )إلو( وتقصد بػػػػو الذات المقدسة 

الا بقرائف اخرى فمف الملاحظ كما مر بنا في 

مبحػػث ) اؿ( الجنسية  اف كممػػػػة )إلػػػو( المجردة مف 

أَإِلَوٌ  )اؿ( قد تدؿ عمى )إلو( غير الله كقولو تعالى 

م عَ الم وِ 
الالية المصطنعة كإلو او تدؿ عمى  (ٚٚ)

أَفَرَأَيْتَ مَفِ  اليوى والنفس والتعصب كقولو تعالى 

ات خَذَ إِلَيَوُ ىَوَاهُ 
أو اف ىذه الكممة توحي بذـ  (ٛٚ)

م فْ إِلػَوٌ غَيْرُ المّوِ  الآلية كقولو تعالى 
ىذا  (ٜٚ)

مف جية ومف جية أخرى اف )اؿ( الداخمة عمى لفظ 

حاؿ مف الاحواؿ ولا توجد الجلالة لا تنفصؿ عنو ب

في المغة العربية أداة زائدة لا يمكف انفصاليا عف 

الاسـ أو طرحيا مف التركيب ، ولذلؾ لا تعد ىذه 

 الأداة )اؿ( زائدة في لفظ الجلالة .

 :  دخول الميم عمى لفظ الجلالة في النداء -ثانيا  :

يرى النحويوف انو لا يجوز الجمع بيف حرؼ       

النداء و )اؿ( التعريؼ لعمتيف : الاولى : اف كلًا 

مف حرؼ النداء و )اؿ( يفيد التعريؼ فأحدىما كاؼِ 

عف الآخر ، أي لا يجوز اف يدخؿ معرفاف عمى 

معر ؼ واحد والعمة الثانية اف تعريؼ ) الالؼ واللاـ 

نى الغيبة ، لاف ( تعريؼ عيد وىو يتضمف مع

العيد يكوف بيف اثنيف في ثالث غائب والنداء 

خطاب لحاضر والجمع بينيما يؤدي الػػػػى تنافػػػػػي 

ويرى النحويوف اف ذلؾ الجمع جائز  (ٕٛ)التعريفيف 

في مسألتيف : الاولى : الجُمؿ المحكية : اذ تقوؿ 

فيمف اسمو : ) الرجؿ منطمؽ ( يا الرجؿ منطمؽ 

لثانية : مع لفظ الجلالة اذ نقوؿ : يا ألله وا (ٖٛ)أقبؿ 

 (ٗٛ)بقطع اليمزة ووصميا
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ىذا وقد مر بنا الحديث عف ) اؿ ( الداخمة عمى    

لفظ الجلالة ، وما ييمنا الآف ىو الكلاـ عف الميـ 

الداخمة عمى لفظ الجلالة في النداء ، اذ يرى النحاة 

اف نقوؿ  –اف الأكثر في نداء )الله( جؿ أسمو 

ميـ ( بميـ مشددة معوضة عف حرؼ النداء فإذا )ال

كاف الاكثر في نػػػػداء الباري ىػػػػو )الميـ ( ، 

فالأفضؿ اف نقوؿ في ندائو ) يا الله ( ىذا اولًا ، 

والامر الآخر اننا لا نوافؽ النحاة مشيريف الى مممح 

الاعجاز في ذلؾ لا نوافقيـ اف الميـ وجدت عوضاً 

 ىذيف الاشكاليف بتأمؿ :  عف ياء النداء وسنناقش

اف كثرة استعماؿ )الميـ ( وقمة  -الاشكاؿ الاوؿ :

استعماؿ ) يا الله ( امر مرىوف بالاستعماؿ المغوي 

والاحصاء والترصد الكمي لمتراكيب للألفاظ 

والأساليب والسؤاؿ المطروح ىو : ىؿ اف النحاة قد 

أحصوا بدقة متناىية أساليب النداء بمفظ الجلالة 

اءً دقيقاً ثـ خرجوا لنا بيذه القاعدة المعيارية ، احص

إذ اف المعيار اساسو الاستعماؿ وما يؤوؿ إليو ، 

اذف ما كلاـ النحاة ذلؾ سوى انطباع اجمالػػػي 

وتصور لا إحصائي مجرد عف واقع المغة ، وسيأتينا 

في نياية ىذا المبحث الفرؽ الدلالي بيف ىذيف 

 رة والقمة . الأسموبيف بعيداً عف عمة الكث

وىو محؿ بحثنا : اف الميـ ليس  -الاشكاؿ الثاني :

عوضاً عف ) يػاء ( النداء ، وىذا ما أميؿ إليػػو 

والسبب في ذلؾ اننا لا يجوز اف نجمع بيف العوض 

والحاؿ اف  (ٙٛ)والمعوض عنو بحسب كلاميـ 

المتتبع لمنصوص الفصيحة المسموعة عف العرب 

رؼ النداء وتمؾ الميـ يجد انيـ  قد جمعوا بيف ح

  (ٚٛ)ومنو قوؿ الشاعر

 أني إذا ما حدث ألَم ا             

 أقوؿ يالميـ ياالميمّا 
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فالشاعر يقوؿ )يا الميـ( )يا اليمّا( اذ جمع بيف 

حرؼ النداء )يا( وبيف العوض وىو الميـ المشددة 

وقد أجاب النحػػػػػاة بالجواب التقميدي المعيود وىو اف 

البيت شاذ لا يقاس عميو ، غير اف ما ورد في 

المتأمؿ في البيت يجد اف ما ورد فيو لا يجد شيئاً 

 مف الشذوذ او الضرورة لسببيف :

الاوؿ : اف الشاعر كرر ىذا الاستعماؿ مرتيف في 

البيت نفسو فلا يعقؿ وليس مف المنطقي أف يفطر 

الشاعر مرتيف او يورد الشذوذ مرتيف إلا إذا كاف 

 نوي وىو ما سنورده في .لديو غرض مع

الثاني : اف المعنى يتطمب ذكر ياء النداء وذلؾ 

بقرينة السياؽ ، اذ أف احػػداث الدىػػػػر اذا ما ألمّت 

بالإنساف توجعو قمباً وفؤاداً فلا يجد بدلًا الا التوجو 

الى الباري عز وجؿ بقمب صريح ، وىذا المعنى 

)يػا( يتنافى مع حذؼ حرؼ النداء بؿ يطابقو ذكر 

النداء لما في ذكرىا مف استطالة الصوت الموافؽ 

 لمتضرع والدعاء .

بؿ نجد اف راجزاً آخر قد زاد )ميماً( أخرى مع وجود 

  (ٛٛ)الميـ والياء اذ قاؿ

 ومػػا عميؾ اف تقولػػي كمما           

 صميت او سبحت  يا الميـ  ما

فالصلاة والتسبيح حقيقتيما دعاء وابتياؿ والدعاء 

و مف التوسؿ مالا يخفى فيستوجب رفع الصوت في

عادة وعرفا و )الياء( فيما ماالمد الصوتي وكذلؾ 

الالؼ مػػػػف )مػا( الزائدة في آخر البيت ، فالحذؼ 

 بنا في مقصود البيت .

فالشاعر ذلؾ الشخص المتمكف مف ناصية المغة 

يكوف بمقدوره الركوف الى الفاظ أخرى في التعبير 

راد ، فالشاعر مميـ في انشاء الكلاـ عف المعنى الم
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لا مضطر ، ىذا مف جية ومف جية اخرى اف 

الذىاب الى ىذا النوع مف التعويض لا نجد لو نظير 

في العربية ، فاذا ما تتبعنا مسألة التعويض بتأمؿ 

عدلنا عما ذىب إليو المغويوف والنحاة ، إذ لاتشبو 

يبدو الميـ تمؾ بقية المعوضات في المغة ، والذي 

 لي أنيا مسألة في غاية الغرابة للأسباب التالية :

اف ىذه الميـ جاء عوضاً مف آخر الكممة لا  – ٔ

مف أوليا ومف غير معنى ، فالياء مثلًا واحدة مف 

ادوات العوض ومف ذلؾ تعويضاً عف حرؼ القسـ 

ومف  (ٜٛ)في قوليـ )ىالله ( بدلًا مف )والله(

ا عف اليمزة لفظ المعوضات الالؼ واللاـ كتعويضي

الجلالة وىمزة ، والياء في التصغير تعوض عما 

حذؼ مف الاسـ سواء كاف الحرؼ أصيلًا اـ زائداً 

  (ٜٜ)مثؿ : سفرجؿ : سُفيريح 

والتنويف اما اف يعوض عف حرؼ كالياء في 

اوعف كممة فنقوؿ في  (ٜٔ))جواري( فنقوؿ )جوار(

)  او عوض عف جممة كقولو (ٕٜ))كؿ شيء( : )كؿٌّ

يَوْمَئِذٍ تُحَد ثُ أَخْبَارَىَا  تعالى: 
اي : يػػػػوـ اذ  (ٖٜ)

زلزلت والنوف تعوض عف علامة الرفع في الامثاؿ 

الخمسة فالنوف في )تقوماف( عوض عف الضمة في 

)تقوُـ(
و)مػا( تعوض عف )كاف المحذوفة( ومنو  (ٜٗ)

قوؿ العرب : ) امػػػا انت منطمقاً انطمقت ( فأصؿ 

والميـ  (ٜ٘)ىذا القوؿ )نطمقت لاف كنت منطمقاً(

تعوض عف )اؿ( التعريؼ في لغػػػة )طيػئ وحمير 

والالؼ تعوض عف المضاؼ إليو في )بينا(  (ٜٙ)(

 لاف الأصؿ : )بيف اوقات( ولعؿ ما ذكر في غير

ىذه المعوضات يدور في فمؾ التأويؿ والتفسير ، 

وفيو مف التكمؼ ما فيو فلا حاجة لذكرىػػػػا 

كالتضميف في الأفعاؿ وغيره مف مثؿ وقوع الفعؿ 

 وقوع المصدر وىمـ جرا .
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فالياء المعوضة عف حرؼ القسـ حالة محؿ القسـ 

وىو معنى داؿ عمى التوكيد ، وتعويض الياء عف 

حالة التصغير كما في )سفرجؿ الحرؼ الاخير في 

( )سُفريج( فالياء فيما قبؿ الجيـ عوضت عػػف اللاـ 

المتممة لبنية الكممة اولا ، واتماـ البنية اتماـ لممعنى 

، وكذلؾ اعطت انسجاماً صوتياُ في نطؽ الكممة 

 المصغرة .

اما التنويف فأف ميمة التعويض فيو تؤدي     

برز ىػػػػي ذلؾ وظيفتيف : الاولى في الحرؼ اذ ت

الانسجاـ الصوتي التكاممي والانسياب النطقي لدى 

المتكمـ اما في الاسـ والجممة فالإضافة الػػػى ما تقدـ 

فػػػي الحرؼ فإنما تقوـ مقاـ الاسـ المضاؼ إليو ، 

وكؿ ذلؾ يعطػػػي معنى فػػػػػي الاسـ وفػػػػي الجممة 

ى المحذوفيف ، فكما اف لمذكر معنى فأف لمحذؼ معن

وقصداً ، اي اف ىناؾ الزاـ في وجود مثؿ ىذا النوع 

مف التنويف : والنوف عندما تعوض عف حركة الضـ 

في الاسـ المفرد فأنو تعويض لابد منو الإظيار 

الاعراب عمى مثؿ ىذه الأسماء ، وكذلؾ في 

الأمثاؿ الخمسة ، و)أما( حينما تعوض عف كاف 

اذ لابد  المحذوفة فيو تعويض  يفرضو المعنى كذلؾ

مف تقدير )كاف( لتفسير نصب ) منطمقاً ( والميـ 

عوض عف لاـ التعريؼ تعويضاً لازماً كذلؾ وذلؾ 

لاف ) لاـ التعريؼ ( مجتمبة في الاسـ لغرض 

خاص وىو التعريؼ ، ذلؾ المعنى الذي يقصده 

المتكمـ فعندما حذفت اللاـ في ىذه الميجة جيئ 

لؾ الالؼ بالميـ لتحؿ محؿ تعريؼ اللاـ . وكذ

عوضت عف المضاؼ إليو في ) بينا ( لاف ىذا 

الظرؼ واجب الاضافة فالتعويض ىنا ممزـ كذلؾ 

لاف الاضافػػة معنػػػػى مػػػػف معاني الاعراب المقصود 

في الكلاـ فكؿ ما ذكر مف أدوات التعويض السابقة 

لا يمكف اف يطبؽ في حاؿ مف الاحواؿ عمػػى ) 
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مى حرؼ النداء  اذ اف الميـ المشددة ( المعوضة ع

الملاحػػظ اف الميـ لامعنى ليا كما تػػػدؿ الياء عمى 

القسـ فػػػػي    ) ىالله ( ، اما ما ذكره الكوفيوف مف 

ػنا بخير (  اف الميـ بقايػػا جممة ، واف المعنى : ) أُم 

أي اقصدنا وىو تقدير دليؿ عميػػو ، ولذلػػؾ السبب 

ء الميـ مجانسة اما اعطا (ٜٛ)ضعفػػػو العكبري 

صوتية في  ) المي ـ ( فمف الممكف وجوده إلا اننا 

غير محتاجيف إليو إذ لو نطؽ ىذا المفظ المقدس 

مف غير الميـ لوجدنا تمؾ المجانسة موجودة مع 

وجود حرؼ النداء فلا ضرورة الى الميـ ولا نحتاج 

الى ىذه الميـ لإتماـ البنية كما في ) سُفيريج ( فمفظ 

تػػػاـ البنية مف غير الميـ في حاؿ حذؼ الجلالة 

حرؼ النداء والميـ تمؾ لا تقوـ مقاـ المضاؼ إليو 

كما في التنويف فمفظ الجلالة ليس مف الالفاظ 

الواجبة الاضافة مثؿ ) كؿ ( و ) بعض ( و ) بينا 

( ، او تقوـ مقػػػاـ حرؼ محذوؼ كما في ) جوارٍ ( 

الميـ الى اذ لا محذوؼ في الاسـ وكذلؾ لا تؤدي 

إظيار حركة ما عمى الاسـ كما عوضت النوف في 

الجمع والتثنية عف الحركة في الاسـ المفرد ، فمفظ 

الجلالة مفرد لا جمع وتعويض ) الميـ ( لا نجده 

تعويضاً ممزماً واجباً كما عوضت ) أما ( عف ) 

كاف ( المحذوفة او الالؼ في ) بينا ( عف المضاؼ 

جائز ، وىذا مخالؼ كما  إليو وانما ىػػو تعويض

عميو كؿ أدوات التعويض او الأبداؿ ، إذ فييا ما 

يوجب حمػػػػوؿ العوض محؿ المعوض عنو حمولًا 

واجباً ، والحاؿ اف الكلاـ الفصيح اثبت لنا الجمع 

بيف ما عوضت عنو الميـ وحرؼ النداء كما مر في 

الرجزيف السابقيف وىذا ىو الدليؿ الاوؿ عمى 

يض تمؾ الميـ عف حرؼ النداء . اما اشكالية تعو 

الدليؿ الثاني عمػػى تمؾ الاشكالية ، اف ىذه الصيغة 

الندائية تخرج عف وظيفة النػػػػداء الى وظائؼ اخػػرى 

 وعمى الوجييف التالييف : 
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اف يذكرىا الشخص المجيب تمكيناً  -الاوؿ :

لمجواب في نفس السامع فإذا قيؿ لممخاطب :أزيد 

 جوابو : المي ـ نعـ ، او الميـ لا .قائـ تقوؿ في 

اف تستعمؿ دليلًا عمى الندوة وقمة وقػػػػػوع  -الثاني :

المذكور كقوليػػػػـ : لا أزورؾ الميػػـ إلّا اف 

ومف أمثمة الاتجاه الاوؿ قوؿ النبي  (ٜٜ)تدعوني

ومػف  (ٓٓٔ))ص( )) الله ارسمؾ ؟ قاؿ الميـ نعـ ((

ماء )) لا يجوز أكؿ امثمة الاتجاه الثاني قوؿ العم

وبالارتكاز  (ٔٓٔ)الميتة الميـ الا اف يضطر فيجوز ((

الى تمؾ المضاميف لـ يبؽَ لحرؼ النداء مف باقية لا 

مذكوراً ولا محذوفاً ، فالوظيفة والموقع الندائي قد 

انتفى تماماً مف التركيب الجممي بقرينو السياؽ 

ػػة وقصدية المتكمـ ما يدفعنا الى القوؿ باف وظيف

التعويض لمميـ قد انتفت ىي الاخرى وقد حاوؿ 

بعض النحاة اف يجػػد مسوغاً لتعويض الميـ عػػػف 

حرؼ النداء ، وىذا المسوغ ىو المناسبة بيف الميـ 

وياء النداء ، اذ اف )الياء( الندائية والميـ تقوماف 

مقاـ )لاـ( التعريؼ وجيء بيا مشددة لمتعويض 

لمقصود في لغػػػة )حمير( وا (ٕٓٔ)عػػػف حرفيػػػػف 

و)طيئ( في قوليـ )امصياـ(. ونحف نشكؿ عمى 

 ىذا التسويغ بالتالي :

انو ليس بالضرورة اف يكوف حرؼ النداء )الياء( فقد 

تكوف اليمزة او غيرىا ، ولذلؾ فأف الإتكػػػاد عمى 

مسألة التعريؼ امر لا يصمد اما واقع الاستعماؿ 

عريؼ الحاصؿ مف المغوي والمسألة الاخرى أف الت

)الياء( ىو تعريؼ غير اصيؿ فيو تعريؼ محمػػػوؿ 

عمى التشخيص والتحديد لممنادي وكأنػػػو يقرب النكرة 

الى التخصيص والتخصيص غير التعريؼ ، ىذا 

مف جية ومف جية اخرى اف صيغة النداء ليست 

واحدة بؿ ىناؾ عدة صيغ منيا النكرة المقصودة 
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دة وىنػػػاؾ المنادى المضاؼ والنكػػػرة غيػػػر المقصو 

والشبيو بالمضاؼ والمنادى العمـ ومػػػف المعروؼ اف 

المنادى العمػػػػـ والمضاؼ الشبيو بو والنكرة غير 

المقصودة لا يدخميا التعريؼ بالنػػػداء وانما يدخؿ 

النكرة المقصودة حصراً ، ولفظ الجلالة عمـ لمذات 

ولا بغيره إلا اف المقدسة لا يحتاج تعريفاً لا بالنداء 

النحات جعموا النداء اداة تعريؼ مف غير تفريؽ بيف 

 تمؾ الصيغ . 

وختاماً اف الذي اراه في ىذه الصيغة )الميـ(      

يكمف في انيا صيغة ندائيػػػػة خاصة باالله عػػػػز وجؿ 

وليست فييا الميـ مف قبيؿ التعويض ويعجبني في 

إذ يرى اف ىذه ىذه المسألة ما ذىب اليو ابف قتيبة 

الصيغة مف الصيغ الندائية المؤدبة مػػع خالػػؽ الكوف 
اذ لا يمكف اف نساوي بػػيف النداء الباري ونداء  (ٖٓٔ)

المخموقيف . فيذه الصيغة مػػػف الصيغ الاعجازيػػػة إذ 

 خرجت مف مألوؼ المغة كما رأينا فيما تقدـ .

الحركة الاعرابية لمفظ الجلالة في  -ثالثا  :

 تعجب. ال

يقسـ النحاة التعجب الى قسميػف : الاوؿ :       

قياسي وىو نوع مػػػف التعجب يستطيع المتكمـ انشاؤه 

بواسطة صيغتيف ىما ) ما افعمو ( كقوليـ : ما 

احسف عبدالله    )) وزعـ الخميؿ انو بمنزلة قولػػؾ : 

شيء احسف عبد الله ، ودخمو معنى التعجب 

كقوليػػـ ( ٘ٓٔ)الثانية ) افعؿِ بو (والصيغة ( ٗٓٔ)....((

: اكرـ بو شجاعاً ، ولـ يتحدث سيبويو عف ىذه 

 ( ٙٓٔ)الصيغة بشكؿ بػػارز كما في الصيغة الاولى 

والثاني مف انواع التعجب ىو التعجب السماعي 

ويتـ انشاؤه بإيراد بعض الالفاظ الدالة عمى التعجب 

ولا كالعشية زائراً وتالله  (ٚٓٔ)كقوليـ : يا لؾ فارساً 
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واف ىناؾ تعجباً  (ٛٓٔ)رجلًا وسبحاف الله رجلًا 

سماعياً بواسطة الاستفياـ وادواتو ، وبعض الجمؿ 

ومف القواعد المستدركة في زماننا  (ٜٓٔ)الخبرية 

المعاصر ىي محؿ ىذا البحث إيراد التعجب 

بإنشائو عف طريؽ إطلاؽ لفظ الجلالة وحده اذ نقوؿ 

( بػمػد اللاـ متعجبيف مف أمر ما .فالمتتبع : )الله

لجميع الصيغ التي يتـ بواسطتيا التعجب سواء 

كانت قياسية اـ غير قياسية يجدىا تخضع لقانوف 

النحو في ابراز الحركات الاعرابية عمى الالفاظ 

المتسقة في تعبير معيف ، ففي قولنا سبحاف الله ، 

لة وفي )سبحػاف( مفعوؿ مطمؽ مضاؼ لمفظ الجلا

مقدـ و ، فالجار والمجرور خبر  قولنا : لله درؾ

درّ ( مبتدأ مؤخر ، وفي قولنا : تالله رجلًا ، التاء )

جارة لممقسـ بو ، وىمـ جرا . وكذلؾ في الصيغ 

القياسية فصيغة ) ما أفعمو ( فييا مػػا تعجبية مبنية 

عمػػى السكوف ، أما نكرة موصوفة او موصولة عمى 

وكذلػػؾ  (ٓٔٔ)فيي مبتدأ بعده الخبر خلاؼ في ذلؾ 

الصيغة الثانية ) أفعؿِ بو فػ )أفعِؿْ ( أمر لمتعجب 

وفاعمو المجرور بالباء والباء زائدة ، او ىو ماض 

فإذف نجد اف  (ٔٔٔ)بصورة الامر عند البصرييف 

الإعراب يأخذ طريقة في جميع الصيغ ولا يختمؼ 

صيغة في واحدة منيا ، الا اننا لو تأممنا في 

 –التعجب التي استعمؿ فيما لػػفػظ الجػلالػة وحده 

واف كانت مف غير عصر الفصاحة لا نجد الاعراب 

يظير في ىذا المفظ ، إذ لايمكف أف نحدد أية حركة 

مناسبة عميو اذ ينطبؽ ساكناً مف غير حركة كما 

في المثاؿ الذي أوردناه وكذلؾ في بعض الابيات 

  (ٕٔٔ)حيدر الحمي المولدة ومنيا قوؿ الشاعر 

 الله يا حامي الشريعة       

 أتقػرُّ وىي كذا مروعة  
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في رثاء الحسيف بف عمي  (ٖٔٔ)ومنيا قوؿ الشاعر 

 عمييما السلاـ :

 الله أيُّ دٍـ في كربلا سُفكا  

 لـ يجرِ في الارض حتىُ اوقؼ الفمكا 

فالملاحظ عمى الابيات السابقة اف لفظ الجلالة لا 

ث في النحو اف يقدر عميو حركػػة يمكف لأي باح

)فتحة او ضمة او كسرة او سكوف ( ىذا واف لفظ 

الجلالة ىنا جاء في سياؽ التعجب الوارد فػػػي 

اسموب الاستفياـ في البيتيف الاوؿ في قولو ) أتقػرّ 

وىي كذا مروعة ( والثاني في قولو ) أي دـ في 

كربلا سفكا ( فالشاعر في البيتيف الاوؿ يستنيض 

ميدي الامة الاسلامية عمى الظيور الى ىذا العالـ 

المروع بالظمـ والفساد ويعجب مف مكوثو وعدـ 

حركتو ازاء كؿ السمبيات اما البيت الثاني فالشاعر 

اورد اسموب الاستفياـ فيو متعجباً مف سفؾ دماء 

الحسيف عميو السلاـ عمى أيدي الطغاة لأنيا دماء 

أصابيا ؟! وىذا  رسوؿ الله )ص( فكيؼ يصيبيا ما

يؤكد اف لفظ الجلالة ىنا تـ ايراده في النصوص 

المتقدمة لاستجلاء معنى التعجب ولكف لا حركة 

إعرابية توضع او تحدد عمى حرؼ اعرابو )الياء( 

ولأوجو لبنائو عمى السكوف اذا لا عمة توجب بناءه 

فيو مف الاسماء المعربة . ولربما يشكؿ عمى ما 

فصاحة يخمو مف ىذه الصيغة اوردناه بأف عصر ال

التعجبية بمفظ الجلالة وحده إذ لاتشبو ىذه الصيغة 

التعجبية ما اورده النحاة في تصانيفيـ كسيبويو وابف 

مالؾ وأرى اف الاجابة عػػػػف ذلؾ بػػػأف المغة العربية 

انما يوجييا الاستعماؿ لا القاعدة المستحدثة في ما 

اي اف المغة العربية  بعد فالمغة اولًا والقاعدة ثانياً 

تسبؽ قواعد النحاة بمئات السنيف اذ اف المغة 

الحديثة جاءت بمفظ الجلالة مستعملًا في التعجب 
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مف غير حركة اعرابية مخالفاً بذلؾ قواعد النحو 

 والعربية التي يشكؿ الاعراب ظاىرة بارزة فييا

 الخاتمة

بعد النظر والتأمؿ في ثلاثة ملامح للإعجاز     

 وي في لفظ الجلالة يمكننا التوصؿ الى ما يمي: النح

ػ لا يمكف اف نجعؿ او نحدد حركة اعرابية معينو ٔ

في لفظ الجلالة عند استعمالو في اسموب التعجب 

 بمفظو وحده لدى المتكمـ المعاصر .

ػ لا تكوف الاداة )اؿ( في لفظ الجلالة موصولًا ٕ

فة في لخروجيا تماماً عف القواعد والمعايير المألو 

الموصولات ، وكذلؾ لأختلاؼ المعاني كما رأينا في 

 نصوص المسألة . 

عدـ انطباؽ اي نوع مف انواع )اؿ( الجنسية  -ٖ

عمى الاداة )اؿ( الداخمة عمى لفظ الجلالة لأختلاؼ 

مفيوميا لدى النحاة أولا واختلاؼ الصناعة النحوية 

ثانياً مع فساد المعنى اذ نجعؿ مف الباري عز وجؿ 

نساً مف الاجناس ، والحاؿ انو )) ليس كمثمو ج

شيء (( جنساً وافراد او ماىية ، فيو خالؽ 

 الاجناس وما يدخؿ فيما مف مكونات . 

ػ الاداة )اؿ( التي لمعيد لا يجوز اف تطبؽ  ٗ

بمفيوميا النحوي عمى )اؿ( الداخمة عمى لفظ 

 الجلالة لاختلاؼ المفيوميف معنى وصناعة نحوية. 

غة النداء )الميـ( ليست الميـ عوضاً عف ػ في صي ٘

حرؼ النداء وانما ىي صيغو خاصة بنداء الباري 

 عز وجؿ.

ػ اف الله سبحانو وتعالى ىو معجز الخمؽ  ٙ

والكائنات ولاشؾ اف اسمو الداؿ عمى ذاتو المقدسة 

معجز كذلؾ في لفظو ونطقو ، وما قدمناه في 

 مفاصؿ ىذا البحث دليؿ ذلؾ . 
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أف الاداة )اؿ( الداخمة عمى لفظ الجلالة ػ ما قيؿ ب ٚ

تفيد التفخيـ امر غير مقنع لأنو موارد التفخػػيـ ربما 

ترد في افعاؿ الله تعالى ولا ترد عمى ما يدؿ عمى 

 ذاتو المقدسة التي لا تحتاج الى التفخيـ اصلًا .

ػ لاتعد )اؿ( الداخمة عمى لفظ الجلالة زائدة وذلؾ  ٛ

لعربية الفصحى اذا اسقطت لأف حروؼ الزيادة في ا

مف الاسـ يبقى الاسـ عمى حالو مف الاحتفاظ 

بالمعنى الاساس ، وذلؾ لا ينطبؽ عمى لفظ الجلالة 

، اذ لو حذفت منو )اؿ( لصار لفظو )إلو( ولفظ 

الالو حيف ينطؽ بو قد يقصد بػػو الذات المقدسة 

ولكف بقرائف السياؽ والاغمب لا يقصد بو ذلؾ بؿ 

دد الآلية وذميا ويقصد بو الالية يصدؽ عمى تع

 المجازية المصطنعة كإلو اليوى والنفس والكبر . 

مف خػلاؿ المباحػث المتقدمػة تظيػر لنػا تحػديات  -ٜ

اعجازيػػة بػػارزة لممػػالوؼ النحػػوي فػػي مػػا يتعمػػؽ بػػالفظ 

المقػػدس فكػػؿ مػػا اتصػػؿ بمفػػظ الجلالػػة لا يسػػير عمػػى 

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره النحويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف . 
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 هــــوامــــش الــــبــحــــث

 ٔٚ/ٔ، ومغني      المبيب :  ٕٙٔوالجنئ الداني : ٕٔٔ/ٔ، وسر صناعة الاعراب : ٗٙ/ٕينظر : الكتاب :  – ٔ

 ٕٚ-ٔٚػ ينظر : مغني المبيب : / ٕ

 ٗٔ/ٔػ البيت لذي الخرؽ الطيوي ، ينظر : الخزانة  ٖ

 ٔٚ/ٔػ ينظر : مغني المبيب :  ٗ

 ٗٛ/ٔالقائؿ : ينظر شرح ابف عقيؿ : البيت مجيوؿ  – ٘

 ٔٚ/ٔػ ينظر مغني المبيب :  ٙ

 ٗٛ/ٔػ البيت مجيوؿ القائؿ : ينظر : شرح ابف عقيؿ :  ٚ

 ٔٚ/ٔػ ينظر : مغني المبيب :  ٛ

 ٕٛ/ٔػ ينظر : خزانة الادب :  ٜ

 ٕٔٔ/ٕػ ينظر : التسييؿ :  ٓٔ

 ٗٚ/ٔػ ينظر : مغني المبيب :  ٔٔ

 ٗٚ/ٔ، ومغني المبيب : ٕٕٕالداني : ػ ينظر : الجنى  ٕٔ

 ٗٚ/ٔ، ومغني المبيب :  ٕٖٔ/ٔػ ينظر : الانصاؼ /  ٖٔ

 ٗٚ/ٔ، مغني الميب : ٜٕٔػ ينظر :الجنى الداني /  ٗٔ

 ٗٚ/ٔػ ينظر : مغني المبيب : ٘ٔ

 ٕٕٖ-ٕٖٔ/ٔػ ينظر : الانصاؼ :  ٙٔ



 ملامح الأعجاز النحوي في لفظ الجلالة

222 
 

 م9102القسم الثاني لسنة  01العدد

 ٗٗ/ٔػ البيت لأبي النجـ العجمي ، ينظر : شرح ابف يعيش  ٚٔ

 ٘ٚ-ٗٚ/ٔينظر : مغني المبيب : ػ  ٛٔ

 ٕٚ/ٔػ ينظر مغني المبيب :  ٜٔ

 ٙٔ-٘ٔػ المزمؿ /  ٕٓ

 ٖٚ/ٔػ ينظر مغني المبيب :  ٕٔ

 ٓٗػ التوبة / ٕٕ

 ٕٚ/ٔػ ينظر مغني المبيب :  ٖٕ

 ٖػ المائدة / ٕٗ

 ٖٚ/ٔػ ينظر: مغني المبيب : ٕ٘

  ٕٛػ النساء /  ٕٙ

 ٖٚ/ٔػ ينظر: مغني المبيب : ٕٚ

 ٖٚ/ٔغني المبيب ػ ينظر: م ٕٛ

 ٕػ البقرة / ٜٕ

 ٖٚ/ٔػ ينظر : مغني المبيب :  ٖٓ

 ٖٓػ الانبياء / ٖٔ

 ٗٛػ الزخرؼ / ٕٖ

 ٜٖٔػ ينظر : في النحو  العربي نقد وتوجيو : ٖٖ
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 ٖػ الػزمػر / ٖٗ

 ٚٓٔ/ٔػ ينظر : مغني المبيب :  ٖ٘

 ٜٙػ مريـ / ٖٙ

  ٓٙٔػ معجـ العيف / ٖٚ

 ٖٗ/ٙػ ينظر لساف العرب :  ٖٛ

 ٓٙٔػ ينظر كتاب التغرفات :  ٜٖ

 ٓٚٔػ ينظر : تاريخ ادـ :  ٓٗ

 ٖٚٔػ ينظر تاريخ ادـ  ٔٗ

 ٖ٘ػ النور /  ٕٗ

 ٖٚٔػ تعدد الالية في عقائد الاسلاـ / ٖٗ

 ٔٔػ الشورى : ٗٗ

 ٕػ البقرة / ٘ٗ

 ٜٔػ المؤمنوف / ٙٗ

  ٖٓػ الانبياء /  ٚٗ

 ٕٗٔػ الاعراؼ / ٛٗ

 ٛٙػ البقرة /  ٜٗ

 ٖٔٔ/ٖػ والمساف :  ٜٔٙ -ٜٓٙيف : ػ ينظر معجـ الع ٓ٘
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 ٖٓٔػ ينظر : كتاب التعريفات : ٔ٘

 ٖٖٔػ البقرة / ٕ٘

 ٖٙٔالبقرة / ٖ٘

 ٖٙٔػ البقرة /  ٗ٘

 ٕ٘٘ػ البقرة / ٘٘

 ٕٙػ اؿ عمراف / ٙ٘

 ٔٚٔػ النساء / ٚ٘

 ٜٙػ الانعاـ / ٛ٘

 ٙٗػ الانعاـ / ٜ٘

 ٜ٘ػ الاعراؼ /  ٓٙ

 ٜٓػ يونس / ٔٙ

 ٛٛػ طو / ٕٙ

 ٜٛػ طو / ٖٙ

 ٜٔػ المؤمنوف / ٗٙ

 ٕٙػ النمؿ / ٘ٙ

 ٔٗػ الزخرؼ / ٙٙ

 ٖ٘ػ النور / ٚٙ
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 ٘ٔػ البقرة / ٛٙ

  ٖٓػ الروـ /ٜٙ

 ٓٛٔػ البقرة / ٓٚ

 ٔٗػ النور / ٔٚ

 ٜٛٔػ ينظر العيف / ٕٚ

 ٜٕٙػ ينظر : معجـ المعاني : / ٖٚ

 ٔ٘ػ يوسؼ / ٗٚ

 ٖػ المائدة / ٘ٚ

 ٘٘/ٔػ ينظر : مغني المبيب :  ٙٚ

 ٙػ النمؿ / ٚٚ

 ٖٕػ  الجاثية / ٛٚ

 ٔٚػ القصص  / ٜٚ

 ٕٔ٘ينظر الجنى الداني : / ٓٛ

 ٕٗٙ/ٕػ ينظر : شرح ابف عقيؿ : ٔٛ

 ٕٗٙ/ٕػ ينظر شرح ابف عقيؿ :  ٕٛ

 ٙ٘ٔ/ٚػ ينظر : شرح المفصؿ :  ٖٛ

 ٖٔٔ/ٖ، وحاشية الصباف :  ٕٓٔ/ٗت ينظر شرح الاشموني :  ٗٛ
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 ٕٔٔ/ٗػ ينظر شرح كتاب سيبويو لمصفػار :  ٘ٛ

 ٕٔٔ/ٙػ شرح المفصؿ :  ٙٛ

 ٛٗٔػ البيت لامية بف أبي الصمت : ينظر الديواف   ٚٛ

  ٕٗٔ/ٖػ البيت مجيوؿ القائؿ ، ينظر : الخزانة : ٛٛ

 ٔٙٔفي العربية :  ػ ينظر : ظاىرة التعويض ٜٛ

 ٛٔٔ/ٙ، وىمع اليوامع  ٛ٘ٔ/ٗػ ينظر : حاشية الصباف :  ٜٓ

  ٛٗٔػ ينظر : ظاىرة التعويض في العربية  ٜٔ

  ٕٓ/ٔػ ينظر : حاشية الخضري عمى شرح ابف عقيؿ :  ٕٜ

 ٗ/ٗػ الزلزلة  ٖٜ

 ٘ٛ/ٛػ ينظر : شرح التصريح :  ٜٗ

 ٖٚػ ينظر : منثور الفوائد  ٜ٘

  ٕٗ/ٔػ ينظر : شرح المفصؿ :  ٜٙ

  ٕٔ٘/ٔػ ينظر : التبياف :  ٜٚ

 ٕٔ٘/ٔػ ينظر : التبياف : ٜٛ

 ٖٚٔ/ٛػ ينظر: منثػور الفوائد :  ٜٜ

 ٕ٘ٗ/ٖينظر : صحيح البخاري  ػ ٓٓٔ

 ٘ٙٔ/ٖػ ينظر : ىمع اليوامع :  ٔٓٔ
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 ٚٔٔػ ينظر: المحاجاة بالمسائؿ النحوية :  ٕٓٔ

 ٕٕٗػ ينظر : جامع النحو : ٖٓٔ

 ٜٖٓ/ٕ، وشرح الرضي :  ٚٚٔوشرح ابف الناظـ :  ٖٙٔ/ٔ، والانصاؼ : ٕٚ/ٔػ ينظر : الكتاب :  ٗٓٔ

 ٖٚٔ/ٕػ ينظر : شرح ابف عقيؿ :  ٘ٓٔ

 ٜٚ/ٗػ ينظر : الكتاب :  ٙٓٔ

 ٖٕٚ/ٕػ ينظر : الكتاب  ٚٓٔ

  ٖٜٕ/ٕػ ينظر : الكتاب :  ٛٓٔ

 ٚٛػ ينظر : التعجب غير القياسي في لساف العرب / ٜٓٔ

 ٛٗٔ/ٕػ ينظر: شرح ابف عقيؿ:  ٓٔٔ

 ٛٗٔ/ٕػ ينظر: شرح ابف عقيؿ :  ٔٔٔ

  ٓٚٔػ البيت لمسيد حيدر الحمي ، ينظر الديواف  ٕٔٔ

 ٕٔٓلمشاعر محمد ميدي جبر الانصاري ، ينظر : الديواف : ػ البيت ٖٔٔ

 

 : ػ مصػػػػادر البحػػػث

 ػػ الأنصػاؼ فػػي مسائػػؿ الخػلاؼ بيػف النحوييػف البصرييػػف والكوفيػػف ، كمػاؿ الديف عبػػػػػػد

 دار  ٕىػ( ، تح : محمػد محي الديػف عبد الحميػػد ، طٚٚ٘الرحمػػف بػػف سعيػػد الأنبػػاري )   

 . ٜٔٙٔالقاىػرة ،  –إحيػػاء التراث العربػػي ، المكتبػة التجاريػػة الكبرى ، مصػر    
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 .ٕٜٛٔ، دار الكتػاب العربػػي ،  ٔػػ أسػرار العربيػػة : د . ابراىيػػـ أنيػس ، ط

 المغػػػرب –ػدد الآليػة فػػي عػقائػػد الأسػػلاـ ، د . عمػي محمػػد الحنفػي ، دار المعرفػػة ػػ تع

 . ٜٗٛٔ،  ٔ، ط  

 ىػ( ، مكتبةٙٔٙػػ التبيػػاف فػػي إعػػراب القػػرآف : أبػو البقػػاء عبدالمػو بف الحسيػف العكبػري )

 الأيمػػاف ، القاىػػرة ) د . ت ( .   

 الأردف -، دار عمار ٔالقياسػي فػي لسػػاف العرب : د . محمػػد فلاح الآممػي ، طػػ التعجب غيػر 

 ـ .ٜٗٛٔ،    

 ىػ( تح طوٜٗٚػػ الجنػػى الدانػي فػػي حػػروؼ المعانػػي : حسػػف بػف قاسػػـ المػرادي )

 . ٜ٘ٚٔمحسػف ، منشػورات جامعػة بغػداد ،    

نشػػاء لغ  ػػة العػػرب : السيػد احمد بػػػػف ابراىيػـ الياشمػػػػػػػيػػ جواىػػر الأدب فػػي أدبيػات وا 

 ، المكتبػة العصريػة ، ) د . ت(. ٕىػ( ، مراجعػة يوسػؼ السييمػػي ، طٕٖٙٔ)   

 الأردف –ىػ( تح احمػد حػازـ الحمػػي ، دار عمػار ٖٕٔػػ جامػػع النحػػو : إبػف قتيبػػة الدينػوري )

 ـ .ٜٚٚٔ،    

 ىػ( ، طبعة الحنفػػػػي ،ٖٕٓٔقػػي عمى المغني : محمػد بػػف عرفػػة الدسوقػي )ػػ حاشيػػة الدسو 

 ىػ .ٖٛ٘ٔمصػر ،  -

 ىػ( عمى الفيػػة إبف مالػػؾ ، دار احيػػاء المغةٕٙٓٔػػ حاشيػة الصّػبػاف عمى شػرح الاشمونػي )

 العربيػػة ، القاىػػرة ، ) د . ت ( .   
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 (، مكتبػة مصطفىٕٚٛٔػػؿ عمى الفيػػة ابػف مالػؾ )ػػ حاشيػة الخضػري عمػى شػرح ابػف عقي

 .ٜٓٗٔالبابػي الحمبػػي ،    

 ىػ( تح :ٖٜٓٔػػ خزانػػة الأدب ولػب لبػاب لسػاف العػػرب : عبػدالقػادر بف عمػر البغػدادي )

 ، الخانجػي / القاىػرة ) د . ت( . ٔمحمػد عبػد السػلاـ ىػاروف ، ط   

 ىػ( ، تح : عبػد الحفيػظ السمطػي ، ) د . ت( .ٖٓٙلصمػت )ػػ ديػواف أميػة بف أبػي ا

 ، منشػورات ٕىػ( ، تح : مطػر سميمػاف الحمػػػػي ، طٖٗٓٔػػ ديػواف سيػد حيػػدر الحمػػي ) 

 ـ .ٕٜٙٔلبناف ،  –شركػة الأعممػػي لممطبوعػػات ، بيػػروت    

 ـ .ٖٜٜٔؽ ، العرا –، الكوفػة ٔػػ ديػواف محمد ميػدي جبر الأنصػاري ، ط

 ، ٔىػ( تح : حسػف ىنداوي ، طٕٜٖػػ سػػر صناعػػة الأعػػراب : ابػو الفتػح ابػف جنػي )

 ىػ .ٕٔٗٔلبناف ،  –دار الكتػب العمميػػة ، بيػػروت    

 ىػ( ، تح :ٜٙٚػػ شػرح ابف عقيػػؿ عمى ألفيػة ابف مالػػؾ : بيػاء الديػف عبدالمػو بف عقيػػؿ )

 ـ.ٜٗٙٔمصر ،  –، مكتبػة السعػادة ٕف عبد الحميػد ، طمحمػد محػي الديػ   

 ىػ( ، تح : محمػد عبدالقػادر ٕٚٙػػ شػرح تسييػؿ الفػوائػد وتكميػؿ المقاصػد : ابف مالػؾ )

 ـ . ٕٔٓٓ، دار الكتب العمميػة ، لبنػاف ،  ٔعطػا وطػارؽ فتحي السيػد ، ط   

 ، عالػـ الكتب ،بيروتٔىػ( ، طٖٗٙيعيػش )ػػ شػرح المفصػؿ : موفػؽ الديػف بػف عمػي بػف 

 ، ) د . ت( .   

 ، ٔىػ( ، تقديػـ وفيرسػة حسف احمد ، طٜٕٜػػ شػرح الأشموني عمػػى الفيػػة ابف مالػػؾ )
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 ـ .ٜٜٛٔدار الكتب العمميػة ، بيػروت ،    

 ض بػػػفىػ( ، تح : معيٖٓٙػػ شػرح كتػاب سيبػويػو : ابػػػو القاسػـ بػف عمػي الصفػػػار )

 العػراؽ ، ) د . ت ( . –، دار صفػػا المعػارؼ ، بغػداد  ٔمساعػػد ، ط   

 ىػ( ، دار النشػػػأةٜ٘ٓػػ شػرح التصريػح عمى التوضيػح : خالػد بػف محمػد الأزىري )

 ىػ .ٖٛ٘ٔلمطباعػػة والنشػػر ، صنعػاء،    

 ىػ(،ٙٛٙلله بػػدر الديف بػف مػالػؾ )ػػ شػػرح ابػف الناظػػـ عمى الفيػة ابػف مالػؾ : أبػو عبػدا

 ، تصحيػح وتنقيػح محمػد بػف سميػـ المبػابيدي ، ) د . ت ( . ٔط   

 ىػ( ، تح : يوسؼ حسفٙٛٙػػ شػرح الرضػي عمى الكافيػة : رضػي الديػف الاسترآبادي )

 ـ . ٜ٘ٚٔ -ىػ  ٜٖ٘ٔليبيػػا ،  –، جامعػة قاريونس  ٔعمػر ، ط   

 ىػ( ، تح : محمػد زىيػر ناصػر،ٜٗٔ: محمد بف اسماعيػؿ البخػاري ) ػػ صحيػح البخػاري

 ىػ .ٕٕٗٔ، دار طػػوؽ النجػاة ، ٔط   

 ػػ ظاىػرة التعويػض فػي العربيػػة  وما حصػؿ عمييػا مػف المسائػػؿ : عبػد الفتػػاح احمػػد

 ـ .ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔالأردف ،  –، دار عمػار  ٔالحمػوز ، ط   

 ىػ( تح : د. ميػدي المخزومػي ، د . ابراىيـ٘ٚٔخميػػؿ بف احمػػد الفراىيػدي )ػػ العيػف : ال

 ـ.ٕٜٛٔالسامرائػػي ، دار الرشيػػد ، بغػداد ،    

 ،منشػورات دار الرائػد ٔػػ فػي النحػو العربػي نػقػد وتوجيػو : د . ميػدي المخػزومػي ، ط

 . ٜٙٛٔ – ٙٓٗٔلبنػاف ،  –العربػػي ، بيػروت    
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 ىػ ( . ٓٛٔكتػاب سيبػويػو : ابػو بشػر عثمػاف بػف قنبػر )  ػػ

 . ـ . ٕٜٛٔتح : عبد السلاـ محمد ىاروف ، ط ، الخانجي ، 

 ىػ( تح : محمد منشاوي ، ط ، دار المعرفة ، مصر )د ، ت (  ٙٔٛكتاب التعريفات : عمي بف محمد الجرجاني ) 

لساف العرب  –. ـ .  ٕٜٜٔعماف ،  –ر الكتاب العربي ، الاردف كتاب تاريخ ادـ : )مصطفى عمي النجار ، ط ( دا –
مغني الميب  -. ىػ  ٗٔٗٔبيروت  –، دار حادر  ٖىػ( ، ط ٔٔٚ: ابو الفصؿ محمد بف مكرـ بف عمي بف منظور )

 ىػ( ، تح  ٔٙٚعف كتب الاعاريب : ابف ىاشـ الانصاري )

معجـ المعاني ) عمي بف محمد الصفاقسي ، ط ، ( دار  ىػ. ٖٛٚٔطيراف ،  -: مازف مبارؾ  ، ط ، مؤسسة الصادؽ
 .ٕٜٜٔالجزائرية  –الحرية 

 ىػ ( تح : حاتـ صالح الضامف ، دار الرائد العربي )د .ت(  ٚٚ٘منثور الفوائد : ابو البركات الانباري ) 

 . ٖٜٚٔالعراؽ ،  –ىػ ( تح : بيجت باقر ط ، بغداد  ٚٙٗالمحاجاة المسائؿ النحوية : جار الله محمد الزمخشري )

، مطبعة مصطفى البابي الحمبي ،  ٖىػ ( ، ط ٜٔٔػػ  ىمع اليوامع...ىي شرح جمع الجوامع : جلاؿ الديف السيوطي )
ٜٔ٘ٔ. 
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 دراسة آراء جبرا النقدیة

 )فی الروّایة(

 1رقیه رستم پور * د. 

 ** 2ناهید پیشگام الباحثة.

 جامعة الزهراء )س(

 ايران

 

 جبرا إبراىیم جبرا، النقد الرّوائی، آرائو النّقدیة. الکلمات الرئیسیة:

 المقدمة-1

إنّ النّقد الرّوائی قد ظيَر فِی القرن العشرین، لکن فی البدایة استخدم فیو مصطمحات الشّعر و المسرح 

 کالشّخصیة و الزّمان و المکان ... فمذلک، لو علاقة وثیقة بالشّعر و المسرح.

إنّ النّقاد أىمموا عن النّقد الرّوائي و قد إجتاز ىذا النّقد مراحل صعبة حتی استطاع أن یفسح مجال لنفسو و    

ائی. مالوا النّقاد في بدایة القرن العشرین قد تطوّر وعي النّقدي بالرّوایة و ىذا القرن کان نقطة تحول النّقد الرّو 
                                                           

1
 R.rostampour@alzahra.ac.ir 
2

 n.pishgam@yahoo.com 
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إلیو و وضعوا لو مصطمحات حدیثة، من ىؤلاء 

النّقاد جبرا إبراىیم جبرا، لو دور ىام في توظیؼ 

معتمداً عمی -آراء جدیدة فی الرّوایة. و ىذه الدراسة 

وصمت إلی إنّ قمّة ناقد  -التحمیمی -منيج الوصفی

العربی انزعج جبرا و حرّکو متخصّص فی الأدب 

إلی النّقد لکن آرائو فی النّقد الرّوائي عمی تطرّؽ 

)المضمون، الفنان، الرّوائي، مقاییس الجودة، 

الإستکشاؼ، الشّخصیة، نقد الحیاة، الشّکل، المّغة 

و الأسموب، الحوار، المّفظ، المستحیل، الزّمن، 

المکان، الذروة، الإیقاع، الإصالة، الإلتزام، القمؽ( 

ىذه الآراء و ذکر متفرّقة و ىذا البحث قام بجمع 

آرائو الجدیدة ک )الإستکشاؼ، نقدالحیاة، 

المستحیل، القمؽ( و نيائیاً الباحثة ترید أن تصل 

 إلی إجابة عن ىذه الأسئمو: 

 ما ىو آراء جبرا النّقدیة؟-

 ما ىو آرائو الجدیدة في نقد الرّوایة؟-

 کیؼ نزع جبرا إلی النقد الرّوائي؟-

 خلفیة البحث -1-1

الباحثین قد درسوا دراسات عدیدة في روایات إنّ 

جبرا إبراىیم جبرا إلا أنّيم لم یسقرئوا آرائو النّقدیة 

إضافة إلی أنّيم لم یيتمّوا بجمع آرائو مبثوثة في 

کتبو، أما البحوث التي قد درست فیيا آثار جبرا 

 إبراىیم جبرا فمنيا:

بررسی آثار داستانی جبرا إبراىیم جبرا از _ »

دراسة الأعمال جبرا «)ه نقد کين الگوئیدیدگا

إبراىیم جبرا الروائیة من منظور النقد الأنماط 

 (.5931المثالیة(: صغری رحیمی)

رئالیسم جادویی در رمان عالم بلاخرائط أثر »-

الواقعیة «)عبدالرحمن منیؼ و جبرا ابراىیم جبرا
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السّحریة في روایة بلاخرائط أثر عبدالرحمن منیؼ 

ىیم جبرا(: حسن گودرزی و جبرا ابرا

 (.5931لمراسکی)

جبرا إبراىیم جبرا و روایتو "السفینة" دراسة و نقد »-

 (.5931کبری آقایی)«: و تحمیل

ىای پسا مدرنیسم در آثار داستانی تحمیل مؤلفو»-

ىای البحث عن جبرا إبراىیم جبرا)با تکیو بر رمان

)دراسة « ولید مسعود و یومیات سراب عفان(

ما بعد الحداثیة فی الأعمال جبرا إبراىیم الملامح 

جبرا مع تأکید عمی روایات البحث عن ولید مسعود 

 (.5931و یومیات سراب عفان(: صغری رحیمی)

 آراؤه النّقدیة -2

إنّ جبرا من رواد الحداثة، خاصةً فی النّقد و 

الإبداع و أدخل فی النّقد مصطمحات جدیدةً لم 

ىذا الأساس، إىتمّ بالمّغة  تعرفيا المّغة العربیّة، عمی

النّقدیة إىتماماً وافراً و وضّح ىذه المصطمحات فی 

 النّقد الحدیث.

الناقد جبرا یرفض استخدام مصطمحات قدیمة. »   

شرط أن یضفی عمیيا دلالات حدیثة تنبع عن 

تجربتنا المعاصرة، ليذا، نجده أحیاناً یلاحؽ تطور 

و  المصطمحات مبنیاً ما تقولو القوامیس

الإستعمالات القدیمة و ما أضافتو التّجربة عمیو، 

فیحدد تطور دلالتيا و صلاحیتيا للأدب و النّقد 

معاً مجسداً بذلک حیویة المّغة و مرونتيا مع 

 .(5)«الزمن

إنّو في نقده لا ینتمي إلی مدرسة نقدیة خاصة؛    

لأنّيا تحدّده في إطار خاص و لکنّو یرید الحریّة 

 لتّحدّث عن کل شئ فی الحیاة.الفکریّة فی ا

إنّ عممیة الإبداع و مطالعاتو فی الکتب الحدیثة و 

ترجماتو من الکتب الأوروبیة ساىمت في خمؽ آراء 
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نقدیة و تکوین شخصیة ناقدة و لذلک، نلاحظ إنّو 

و ىذا »قد استعان من تجربتو الإبداعیّة فی النّقد. 

قد من یمیزه عمی غیره من نقاد لم یخرجوا إلی النّ 

دائرة الإبداع و کتاباتو النّقدیة تجمع بین صفتین: 

 (.2)«التفسیر و التثّقیؼ

و من میزات نقده أیضاً، أنّو یحکم في آثاره    

النّقدیة عمی آثار أدبیّة و یمیّز الأعمال الأدبیة 

الجیدة من الأعمال الأدبیة الردیئة. و في ىذه 

مد الأعمال، یبحث عن کشؼ آراء جدیدة و لایعت

 عمی الأعمال الأدبیة لمکتاب المعروفین.

لجبرا آراء نقدیّة فی الشّعر و الرّوایة، ىذه الآراء    

لم تجمع في کتاب واحد، بل إنّيا في کتبو النّقدیة 

مبثوثة. و کتبو ىذه: الحریة و الطوفان، الرّحمة 

الثامنة، معایشة النّمرة و أوراقو أخری، ینابیع الرّؤیا، 

و الحمم، النّار و الجوىر، أقنعة  الفن و الفعل

الحقیقة و أقنعة الخیال. یصرح ىیاس بإنّ ىذه 

الکتب تشبو بالسیرة أکثر من دراسة نقدیّة، لأنّو 

یتحدّث فیيا عن مشاىدات حیاتو و أحداث قد 

. تشتمل آرائو عمی عناصر الرّوایة و (9)حدّثت لو

الرّوائی. و في ىذه الآراء یذکر مقاییس جودة 

 وایة و وظائؼ الرّوایة و الرّوائي.الرّ 

إنّ جبرا  کان یعاني من وجود النّقاد غیر    

المتخصّصین، إنّ کلّ من یأتي و یأخذ القمم بیده و 

یبدأ بالنّقد دون وعي لا یحسب ناقداً، إنّو یذکر أنّ 

عمّة تخمؼ الرّوایة فی البلاد العربیّة، فقدان ناقد 

ىم من الکُّتاب متخصّص فیيا؛ لأنّ النّقاد أکثر 

السّیاسیین أو مِن الشّعراء و بعد ذلک دخموا في نقد 

الروّایة فمم یقدروا عمی نقدىا نقداً جیّداً یوثر في 

تطّور الرّوایة؛ إذ إنّيم ینظرون إلیيا کمقالة سیاسیّة 

أو شعر و ىم نقاد الشّعر و السّیاسة. یذىب إلی أنّ 

ىو الّذي کتبيا نقد الرّوایة من وظائؼ الرّوائي؛ لأنّو 
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و یعرؼ عیوبيا و مواضع الإصلاح فیيا. و بما 

إنّو کان روائیّاً، لذلک، مال إلی النّقد لیعطی 

النّاشئین أسالیب الکتابة الصحیحة، إنّ جبرا نفسو 

ىو کاتب الرّوایة و شاعر و رسام و لو آراء فی 

الرّوایة و الشّعر و الرّسم. و آرائو تساعد الفنانین 

رىم. و ىذه الدّراسة تتناول آرائو النّقدیة في خمؽ آثا

 فی الرّوایة، تتمخص فیما یمي:

 مضمون الروایة  -2-1

إنّ جبرا یعتقد بأنّ لمرّوایة دوراً ىاماً في تغییرات  

الفن الرّوائي ىو الّذي یتبع »المجتمع و یقول: 

، في ىذا العصر، قلّ (1)«احیاناً التّغییرات الکبیرة

ی المجتمع و حمّت محمّو الرّوایة من تأثیر الشّعر ف

و کذلک الرّوائي یتحدّث عبر الرّوایة عن تحولات 

المجتمع و التّغییرات الحضاریة. و یتحدّث جبرا عن 

الرّوایة تجمع بین »أىمیة الرّوایة ىذه و یقول: 

التاّریخ و اإجتماع و الفمسفة و عمم النّفس و تضیؼ 

یقی و عبقریة إلی کلّ ذلک الشّعر و الترّکیب الموس

الفرد الخلاقّة الّذي إذ یعبر عن وعي أمتو و لا 

وعیيا معاً، یصوّر عمقاً من أعماؽ نفسو ىو 

فی الحقیقة، تجمع الرّوایة جمیع الفنون و (. 1)«أیضاً 

لذلک عمی الرّوائي أن یراعی في روایتو جمیع 

 مبادئ و أصول الرّوایة.

نزعة یقول جبرا یجب أن تکون نزعة الرّوایة     

إنسانیة و تستقرئ المجتمع و قضایاه، لتعالج أزماتو 

سیاسیةً أو اجتماعیةً أو نفسیّةً و لذلک، یعتقد بأنّ 

    (1)الرّوایة ىي وسیمة لمعالجة مشاکل المجتمع.

یتحدّث جبرا في ىذه النّظرة عن مضمون الرّوایة و 

رأیو في ىذا المجال و استخدام ىذا المصطمح لیس 

الرّوائیین فی العصر الحدیث إستخدموا  جدیداً بل إنّ 

ىذه المضامین مثل یحیی حقی، عبدالرحمن 

و... لکن الجدید في ىذه النّظریة، إمتزاج  (7)منیؼ
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العموم و استمداده من العموم الأخری و إلّا أنّو یؤکّد 

عمی أن یستخدم الرّوائي عمم التاّریخ و الإجتماع و 

ي حدیث بالنّسبة عمم النّفس فی الرّوایة و ىذا رأ

 لآراء الآخرین.

 الفنان و الأزمة -2-2

یری جبرا أنّ الفنّان الماىر و الحاذؽ ىو الّذي 

یخوض في أزمات المجتمع و یتحدّث عن مشاکل 

مجتمعو و یعتقد بأنّ الأزمة من لوازم إبداع الفنان و 

یکاد یکون من طبیعة الخمؽ أن یعاني »یقول: 

شدة: و الفنان الّذي لایحسّ الفنان توتراً و قمقاً و 

ىذا التّوتر و ىذه الشّدّة، لن ینتج عمی الأرجح، ما 

یستحؽ التأّمل و البقاء... الفنان یجب أن یبقی في 

فالفنان و المبدع حین یعاني و  (.3)«قمب المعاناة

یزعج، یخمؽ أثراً ناجحاً؛ لأنّو ینبع من قمبو 

ثیر المنزعج، و لذلک، یؤثّر في قمب القارئ و ی

 أحاسیسو. 

في وجود المبدع صراخ یجب أن یسمعو النّاس فی 

الحقیقة، إبداعو صدی ليذا الصراخ الّذي یمکن أن 

یکون صراخ أکثر النّاس و لکن یخافون أن یعبّروا 

عن ىذا الصراخ الخفي في وجودىم و المبدع بسبب 

 تعبیره عن ىذا الصرخ الوجودي یسمّی مبدعاً. 

القسم، قد قدّم رأیاً عن ميمة  إنّ جبرا في ىذا     

الرّوائي و لکن رغم فائدتو لمرّوایة و الرّوائیین لیس 

رأیاً جدیداً و إن لو یکون ىذا الرّأي رأیاً جیّداً و 

ىامّاً یساعد الرّوائیین، نوع تعبیره عنو و ذکره فی 

 ىذا القسم، جدید.

 (novelistالرّوائي) -2-3

طیرة و یؤکّد عمی یعتقد جبرا بأنّ ميمة الرّوائي خ

أنّ الرّوایة فن جادّ و عمیو أن یتعامل معيا بالجد و 
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یمزمو بذکر حوادث مجتمعو في روایاتو لمکشؼ عن 

أسباب معاناتو و أمراضو و معالجتيا. و یؤکّد عمی 

 الکاتب أن یعرّفيا لمقارئ.

یتحدّث في کتابو النّقدي "الحریة و الطوفان" عن    

مسجّل لحیاة المجتمع و الکاتب »ميمّة الکاتب: 

ىو یسجمّيا عمی مستواىا الظاىر و مستواىا 

المحجوب و ىو یسجّميا کما یراىا ىو. لا کما یریده 

المجتمع أن یراىا، من قممو یصب نیراناً عمی 

العوائؽ المنصوبة في وجو المجتمع، لا یستطیع أن 

یقوم بيذا الدّور إلا أن یدرک مواطن الضعؼ و 

 . (3)«جماعتوالقوة في افراد 

في رأیو، یؤکّد عمی الرّوائي أن ینصير فی     

المجموع و یضم صوتو إلی صوت الآخرین. إنّو 

یشیر إلی نزعة الأدباء، بعد قرون طویمة، إلی فيم 

النّفس و الشّخصیة و الوضع الإنساني و اختراؽ 

معنی الظمم و الشرّ و طمب العدالة و إذ جعموا ىذه 

مرّوایة. و یشکو من کثرة المضامین، موضوعاً ل

الممالاة و الریاء فی الأدب و یدعو الأدباء و 

الکتاب في کتاباتيم إلی التخمّص من المدح و 

الإستعطاء حتی یستطیعوا التحدّث عن الإنسانیّة و 

عن الضغط الإجتماعي الّذي ىو من أىم مصادر 

 الرّوایة. 

جبرا یؤکّد عمی أن أسموب الرّوائي، یجب أن     

ون أسموباً رائعاً و أن یتغیّر ىذا الأسموب مع یک

 ذکر الحوادث المختمفة، أي، أن یتأثّر بالحوادث. 

یُلاحَظ إنّ جبرا في ىذا الرّأي لم یقدّم نظرةً جدیدة، 

ىذه النّظریّة مع أنّيا لا تتضمّن شیئاً جدیداً 

 لمرّوائیین إلّا أّنو یساعد الرّوائیین في کتابتيم.

 (Quality standardsودة)مقاییس الج -2-4
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إنّ جبرا في آرائو النّقدیّة یقدّم نظریةً ذکر فیيا 

عمی أساس رأي جبرا -أفضل عناصر الرّوایة الّتي 

تعدّ مقاییس الجودة لمقصة و الرّوایة و یذکر إنّيا  -

وسیمة لمنّمو لا الکبت و یرکّز عمی النّاقد أن یدرس 

أساس ىذه  ىذه المقاییس لمحکم عمی أثر بأنّو، عمی

 المقاییس، أثرٌ جیّد أم ردئ.

سوؼ نجد أنّ مقاییس الجودة لیست نيائیة »    

مسبقاً، لأنّيا تتکیّؼ بموجب کلّ إنتاج أصیل جدید، 

فتکون بذلک وسیمة لتعزیز النّمو و الاندفاع، لا 

وسیمة لمکبت و التّجمید و غیر إنّنا نستطیع أن 

نستخمص مِن أحسن القصص الموضوعة حتی 

الآن، عدداً من ىذه المقاییس، أودّ أن أذکر أربعة 

منيا، أری فیيا أىمیّة خاصة: الإستکشاؼ، 

 . (51)«الشّخصیة، نقد الحیاة، الشّکل

لذلک، جبرا یذکر مقاییس لجودة القصص و      

یدعو الرّوائیین إلی استخداميا في روایاتيم؛ لأنّ 

توظیؼ ىذه العناصر یکفی لخمؽ أثر جیّد و ىذا 

 التقّسیم في نقد الرّوایة تقسیم جدیدٌ لم یقدّمو أحدٌ.

 (explorationالإستکشاف) -1-4

کشاؼ أما الإست»إنّ جبرا یقدّم تعریؼ الإستکشاؼ: 

فيو دلالة الحرکة، دلالة الإنطلاؽ و ىو کذلک 

محک الموىبة: فبعض موىبة القاص، عین شدیدة 

الملاحظة، نفاذة الرّؤیة و نحن کقراء نرید من 

یستصحینا في سفراتو الفکریّة و التّصوریة، من 

یطمعنا و یسمعنا، لأنّو دائب الحرکة و دائب 

حم الأبواب البحث، یتوغّل فی الأزقة المظممة و یقت

المقفمة، یمعن النّظر و یرىؼ السّمع. و 

الإستکشاؼ لایجري فی الخارج الواقعي فقط، بل 

فی الدّاخل أیضاً، في مطاوي النّفس و الدّماغ، في 
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متاىات الوىم الّتي لا یتخمّص منيا الإنسان. لیس 

یکفینا أن نقول أنّ الحیاة لغز و أنّيا عجیبة و أنّيا 

و کذا. نرید مجابية المّغز و  غادرة و أنّيا کذا

العجیبة و الغدر و السمو و الشيامة. إنّ القاص 

الّذي لایستطیع اقحام نفسو في مواضع الرّعب و 

الشّر، لن یستطیع  أن یدخل مواضع الفرح و 

 . (55)«الخیر

إنّ الإستکشاؼ ىو الّذي یحثّ الرّوائي عمی     

أن الحرکة. عمی أساس قول جبرا، عمی الرّوائي 

یخوض فی المصاعب و یدرک المعاناة، حتّی یقدّم 

شیئا جدیداً، إنّ جبرا یشدّ عمی إنّ القاص ىو من 

یدخل نصو فی الخیر و الشر، لا فی الخیر فقط؛ 

لأنّ القاص الّذي لا یقدر عمی دخول فی الشّر لا 

یستطیع دخول فی الخیر، إنّ الإستکشاؼ من 

عمی العناصر میزات ىامّة لمقاص؛ إذ إنّو یقدّمو 

الأخری، ليذا، عمی الرّوائي أن یتجمّی نفسو 

بالإستکشاؼ أولًا، دون ىذا العنصر لایعني 

 قصصو و روایاتو.

ىذا الرّأي فی الأدب النّقدي خاصةً لمرّوایة، نظرة    

جدیدة وجیدة جدّاً، لم یتحدّث عنيا أحد النّقاد قبمو و 

ي ىذه رغم أنّ مضمونو لم یکن جدیداً ولکنو یعدّ ف

 النّظریّة مبدعاً.

 (Characterالشخصیة) -4-2

یعتقد جبرا بأنّ الإستکشاؼ یرتبط بالشّخصیة و 

إنّيما یتعاملان، الإستکشاؼ لا یتحقّؽ دون 

الشّخصیّة، إنّيا وسیمة لتحقؽ الإستکشاؼ 

الإستکشاؼ فی القصة، لن یکون مقنعاً إذا لم تقم »

خصیة بو شخصیات تتکامل مع تکامل القصة. فالشّ 

ىي لولب الحادث و وسیمة الإستکشاؼ. و قد 

 . (52)«تکون الشّخصیة نفسيا ىدؼ الإستکشاؼ
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جبرا یری أنّ الشّخصیة وسیمة لبیان إحساس    

الرّوائي؛ فیخمؽ شخصیات مختمفة و الکاتب یتعامل 

مع ىذه الشّخصیات في ذىنو، فمذلک، یمثّميا في 

صوّرىا الرّوائي کتاباتو الرّوائیة. الشّخصیات الّتي یت

في روایتو تمثّل الشّعب و من الأفضل أن تکون من 

أفراد المجتمع الّذین یدرکون النّاس و آلاميم و 

یعرفونيم و إنّيا شخصیات شاذّة و غیر المألوفة، 

فيذا الأمر ممکن، عمی شرط أن تکون فیيا 

الخصائص البشریة، لا الخیالیة، نراىا فی الحیاة و 

صیات لابد أن تکون حیّة و مقنعة یعتقد بأنّ الشّخ

 بالقدر الکافی.

إلی أنّ الشّخصیات الرّوائیة فی « عبدالميیان»یشیر 

الرّوایة کالشّخصیات الواقعیة فی المجتمع، بعض 

 .(59)النّقاد یعتبرونيم نسخة من أفراد المجتمع

إنّو یری أن غرض الرّوائي ىو معالجة معاناة     

بسبب -لمثقفین المجتمع و یذىب إلی أنّ  ا

مطالعاتيم و تجاربيم الکثیرة من أسفارىم إلی البلاد 

ىم الذین یقدرون عمی معالجة ىذه -الأوروبیّة 

الآلام و لذلک، یقول عمی الرّوائي أن یستمدّ من 

لقد غیّر »الشّخصیات المثقفة في روایاتو و یقول: 

المثقفون العرب وجو المجتمع العربي في ثلاثین 

یکاد یکون کمیاً... و لکن من ىم سنة تغییراً 

المثقفون؟ أ لیسوا ىم الأطباء و المعمّمین و الأساتذة 

و الميندسین و الصناعیین و الإقتصادیین و 

الأدباء و لکن المثقفین و ىم ینبوع الثورة في مجتمع 

حرکي کمجتمعنا... فإنّ المجتمع لا یتغیر إلا 

 . (51)«بمساندة المثقفین

بأنّ المثقفین ىم الذین یقودون یعتقد جبرا      

المجتمع نحو التقّدم و إنّيم یتمیّزون بو بسبب وعي 
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لذات الأمة و إنّيم بحاجة مساعدة المجتمع لقدرة 

 عمی تغییر المجتمع. 

إنّو یؤکّد عمی أنّ لمشّخصیات وعیاً و لکنو نوع     

من المعرفة و إنّيا تتمیّز بو، أنّ الشّخصیة الواعیة 

شخصیة متمیّزة مستقمة و مؤثّرة فی المجتمع. و من 

میزات الشّخصیات، اختلافيم مع الشّخصیات 

 . (51)الأخری فی الرّوایات

عن إنّ رأي جبرا ىذا، حول الشّخصیة لا یختمؼ    

آراء النّقاد الآخرین فی الرّوایة و الرّأي المشترک 

حول الشّخصیة، ىو إنّ الشّخصیة ىي صورة من 

عالم الواقع و ميمّة الکاتب خمؽ شخصیات عمی 

أساس خصائص و صفات مختمفة الإنسان فی 

المجتمع و العالم الواقعي، أو ربما أن تکون 

الشّخصیة صورة عن شخصیة الکاتب نفسو، و 

حمود في کتابو أنّ الشّخصیات الرّوائیّة لدی  یصرح

عبدالرحمن منیؼ محصمة لکثیر من الشّخصیات 

الواقعیة و یؤکّد عمی أنّ الرّوائي مضطر إلی امتزاج 

. و (51)الواقع بالخیال لخمؽ شخصیات مقنعة فنیاً 

لکن جبرا قد قدّم رأیاً جدیداً فی نقد الروایة عن 

لتأکید عمی ميمة الشخصیة، نظرتو الجدیدة ىي، ا

الکاتب في توظیؼ المثقفین و النّخب شخصیات 

لروایاتو، فیلاحظ أنّ ىذا رأي جدید فی الأدب 

 النقدي لمروایة. 

 (critique of lifeنقد الحیاة) -4-3

إنّ الرّوائي و القاص من خلال روایاتو و قصصو، 

یتناول نقد المجتمع و نقد الحیاة کما یدرکيا. و 

عصره و مجتمعو من خلال آثاره  عمیو تمییز سمة

و في ىذه الأثناء یکون القاص، »لرفع نقائصو. 

بشکل غیر مباشر، قد خرج بنا بنقد لمعصر و 

المجتمع، بل بنقد لمحیاة کما یدرکيا. و في ىذا النّقد 
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مزالؽ و مياوٍ یجب الحذر منو، لأنّيا قد تصرؼ 

القاص عن قصتو، قد تصرفو عن الحوادث و 

وار التي یستکشؼ بيا و یستقصي و الوصؼ و الح

یبنی بيا الشّخصیة... و لذا یيمّنی جداً ان یکون 

بین اشخاص القصة من ىو قوي النّطؽ، فیستدل 

 (.57)«من تجربتو، أو ییسر لنا الإستدلال

لذلک، عمی الرّوائي أن یخوض فی المجتمع و     

عصره و یکشؼ عن میزاتو سمبیةً أو ایجابیةً و 

یعتقد بأنّ الرّوائي ىو ناقد لمحیاة و لکن نقده غیر 

مباشر. یعتقد جبرا بحریة الکاتب؛ لأنّو عندما یکون 

حرّا یستطیع أن یکتب عما یراه فی المجتمع، عندما 

حیاة، لاتتخذ کتابتو لوناً یکتب الکاتب عن حقیقة ال

خاصاً، فنجد في کتابتو، أحیانا، لون التّشاؤم و 

أحیاناً لون التفّاؤل و روایتو لا تختصّ بقارئ 

خاص؛ إذ إنّيا ىي روایة الحیاة کمّيا في حالتيا 

 . (53)التّشاؤمیة و التفّاؤلیة

إنّ جبرا في ىذا الرّأي یتحدّث عن المضمون       

ط و لکن یقدّمو عمي المحتوي فق دو یعتممرة أخری 

بشکل آخر و ىو نقد الحیاة و ىذا المصطمح 

مصطمح جدید، بعبارة أخری کان من الأفضل 

 ة الرّوائي یشیر إلی ىذا الأمركر ميمّ عندما جبرا یذ

و إنّ ىذه النّظریة بيذا الشّکل جدیدة و لم یتحدّث 

  عنو سابقاً.

 ( Formالشکل) -4-4

أُشیر إلیيا ىي مقدمة لتکوّن  ىذه العناصر التي قد

الرّوایة عمی أساس الشّکل، فی الحقیقة،  إنّيا مادة 

أولیّة و الشّکل وعاء، ميمّة الرّوائي ىي أن یصبّ 

ىذه المادة فی ىذا الوعاء، فمذلک، بینيما صمة. 

 فالشّکل ىو الذي ینسجم عناصر الرّوایة.

و أخیراً، الشّکل، فکلّ ما ذکرناه ما ىو إلّا »

لعناصر الأولیّة التي لا تؤّلؼ قصة إلّا عندما ا
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یتذکر القاص مسألة )الشّکل( و الشّکل لیس مجرد 

قالب یعین حدود الموضوع الخارجیة. الشّکل ىو 

الخارج و الدّاخل في ترابط و تماسک و تعاکس و 

القصاص العربة لم یحذؽ صنعتو حتی الآن؛ لأنّو 

لّ شئ في یتقن بعد صیاغتو.کأغفل الشّکل أو لم

حیاتنا یکاد یکون مادة ملائمة. عمی کاتب القصة 

أن یعرؼ کیؼ  یجعل من المجسدات رموزاً 

لممجردات، ثم یدمج ىذه الرّموز کمّيا في شکل 

ضاؼ مشدود. و ىذا الشّکل ىو الذي سیغرؽ 

القصة، آخر المطاؼ، عن التقّریر الإجتماعي أو 

 التاّریخی. ىو الذي یسجل من سموک الطالب و

التاّجر و الموظّؼ و المتسکع و المجرم و العذراء، 

و البغي و المحارب و المستکین و التمرّد فنا فیو 

 (.53)«الشّرارة الکامنة و فیو بذرة الدیمومة

نلاحظ أنّو قد بیّن أىمیة الشّکل و عدم إىتمام    

القصاص و الرّوائیین بو. إنّو یذکر أنّ وظائؼ 

ميمّة جداً؛ إذ عمیو خمؽ الکاتب في کتابة الرّوایة 

شکل الرّوایة عمی أساس کیفیة استخدام الرّموز و 

الکنایات. و في ىذا الرّأي قد أکّد عمی استخدام 

مستحدثات فی الرّوایة، إنّ استخدام الرّموز و 

الکنایات من میزات الأدب في ىذا العصر و لیس 

جدیداً و لکنّو یذکره في آرائو لیساعد الکتاّب 

 ن في کتابتيم.النّاشئی

 Language andاللغة و الأسلوب) -2-5 

style) 

یذکر جبرا لمّغة شروطاً، لابدّ أن یمتزم الرّوائي بيا 

لإثارة إعجاب القراء بالفکرة التي ترید أن تُظير عن 

طریؽ صیغة لغویة، إذا الکاتب تمکّن من لغة 

 جیدة، فػتفُيَم فکرتو جیدة.

إنّو یؤکّد عمی أنّ الکاتب حینما یمتفت إلی    

صیغة لغویة جمیمة یستطیع أن یکتب شیئاً ميماً 
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یثیر إنتباه الآخرین و یجذبيم إلی فکرتو، عمی ىذا 

الأساس، إنّو یدعو الأدباء و الفنانین إلی إعادة 

النّظر في لغتيم شعریاًّ أو قصصیاً و یطالب منيم 

یصرح بأنّ التّجارب تضافر جيودىم فی المّغة و 

الحیاتیة الجدیدة تستدعی لغة جدیدة و یطالب منيم 

إستخدام الرّموز و الکنایات الجدیدة التي أنّ لاتفقد 

طاقتيا و یفيميا النّاس و لو قیمة عندىم. و 

یدعوىم إلی انطلاقيم من المّغات الجامدة المستيمکة 

و یدعوىم إلی خمؽ لغات جدیدة تتناسب مع 

 .(21)رحاجات العص

من ىذا المنطمؽ، یطمب جبرا من ذوی الآراء    

تطویر ىذه المّغة في کتاباتيم؛ لأنّ مع تطوّر الحیاة 

و ظيور حیاة حدیثة تدخل المّغة مصطمحات 

جدیدة. و یصرح بأنّ کون الرّموز و الکنایات من 

مستحدثات المّغة، أمرٌ صحیح و لکن کیفیة 

نّاجح ىو من استعماليا أىم من ذلک. و الکاتب ال

یستخدميا في مواضع تتناسب مع ظروفيا. و عمی 

ىذا الأساس، إنّ المّغة وحدىا، لا تخمؽ روایة 

 جدیدة، بل تنجح، عندما یمم الکاتب بفن الرّوایة.

جبرا في أکثر نقده الرّوائي یعمی من شأن المّغة »   

و یبدو أنّو یمیز بین الرّوایة التي یکتبيا راوٍ ىاوٍ و 

وایة التي یکتبيا قاص محترؼ، تمییزاً قائماً بین الرّ 

عمی استخدام المّغة بطریقة تبدو فیيا شخصیة 

الأدیب واضحة وضوحاً کبیراً، فالقصص نوع 

یجتذب أناساً کثیرین لکتابتو منيم الأدیب و منيم 

 (.25)«الباحث عن المّيو و الإثارة

کنا نؤکد أن المغة وسیمة و »إنّ جبرا یقول:     

غایة،و إن الوسیمة تثمم إذا لم تشحذ مجدداً لیست 

فإذا أراد الکاتب أن یعبّر عن  !.22)«فی کل فترة

دواخمو یستخدم المغة؛ إذ إنيا وسیمة لمتعبیر عن 

أحاسیسو لا الغایة، الغایة ىی ما یقولو الکاتب، 
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عمی الکاتب فی کلّ فترة توظیؼ لغة تمک الفترة و 

أیضاً و تنعکس مع تطورات الحضارة تتطور المغة 

 تقدمات المجتمع فیيا

قدیحسّ الشّاعر أحیاناً إنّ المّغة لاتسعفو بقول »   

ما یبدو عصیاً عمی القول لتعقیده أو لعمقو أو 

لرىافتو. و قد یحسّ القاصّ بالشّئ، نفسو و یکاد 

یضع المّوم عمی وسیمتو المّغویة. و في کمتا 

ة بین الحالتین، تکون الإشکالیة إشکالیة العلاق

المبدع و المّغة و لیست بین فن و فن. و مما 

لاشک فیو أنّ اشکالیة العلاقة بین المبدع و المّغة 

حافز کبیر عمی امضاء الوسیمة، أي امضاء المّغة 

و إمضاء المخیمة و إمضاء النّزعة الخلاقة، طمباً 

لتطویع ما یبدو عصیّآً عمی القول، بحیث یصبح 

راً لفظاً و صوره. أما قولو ممکناً، فیتجسّد أخی

الحدیث عن اشکالیة لغة فن تجاه فن آخر، 

 . (29)«فسفسطة و مغالطة

إنّ لغة أنواع الفنون الأدبیة تختمؼ بعضيا عن 

البعض و لکلّ فن، لغة خاصة تختصّ بيا فالمّغة 

الشّعریة مختمفة عن المّغة الرّوائیة. و إذا الفنان لم 

ىناک في طاقة  یقدر عمی کیفیة استخداميا، فالخمل

مستخدم المّغة لا فی المّغة نفسيا، فمذلک یجب أن 

یکون بین المبدع و المّغة علاقة. إنّو شدّ عمی 

الإىتمام بالمّغة الرّوائیة و جعميا قسماً ىامّاً فی 

الرّوایة لتساعد القارئ في فيم الرّوایة. و یحذّر 

ه المبدع من آفة التّعمیم و العبارات التقّمیدیة و یدعو 

 إلی نظرة جدیدة نحو الحیاة بإستخدام المّغة الجدیدة.

إنّ رأیو حول المّغة رغم أنّو لیس جدیداً و نراه    

عند النّقاد الآخرین کغسان کنفانی، عبدالرحمن 

منیؼ و یحیی حقی و... لکنّو في ىذا القسم یعطی 

آراء تساعد الرّوائي، عندما یذکر میزة المّغة قد 

یسیر في ىذا الطریؽ و رأیو ساعد الکاتب  کیؼ 
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عن کیفیة إستخدام المّغة فی الرّوایة رأي جدید و 

 ىام.

 (Dialogueالحوار) -2-6

الحوار من أبرز تقنیات الرّوایة فی العصر الحدیث 

و جبرا قد إىتمّ بو أکثر من النّقاد العرب، إنّو یذکر: 

الحوار عنصر أساسي فی البناء الرّوائي ولکنو »

الوحید، السّرد و الوصؼ کلاىما لیس العنصر 

ميمّ،.. لکن یجب أن تکون لمحوار أىمیة خاصة و 

القصص التقمیدي کان أمیل إلی السّرد و الوصؼ 

منو إلی الحوار.. إنّ الحوار في أغمب الأحیان، 

عندما تبني حدث من خلالو، یساعدک في أنّ 

تجعل الحرکة مرئیة في ذىن القارئ. في حین أنّ 

عميا مرئیة، إنّيا شئ تجریدي و سریع السّرد لایج

الانتقال بالذّىن..و الحوار جعمني أنّک تستطیع، 

عن طریؽ الحوار، أن تصؼ و تجسّد. فمیس کلّ 

حوار تجریدیاٌ. لیس کمّو أفکارً صرفة و إنّما في 

أثناء الحوار لک أن تتطرؽ إلی جزئیات ىي، فی 

 .(21)«الواقع، جزئییات مرئیة، فالمرئیات تيمّني

عمی أساس رأي جبرا، إنّ الحوار أفضل من     

الوصؼ و أشمل منو، أنّ الحوار یحمل معنی 

الوصؼ و االتّجسّد معاً. فی الوصؼ، نری أسموباً 

واحداً و لکن، فی الحوار أسالیب متعددة عمی 

أساس تعدّد الشّخصیات. فجبرا یرکز عمی استعمال 

لحوار الحوار فی الرّوایة أکثر من الوصؼ؛ لأنّ ا

ىو میزة المسرح فی الأدب القدیم و الوصؼ ىو 

 میزة الروایة.

 (wordاللّفظ) -2-7 

یممح جبرا إلی ميمّة الکاتب في استخدام الألفاظ و 

الکممات و یقول أنّ الکاتب یواجو أزمة فی الکتابة 

و ىی أزمة الکممات و الألفاظ، إنّو یواجو مع 
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بما یستخدم تغییرات في استعمال الألفاظ دائماً، ر 

لفظاً ىو لفظ شابٌ و نقي و لکن بعد مرور سنین 

یفقد نضارتيا و لذلک یقع الکاتب في أزمة توظیؼ 

الکممات. و الکاتب النّاجح ىو الذي یتغیّر و ینمّی 

الطاقة المّفظیة مع نموه و تفکیره و تعبیره. و لذلک، 

 (.21)یجب أن ینمو فکره

ت و ثم یشیر إلی غموض و بساطة الکمما   

و الغریب إنّ الإنسان کمما کبر، استيجن »یقول: 

التّعقید و الغموض والإبيام و توخی المباشرة و 

أحیاناً البساطة. و لکن رغم ذلک، فإنّ الوضوح و 

المباشرة و البساطة تختمؼ بین یدیو عما کان 

 (.21)«یتوخاه منيا في کتاباتو الباکرة

کاتب عمی إنّ جبرا في ىذه النّظریة ینبّو ال    

استخدام لفظ مناسب و یحذره عن الخوض فی 

 التّعقید و الغموض کما یؤکّد عمیو سائر النّقاد.

 (impossibilityالمستحیل) -2-8

یری جبرا أنّ المبدع ىو الذي یخمؽ شیئاً لم یجرّبو 

أحد، عندما یبدأ المبدع إلی خمؽ أثر، یجب أن 

بیده، لایکون لو مثیل، عندما یأخذ الکاتب القمم 

عمیو أن لا یکرّر عمل الآخرین، عمیو أن یتّخذ 

طریقاً جدیداً، عمی ىذا الأساس، یسمّی مبدعاً. 

المبدع یعني صاحب فکر جدید دون أیّ تقمید.أي 

 ما ىو مستحیل.

أنّ الإبداع، ىو بالضبط محاولة »یری جبرا     

وصؼ ما لا یوصؼ، المستحیل ىو الرائع، 

تفّکیر فیو، أو ما یبدو المستحیل ىو ما لایمکن ال

أنّ الفکر عاجز عن تناولو. و ىو ما یطمبو 

المکتشؼ، أو المبدع، أو ذلک الذي یؤکّد الخروج 

عمی النّمط الموضوع في ما یری و یفعل باتّجاه ما 

یبدو لو أنّ الحیاة لن تتوىّج إلّا بو، رغم کونو 
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مجيولًا و غیر مسبوؽ إلیو و لیس في حساب 

تمال و لم توضع لو بعد الکممات و الإمکان أو الإح

الصیغ. و نحن نعمم أنّ المجتمعات في حال 

رکودىا تبقی ضمن حدود المعروؼ و المجرّب و 

المتفؽ عمیو. ولکنيا عندما تتحرّک فإنّ الذي 

یتحرّک فیيا ىو الدّافع نحو المغامرة في غیر 

المعروؼ و غیر المجرّب و غیر المتفؽ عمیو: 

لمجيول و بقدر ما یتجرّأ الذىن المغامرة باتجاه ا

عمی التّعامل مع ما یبدو أنّ الفکر عاجز عن 

تناولو، یتمّ الدنوّ من المستحیل، من المعجزة. و 

الجزء الأعظم من حیویة الإبداع في أیة حضارة، 

إنّما ىو اعتناؽ المستحیل ىذا، محاولة تحقیؽ 

 . (27)«المعجزة

و یؤکّد  إنّ رأي جبرا في ىذا المضمار جدید   

عمی الرّوائي استخدامو في روایتو و یمکن القول أنّو 

میزة ىامّة لمرّوایة، لأنّيا یجب أن تعطی لمقارئ شیئاً 

جدیداً لم یسمعو من أحد و ىذا ىو معنی الإبداع، 

فمذلک، یطمب من المبدع أن یکون أثرىم أثراً 

ابداعیاً. و ىذا ىو أصل ميم فی الخمؽ و الإبداع. 

خدم مصطمح جدید و ىو مستحیل لم فمذلک است

 یوظّفو من قبل.

 (Timeالزمن) -2-9

إنّ لمزّمن أىمیّة في أحداث الرّوایة و الشّخصیات 

تتحرک فی الزّمن. و جبرا یدعو الکاتب إلی 

استخدام الزّمن حسب ما یقتضیو الرّوایة ماضیاً أو 

حاضراً أو مستقبلًا. یری أنّ الزّمن في روایتيا 

نّ الزّمن إحتلّ ناحیة من ذىنو فمذلک، فطریّ، بما أ

حین یکتب، لایحدّد زمنيا، بل یکتب من زمن دون 

 وعي.

في اکثر ما کتبت عبر السّنین، کان الزّمن »   

یستأثر بناحیة أساسیّة من تفکیري و خیالي و أنا لا 
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أعي. فأنا رغم اىتمامي منذ الصبي بالتاّریخ، عربیاً 

و عالمیاًّ لم أکن أحدّد لتفکیري وخیالي مساراً واعیاً 

لأثر الزّمن في ما أحاول من کتابات، إلی أن تراکم 

مت أری ىذا الخیط المتواتر فیو ما کتبت و جع

بوضوح متزاید في فترة متأخّرة نسبیاًّ من 

 . (23)«حیاتي

إنّو یذکر أن اختلاط الماضي بالحاضر و    

الإرتداد الزّمني من التقّنیات الحدیثة فی الرّوایة و 

عمی الرّوائي توظیفيا في روایاتو و یؤکّد عمی 

الزّمني بل إنّو الرّوائین أن لایستسيموا ىذا الإرتداد 

بحاجة معرفة الرّوائیین بالأسالیب. و لذلک، حمود 

اذاً عممیّة الإرتداد »عمی أساس رأي جبرا یقول: 

الزّمنیة لیست أسموباً آلیاً، یسمکو الرّوائي متی شاء 

و کیؼ یشاء إذ عمیو أن یحمل ىذا الإرتداد لمزّمني 

مضی دلالات توظؼ لخدمة المأزؽ الذي تعیشو 

ة فی الحاضر فیعمؽ صراعيا أو یساعدىا الشّخصی

عمی تممس طریقة انفراجو، ىذا کمو بحاجة إلی خبرة 

. عمی (23)«و ثقافة و تعمؽ فی النّفس البشریة

الکاتب أن لا یتصوره فناً سيلًا؛ لأنّ القارئ الذي 

یقرأ قصة و لا یری فیيا شیئاً جدیداً لا یحبو و یبتعد 

لتقّنیة الزّمنیة، أي، منيا. و بما أنّ استخدام ىذه ا

الرجوع إلی الماضي، تقنیة حدیثة فی النّقد الحدیث، 

 فمذلک، ىذا الرّأي، رأي جدید أیضاً.

 (Placeالمکان) -2-11

إنّ جبرا یيتمّ بالمکان و یعتبره من عناصر ىامّة 

الرّوایة و یذکر أنّ وصؼ المکان بحاجة إلی 

نة التي استمداد الرّوائي من خیالو و امتزاجو بالأمک

قد جربيا في حیاتو، حتی یقدّم تصویراً واضحاً 

غیر أنّ الذي کنت أسبؽ إلی »لممکان. و یقول 

وعیو، کان المکان، فطریاً أیضاً أول الأمر و لکن 

بشکل أکثر وضوحاً و أکثر إدراکاً مني لأبعاده مع 
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تنامي التّجربة و تنامي القدرة عمی الإمساک بشوارد 

أُطُر التّفکیر و التّخیل. و لکن الذىن و إدراجيا في 

وعي المکان ذاتو کان أشبو بشاعریة بصریة 

یستسمم ليا المرء عفویاً، دونما تفحّص أو نقد، ربما 

لأنّيا تزید من حدّة الملاحظة و حدّة المتعة  الحسیّة 

بشکل یمکن تعیینو قیاساً إلی متعة وعي الزّمن 

  (.91)«تتخطّی الحواس و التّذعیین المباشر

الأماکن التي کان یعیش فیو جبرا و الأماکن      

التي سافر إلیيا کميا قد أثرت في أدب جبرا حیث 

أنّو یتحدّث عن المکان بسيولة. و تجربتو عن 

المکان تساعده في روایاتو. تسمیة أکثر روایاتو 

بالمکان تعود إلی تجربتو عن المکان و لذلک 

خیال الإبداعي کانت ىذه التّجربة جزءاً ميماً من ال

عند جبرا. کما نحن نری تأثیر تجربتو المکانیة )من 

بیتو الصغیرة و المساجد و الکنائس و القصور و 

أسفاره البحریة( في روایاتو. فمذلک، یطمب من 

الرّوائیین أن تکون الأمکنة التي یصفونيا في 

روایاتيم، عمی أساس مشاىداتيم و تجاربيم لیقدّموا 

ن المکان، فيذه النّظریة تعدّ من تصویراً رائعاً م

آرائو الميمة الجدیدة؛ لأنّ المکان من العناصر 

 الرّئیسیة فی الرّوایة.

 (climaxالذروة) -11 -2

(، فی climaxالذروة، أو مایسمّی فی الإنکمیزیة)»

الفن و الأدب، تکاد تکون من مخترعات 

الأوروبیین. فالموسیقی و الرّوایة والشّعر و 

کمّيا تبني عمی قاعدة کادت تصبح من المسرحیة، 

البدیيیات و ىي أنّ عناصر القطعة الفنیة یجب أن 

تکون متفرقة متباعدة أول الأمر، ثم تتقارب و بعد 

ذلک تصطرع، ثم تبمغ الذروة من العنؼ: و عندىا 

تنحل الأزمة و یعقبيا ىبوط أو سلام یؤدّي إلی 

  (.95)«النّيایة
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داث مذىمة و شخصیات إنّ الروائي مع خمؽ أح    

تقع في أزمات رىیبة مصعبة یثیر إعجاب القارئ و 

یضطرب و یحثّ عمی قراءة الرّوایة بمزید من 

الإثارة و یرید أن یعمم ما سیحدث فی النّيایة، في 

ىذه الحالة، یصبح القارئ جزءاً من الرّوایة و یرافؽ 

« الذروة»الشّخصیات و الأحداث، ىذه الحالة تسمّی 

حسّ القارئ فیيا بممذة. إنّ الاحداث تخمؽ التي ی

الذروة و إنّ الرّوایات التي ممیئة بالمخاطر و 

الأىوال و التي یروؽ بيا القارئ، یمکن أن تکون 

الذروة عاطفیةً أو سیاسیةً او... تحثّ عاطفة القارئ 

و ربما یبکی أو یضحک. فمذلک، أىمیة الذروة فی 

قد تطرّؽ إلیيا جبرا  الرّوایة في إثارة إنتباه القارئ،

في آرائو النّقدیة عن الرّوایة، قد عدّىا من أصول إن 

استخدميا الرّوائي في روایتو، یصبح روایتو روایة 

 خلابة القراء.

 (cadenceالایقاع ) -12 -2

موضوع الإیقاع فی الأدب العربي موضوع جدید و 

النّقاد لم یيتمّوا بو کثیراً. الإیقاع ىو إنسجام بین 

عناصر الرّوایة )الأحداث، الشّخصیات، الأزمنو، 

الأمکنة و...(. فمذلک، الرّوائي الذي یقدر عمی 

 خمؽ ىذا الإنسجام، فيو ناجح في إبداعو الروائي. 

فی الرّوایة و کلّ روایة  إنّ الإیقاع میزة خاصة   

إنّ إیقاع »تمتاز بإیقاعو و لو کانت لکاتب واحد. 

أیّة روایة، عنصر یمیّزىا عن سواىا من الرّوایات و 

إن خصوصیة ىذا الإیقاع في روایة ما لا یتکرّر 

في روایة أخری حتی لو کانت لمکاتب نفسو. ذلک 

أنّ إیقاع روایة ما یصعب أن یتطابؽ مع إیقاع 

أخری لإستحالة التّشابو التاّم ما بین الأحداث  روایة

 .(92)«و الشّخصیات و الأمکنة و الأزمنة

أصحاب الموسیقی یعرفون أنّ الإیقاع ىو الأساس »

في کلّ نغم إستجابة الفرح أو الحزن، إستجابة 
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المتعة أو الکشؼ... نجد أنّ النثر الجید ایضاً 

دامو یحتوي عمی إیقاع داخمي، إذا لم یحسن إستخ

الکاتب، فإنّو یفقد جزءاً کبیراً من قوّة کتابتو. و کمّما 

إمتدّ العمل الفني بصریاً أو سمعیاً أو زمنیاً، لعب 

الإیقاع دوراً أىم في إثارة سحره فنیاً. و الرّوایة إذا 

دخمت من أنواع من الإیقاع، خمّت من الکثیر من 

سیطرتيا عمی الذّىن و العاطفة...أما فی الفمم 

 . (99)«وائي، فإنّ الإیقاع جوىري و خطیرالرّ 

إنّ الإیقاع من العناصر المشترکة بین کلّ عمل     

إبداعي و ربما الکاتب یعبّر  عن أحاسیسو و 

حالاتو الخاصة بنوع خاص من الإیقاع، فمذلک، 

حالتو الخاصة تعطي إیقاعاً خاصاٌ لمنّص و یفيم 

مسروراً،  من إیقاع النّص حالتو النّفسّیة حزیناً أو

خائباً أو متفائلا، أو متشاؤماً و ...، من میزات 

النّص الجدید ىي أنّيا تشتمل عمی الإیقاع و إنّو 

یدلّ عمی قوة کتابة الکاتب، إنّ الکاتب یستطیع أن 

 یثیر إعجاب القارئ مع استخدام الإیقاع.

 (Originalityالإصالة ) -2-13

طموبة. الإصالة فی الفن،کما في غیره، دائماً م»

یبدو أنّ البحث عن الإصالة و الرّغبة فیيا و 

التماسيا کعنصر إبداعي، من الأمور الأساسیّة. و 

الإصالة کانت موجودة فی الأعمال الفنیّة و الأدبیة 

الکثیرة. الإصالة لیست بمعني الرّغبة فقط في أن 

یکون الإبداع مغایراً لما سبقو و کذلک، لما 

في أن یکون الإبداع  عاصروه، بل الّرغبة ایضاً 

 .(91)«خمقاً جدیداً، نابعاً من "أصل" خاص بو

فمذلک، الإصالة لیست رفض التّراث و کلّ ما    

وصل من الماضی، بل ىي تطوّر عمی أساس 

ماضیو و الإبداع الجدید ىو الإبداع الذي یستمدّ 

من اصمو، فی الحقیقة، الشئ الأصیل ىو إمتزاج 
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ؽ شئ جدید عمی أساس الجدید بالقدیم، یعني خم

 جذوره.

إنّ الإبداع لیس ىو تقمید عن السّبؽ، أو إنفصال    

عنو و جذوره، بل ىو خمؽ عمی أساس مشاىداتو 

الجدیدة معتمداً عمی جذوره. فالأثر الأصیل أثر 

ینبع من تراثو و یختمط تراثو مع الحداثة، یعني 

الإصالة فی الأثر لا ینفصل عن سمفو. و ىو ذلک 

الذي یؤکّد عمیو جبرا في ىذا الرّأی النّقدي من الشّئ 

 الرّوایة. و ىذا رأي جدید فی الأدب.

 (Commitmentالالتزام) -14 -2

یصرح جبرا أنّ الإلتزام ىو إنّ الکاتب ىو الذي 

یتأمّل في قضایا المجتمع و یعکسيا في أدبو. 

فالکاتب الممتزم ىو الذي یصوّر عصره و یقدّم 

و الإلتزام معناه، أن یضم »صورة واضحة عنو. 

الکاتب صوتو إلی صوت الکورس، أن یشارک فی 

المأساة عمی صعید الشّعب. أما من یقؼ عمی 

جانب، لیقول غیر ما یقولو الکورس، فناشز 

الصوت، أو إنّو یحاول وقفة البطل فی الوسط، یرید 

من الکورس تردید ما یقولو ىو أو التّعمیؽ عمی و 

متزم، فردی، مغمؽ، إلی مثل ىذا البطل غیر م

 . (91)«آخره

إنّ ىذا الرأي من آراء جدیدة فی النّقد الرّوائي و     

لو یمکن أن یکون فی الأدب و لکن لم یستخدمو 

النّقاد رأیاً من آراء نقدیة و مصمطمحو مصطمح 

جدید أیضاً. فمذلک، عمی الکاتب أن یمتزم لعصره 

و یخوض في قضایاه. فی الحقیقة، یمکن القول أن 

ستعمال مضمون الإلتزام ىو ميمة الکاتب في إ

 الروایة.

 (anxietyالقلق) -15 -2
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یمکن أن یکون بین القمؽ و الإلتزام علاقة؛ إذ 

عندما یمزم الکاتب نفسو بقضایا المجتمع و یتناوليا 

یعني في نفسو نوع من القمؽ، أو عندما یقمؽ عما 

یقع في مجتمعو یعني أنّو یمتزم نفسو بتحدّث عن 

القمؽ یحثّ  مجتمعو. عمی أساس رأي جبرا إنّ 

الکاتب عمی الإبداع و یتمیّز بطمو خاصة بطمو 

 الرّئیسی بالقمؽ.

غیر أنّ الشّؽ الأىم في ضرورة الفعل الوجودي »   

ىو و لا ریب القمؽ، إنّو القمؽ الفردي الناجم عن 

ضرورة حریة الإنسان، عن ضرورة الإختیار لدیو و 

ع أخیراً عن سعیو المحتوم نحو الموت. إنّو الدّاف

الأىم فی الخمؽ و ظاىر إنّ الرّوائیین الکبار الذین 

یضعيم سارتر في عداد الوجودیین یتمیّز إبطاليم 

بالقمؽ أکثر من الإلتزام. قد یؤدّی ىذا القمؽ 

المضني إلی إلتزام سیاسي أو لا یؤدّي و قد یکون 

ىذا العذاب نتیجة لإلتزام او لا یکون، غیر أنّو 

عشرات المؤثرات و لذا و منفعل في معظم الحالات ب

إن عمت فکرة الإلتزام معظم الأدب الأوروبي بعد 

الحرب الثانیة. فأنّيا في فرنسا نفسيا أوشکت عمی 

التّلاشي في اوائل الخمسینات، في حین بقی القمؽ 

عاملًا ميماً فی  -قد نسمیو الغضب أو الرّفض-

 .(91)«الرّوایة

مضمون فی إنّ رأي جبرا في القمؽ و الإلتزام و ال

الرّوایة ىو نفس نقد الحیاة؛ لأنّو یشتمل عمی ىذه 

الأمور. أکثر آرائو فی النّقد جدیدة و إختیار أربعة 

من العناصر مقاییس جودة لمرّوایة إختیار رائع و 

حدیث و ىذه الآراء )المستحیل و الإستکشاؼ و 

نقد الحیاة و الإصالة و الإیقاع( قمما أشار إلیيا 

ثر النّقاد في آرائيم النّقدیة لعناصر النّقاد. و أک

الرّوایة، قد إکتفوا بذکر تعریؼ عنيا و لم یأتوا بنظر 

یبیّن میزات ىذه العناصر و لکن جبرا استمدّ من 

تجاربو الرّوائیة و مطالعاتو من الکتب الغربیة و قدّم 
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تجاربو في إطار آراء نقدیة منسجمة و في کلّ ىذه 

ائیین و ىذه ىي التي تمیّز الآراء ینیر الطریؽ لمرّو 

جبرا عن النّقاد الآخرین، إذ نلاحظو لا یکتفي بذکر 

التّعریؼ في عناصر الرّوایة، بل حاول تحمیل 

العناصر و ذکر ما عمی الرّوائي تجاىيا. ليذا، 

یمکن إعتبار جبرا مبدعاً في تقدیم آرائو النّقدیة 

 بشکل منسجم.

 الإستنتاج

ث عن کتابات جبرا و ىذه الدّراسة من خلال البح

 نظریاتو قد حصمت عمی النتائج اليامّة، منيا: 

عمی أساس قراءة کتبو -أىمّ آراء جبرا فی الرّوایة -

تشتمل عمی )الرّوائي، مضمون الرّوائي،  -النّقدیة

الفنان وا لأزمة، الشّخصیة، الإستکشاؼ، نقدالحیاة، 

ة، الشّکل، الزمن، المکان، الإلتزام، الإیقاع، الإصال

المغة، المّفظ، الأسموب، القمؽ، الذروة، المستحیل، 

 الحوار(. 

إنّ جبرا في نظریاتو إستخدم مصطمحات جدیدة -

کالإستکشاؼ، نقدالحیاة، المستحیل، القمؽ. و بعض 

آراء مستخدمة، مثل رأیو في قسم الإصالة، جدیدة. 

إنّ لفظ المکان و الزّمن لفظ مستخدمة في آراء 

لکن رأي جبرا عن کیفیة إستخدام النّقاد بکثیر و 

 ىذه العناصر مختمؼ عن النّقاد الآخرین.

رغم أنّ المصطمحات المستخدمة في آراء جبرا ک -

)مضمون الرّوائي، الفنان و الأزمة، نقد الحیاة و 

القمؽ( لیست جدیدة و من الواجب أنّ جبرا یذکرىا 

في قسم واحد، لکن ىذا التقّسیم یدل عمی فکرة جبرا 

الجدیدة في تقسیمات النّقد و رأیو في قسم مقاییس 

الجودة جدید أیضاً، إنّ جبرا قد وضع عناصر 
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الشّخصیة و الشّکل و نقد الحیاة، الإستکشاؼ 

 مقاییس الجودة لمقصة.

بما أنّ جبرا قدشاىد فی البلاد العربیة، الضعؼ -

في تحمیل الرّوایة و نقدىا بسبب وجود النّقاد 

المتخصّصین فقدنزع إلی النّقد  النّاشئین و غیر

خاصة، النقد الرّوائي، لیفتح الطریؽ لمکُّتاب. الجدید 

في نظریاتو ىو إنّو لم یکتؼ بذکر تعریؼ ىذه 

 العناصر بل یتطرّؽ إلی تحمیميا .
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 ظواهر لغويت 

 في لهجت الأهوار

 د عبد الجبار عبد الأمير هاني

 العراق -جامعت البصرة

   المقدمة

، وكاف الدافع إلييا ما سمعتو مف بعض  العمارةىذه محاولة متواضعة أتيحت لي في أثناء إقامتي في مدينة     

ّـ لي شيء مف ىذا الأىالي المنحدريف مف بيئة الأىوار مف ظواىر لغوية ، رغبت في متابعتي ا وتدوينيا ، وقد ت

( ، معتمداً فيو عمى  واىر لغوية في ليجة الأىواريتناوؿ ) ظ البحث الذي بعوف الله ، فآثرت أف أبرزه في ىذا

أبرز  فّ ، وقد تبيف لي أ السماع في الغالب ، وسؤاؿ بعض الفضلاء الذيف كانوا عمى مقربة مف ىذه البيئة

تكمف في ظاىرتي الإبداؿ والإمالة  غالباً كف رصدىا في ىذه البيئة ، ىي ظواىر صوتية الظواىر المغوية التي يم

فرادية تتعمؽ ببنية الكممات مف حيث ظواىر إو ، خاصة ، وىذا الجانب تكفؿَ المبحثُ الأوؿ بالوقوؼ عنده وبيانو 

صغير والجمع ، وىذا الت عمى مستوى ستعماليةالاتوليدىا عمى مستوى القمب والنحت ، ومف حيث الظواىر 

مف ىذا المبحث ) ظاىرة العمـ ( وتسمية ضالجانب تكفؿ المبحث الثاني بالحديث عنو ، وقد كنت أردت أف أ

 رحمو الله ػػػػػػػػػعلاـ غير الحضرية لمدكتور إبراىيـ السامرائي في الأ بحثاً الأشخاص في ىذه البيئة ، لولا أني رأيت 
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، فأغنى  (ٔ)المغة المقارف (( نو كتابو )) فقوضمّ  ػػػػػػػػػ

بو عف الخوض فيو ، وظواىر دلالية تتعمؽ بالألفاظ 

ىالي ىذه البيئة ، عمى ألسنة أ ردُ دورانياالتي يطّ 

 عميو .  الثالثوىو ما قصرت المبحث 

وقبؿ تناوؿ ىذه الظواىر المغوية ، رأيت أف    

أتحدث بشيء مف الإيجاز الكافي عف بيئة الأىوار 

 يكوف تمييداً لمادة البحث .في مدخؿ 

 ما ورد في ىذا البحث ىو كؿّ  ىذا ولا أدعي أفّ     

لا مجموعة ، فما ىي إ ما يقاؿ عف ليجة الأىوار

مف ظواىر لغوية بارزة تميزت بيا ىذه البيئة ، كما 

لـ يخؿ  ي في دراسة ىذه الميجةعممأفّ لا أدعي 

لبة المساحة الغا أبرزىا : أفّ  مف الصعوبات ، ولعؿّ 

أكثر أىالي ىذه  مف بيئة الأىوار قد درست ، وأفّ 

المساحة قد ىجروىا إلى المدينة ، فكاف المقاء بيـ 

     . نا وىناؾسمعت شيئاً مف بعضيـ ، ى فا  متعذراً ، و 

 ت إزاء البحثومف الصعوبات الأخرى التي وقف   

، ما يتعمؽ بالرموز الكتابية لبعض الأصوات 

يا في ىذه البيئة ، ومنيا ذلؾ الفرعية التي يكثر نطق

الصوت المتولد عف الجيـ الفصيحة ، الذي يشبو 

نطقو صوت الزاي الفارسية ) ژ ( أو ما يسمى 

بالجيـ الشامية . و مردّ ىذه الصعوبة يكمف في 

د لو بيف الباحثيف عدـ الاتفاؽ عمى كتابة رمز موحّ 

چ ، فقد اقترح  د . تماـ حساف الرمز )  المعاصريف

چ لو ، ورمز لو د. رمضاف عبد التواب بػػػ )   (ٕ)(

وىذا الرمز يشير إلى صوت الجيـ الشديدة  (ٖ)(

الميموسة الممزوجة بصوت الشيف عند الدكتور 

، وقد اقترح البحث أف يكوف رمز  (ٗ)حساـ النعيمي

في مقابؿ چ ( صوت الجيـ الرخوة المجيورة ) 

الذي يشير إلى الجيـ الشديدة چ ( الرمز ) 

لميموسة . ومف بيف الصعوبات الأخرى التي ا

واجيت الباحث قراءة بعض الكممات المستعممة في 
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د بيئة الاىوار عمى المستوى الصوتي ، فالبحث يتردّ 

 بالكاؼفي قراءة ) الكولاف ( ، بالكاؼ الفصيحة أو 

مثؿ ىذا قد ذُلؿّ  و غيرىا ، غير أفّ گ ( الفارسية ) 

عض الفضلاء مف بقراءة مشتركة بيف الباحث وب

ذوي العمـ ممف ىـ عمى صمة بيذه البيئة مف خلاؿ 

مدوناتيـ ، أو مف خلاؿ سكناىـ في مناطؽ مجاورة 

ليا . وعمى ىذا فالبحث مديف لمف عضده برأي أو 

نّي قراءة ،  الأخوة الدكتور عبد الواحد  لأخصّ وا 

و الدكتور كاظـ شنتو والأخ  ػػػػػػ رحمو الله ػػػػػػػ فيصؿ

الباحث جبار الجويبراوي ، بالشكر والعرفاف  الفاضؿ

ي لأرجو أف يكوف ىذا البحث مقدمة لدراسة نّ وا  . 

نّ  يا لتأخذ بكؿ فكرة أو رأي ، يُقيـ أوداً ، أوسع ، وا 

 أو يُضيؼ فائدة ينتفع بيا البحث .

 مدخل : 

وىي التسمية المولدة ، التي تقؼ بإزاء  ػػػػػػػػ ىوارالأ

ح ، قاؿ الجوىري )) التسمية الفصيحة البطائ

، والدلالة  (٘)وبطائح النبيط بيف العراقييف ((

المشتركة بيف المفظيف ، ىي الاتساع ، ففي 

الميجات العامية العراقية تطمؽ كمية اليور عمى 

واليور في   (ٙ)السعة ، )) وتبطّح السيؿ : اتسع ((

المغة )) الػػبحيرة تندفع إلييا مياه غياض وأجاـ 

، وفي لغة أىالي ىذه  (ٚ)ماؤىا ((فتتسع ويكثر 

وىو  ػػػػػػػ صطلاح دارسييا يطمؽ اليوراالبيئة ، وفي 

عمى تمؾ المنخفضات أو  ػػػػػػػػ واحد الأىوار

المستنقعات المائية ، التي يكثر فييا نمو نباتات 

القصب والبردي ، والتي تصمح لتربية الأسماؾ 

 والجاموس . 

لمعنى مف البيئات الأىوار بيذا ا في أفّ  ولا شؾّ 

العراقية القديمة التي مازالت تحتفظ بيذه العناصر 

ت )) أجمؿ المناطؽ دّ الطبيعية نفسيا ، حتى عُ 
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. وبالرغـ مف قدـ ىذه البيئة الذي يمتدّ إلى  (ٛ)((

يف الذيف يُعدّوف مف أقدـ العناصر السومريزمف 

البشرية التي سكنتيا ، فافّ أغمب ساكنييا كانوا إلى 

ريب مف العرب الذيف ينحدروف إلى قبائؿ زمف ق

عدنانية وأخرى قحطانية ، فمف العدنانييف : بنو 

ومف ، والبزّوف ( وغيرىـ    سعيد ) العيسى 

القحطانييف : آؿ أبو محمد ، وىـ مف زبيد ، و ىـ 

كبر العشائر في محافظة ميساف ، وبنو لاـ الذيف أ

ت . ومف العشائر التي سكن (ٜ)ينحدروف إلى طيء

الاىوار : عشيرة السراي وعشيرة آؿ أبو دراج 

 ( .ٓٔ)وكلاىما ينحدر إلى قبيمة ربيعة العدنانية

ىوار : الأوالغالبية مف ىؤلاء ممف سكنوا     

يعيشوف في مساحات واسعة ضائعة مف المياه . ))

. . في أكواخ مف القصب قائمة عمى جزر عائمة 

ي تطمؽ عمى والتسمية المألوفة الت (ٔٔ)في المياه ((

 -بكسر الميـ  -أىالي الاىوار ىي : المِعداف 

ولعؿّ تاريخ  ويبدو أف ىذه التسمية قديمة ،

استعماليا يعود إلى القرف الأوؿ اليجري ، ففي ىذا 

صادؼ مف أسماء الأعلاـ : مَعْداف الفيؿ نُ القرف 

ومف عقبو .  (ٕٔ)المُيري ، وىو رجؿ مف أىؿ ميساف

يذ أبي الأسود الدؤلي . ومف عنبسة الفيؿ أبرع تلام

تسمية عرب الأىوار مف ىذا بعد أف  المحتمؿ أفّ 

أصاب الكممة شيء مف التطور الصوتي ، عمى 

ليجتيـ التي تميؿ إلى الكسر ، فأصبحت ) مِعداف 

 ( ، عمى نحو : مَيساف ومِيساف ، ورمَضَاف و

اف وغيرىا ، ثـ تحولت دلالتيا اف ودِكّ كّ ودُ رِمْضاف . 

مع ، وأطمؽ عمى الواحد منيـ : مَعيدي . إلى الج

د ( الفصيحة التي تعني عْ وأصؿ الكممة مف ) المَ 

( فَعْلاف ) . و) مَعْداف ( عمى(ٖٔ)الضخـ والغميظ

ية ، وبعض عرب الأىوار إحدى صيغ الصفة المشبّ 

كذلؾ ، فيـ يمتازوف بالغمظة و الخشونة ، وقاؿ 

ف بيف الدكتور جواد عمي : )) ولا أستبعد أف يكو 
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لفظة مْعيدي ومِعْداف التي تطمؽ في العراؽ اليوـ 

عمى الغلاظ السود مف بعض الأعراب وبيف مَعدّ ، 

صمة ، فقد كانت مواطف مَعدّ في العراؽ أيضا ، 

 (ٗٔ)والصفات المذكورة تنطبؽ عمى المعداف كذلؾ ((

 وىو تفسير مقبوؿ . 

ومف الثابت لدينا إف ىذه البيئة ظمت بمنأى عف    

 - ۱۹۸۱لمؤثرات التركية خلاؿ الحكـ العثماني ) ا

ـ ( ، والمؤثرات الانكميزية خلاؿ الاحتلاؿ  ۱۸۱۱

ـ ( ، بسبب  ۱۸۱۱ - ۱۸۹۱البريطاني لمعراؽ ) 

عدـ اتصاؿ أىالي الأىوار بأي منيما ، كما أفادني 

الباحث الفاضؿ جبار الجويبراوي . ومف الملاحظ ، 

غة الفارسية ، عمى تأثر ىذه البيئة ، قميلا ، بالم

مستوى استعماؿ بعض الألفاظ ، وىذا التأثر إنما 

بيئة الأىوار  فّ فإىو مف قبيؿ المجاورة والاحتكاؾ ، 

ذا  الشرقية ، خاصة ، قريبة مف الحدود الإيرانية . وا 

السبب الرئيسي لنشأة الميجات المحمية ،  ))   كاف 

 يرجع إلى اختلاؼ الأقاليـ ، وما يحيط بكؿ إقميـ

 (٘ٔ)((  وجغرافية مف ظروؼ ، وخصائص تاريخية

 بوصفياىذا يصدؽ عمى بيئة الأىوار ،  فّ فإ، 

 ػػػػػػػػػ في محافظة ميساف ػػػػػػػ إحدى الميجات المحمية

التي احتفظت بخصائص لغوية تفردت بيا عف بقية 

 الميجات المحمية الأخرى .

 الظواىر الصوتية البحث الأول :

 أولًا : الإبدال

ماع الأصوات الصامتة المنطوقة في ليجة ج 

، منيا سبعة وعشروف صوتاً  صوتاً الأىوار ثلاثوف 

 -أصوات فروع  ة، وثلاث ىُفّ مف الأصوؿ الفصيحة

: الجيـ السامية التي نجدىا في  ىي –في الغالب 

أو الجيـ الممزوجة بصوت  الشيف گ(  ) (ٔ)العبرية

ي ) چ ( التي تنطؽ نطقا مماثلا لصوت الزا

وىي شيف  (ٙٔ)الفارسية ) ژ ( أو الجيـ الآرية
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ممزوجة بصوت الجيـ )ج(.  وىذا الصوت الأخير 

ض المواضع وفي مف تحولات صوت الكاؼ في بع

، وىو مسموع في أكثر  كاؼ المخاطبة غالباً 

 .البيئات العراقية 

كما  ػػػػػػػػ قد تلاشى نطؽ صوت الضاد الجانبيةو   

و صوت محمّ  وحؿّ  ػػػػػػػػػػ في بقية الميجات العربية

 .   الظاء المطبؽ

ومما يميز بيئة الاىوار في إطار الأصوات    

الصامتة ميؿ أىالييا إلى ظاىرة إبداؿ صوت بأخر 

بصوت  وىذه الظاىرة تعني نطؽ صوت في كممة  ،

خر دوف تغيير في معنى الكممة ، وىي ظاىرة آ

لغوية يؤخذ منيا التطور الحادث في الأصوات 

لمغوية ، ومف بيف الأصوات التي خضعت ليذه ا

الظاىرة في بيئة الأىوار الخاصة : القاؼ والجيـ 

 والذاؿ واليمزة .

يُنطؽ صوت القاؼ  : تطور صوت القاؼػػػػػػػػػ  ٔ

الفصيحة )) برفع أقصى المساف حتى يمتقي بالمياة 

ويمتصؽ بيا فيقؼ اليواء . . . وبعد ضغط اليواء 

طمؽ سراح مجرى اليواء باف مُدّة مف الزمف ين

 (ٚٔ)ينخفض أقصى المساف فجأة فيندفع اليواء ((

 . (ٛٔ)دوف )) حدوث اىتزازات في الأوتار الصوتية((

 ميموس .  -فيو بيذا صوت شديد 

وقد تحوّؿ ىذا الصوت في بعض البيئات العربية    

إلى صور نطقية مختمفة ، ومنيا بيئة الأىوار التي 

قاؼ في بعض الكممات ، صوتا سمع فييا نطؽ اليُ 

سمع في كممات أخر صوتاً رخواً مجيوراً ، و يُ 

 . شديداً مجيوراً 

ؿ القاؼ إلى صوت رخو مجيور يعضده وتحوّ     

السماع في بعض البيئات العربية في السوداف 

وجنوب العراؽ ، فأىالي ىذه البيئات ينطقوف القاؼ 
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بية )) نطقاً يخالؼ نطقيا في معظـ الميجات العر 

  (ٜٔ)الحديثة إذ نسمعيا منيـ نوعاً مف الغيف ((

ىوار خاصة ىو صوت الغيف، الأوالمسموع في بيئة 

نِد ) قند ( ، دَغَؿ ) دقؿ ،الرديء غَ وذلؾ في نحو : 

 مف التمر ( ، غُويسِـ ) تصغير قاسـ ( ، غنبؿ

نقيؽ (  ) قطع حموى صغيرة مكورة ( نِغيغ -قنبؿ )

 ) القرية ( ، غِسمْتيغِيْس ) قيس ( ، الغرية 

 قسمتي ( ، غَيرْني ) قيرني ( . )

بداؿ القاؼ     يبرّره التقارب بيف مخرجي  غيناً وا 

الصوتيف ، فالقاؼ ليوي والغيف طبقي ، وكلاىما 

ينطؽ برفع مؤخر المساف واتصالو بالمياة مع القاؼ 

وبالطبؽ مع الغيف . والغاية منو الميؿ إلى جير 

، فضلا عف أِفّ  غيناً ا القاؼ الميموسة بنطقي

صوت الغيف مف بيف الأصوات الرخوة ، المرققة ، 

الأمر الذي يجعميا أكثر تصويتاً في الفـ وأكثر 

وضوحا في السمع ، في بيئة تتناغـ فييا عناصر 

 الطبيعة .

، إلى صوت  وقد تحوّؿ صوت القاؼ ، قديماً    

زلّقتُ : مع شديد مجيور وىو صوت الجيـ . فقد سُ 

، واستوثؽَ مف  (ٕٓ)ضع وزلّجتوُ ، أي ممّستوُ المو 

. ومثؿ ىذا حدث  (ٕٔ)الماؿ واستوثجَ " إذا استكثر

ىوار ، فنسمع منيـ : ثِجيؿ  ) الألسنة أىالي أعمى 

      ثقيؿ ( جاعْدة ) قاعدة ( ، سُواجي ) سواقي ( جِدّاـ 

) قداـ ( جِدِـ ) قدـ ( بِريِجْ ) بريؽ ( عِتيج ) عتيؽ( 

يطيؽ ( ، يِعْجِد ) يعقد ( ، ظِيج ) ضيؽ( يطِيج ) 

عاجْدة ) عاقدة ( ، شِفيج ) شفيؽ ( رِيج ) ريؽ ( 

 وغيرىا . ، ظايِج ) ذائؽ ( 

ره اشتراؾ وتحوؿ صوت القاؼ إلى جيـ يبرّ 

الصوتيف في الشدة ، وىو مف قبيؿ جير الأصوات 
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الميموسة ، وىو ما يميؿ إليو أىالي الأىوار في 

 الغالب .

ف القوؿ إف صوت القاؼ يكاد يكوف مف ويمك   

بيف الأصوات غير الثابتة في ىذه البيئة فقد تحوؿ 

ا ذكر ، إلى صوت مجيور آخر ، وذلؾ فضلا عمّ 

إلى الإماـ قميلا ، ذلؾ ىو صوت  مخرجوبانتقاؿ 

ىذا الصوت لا  غير أفّ گ ( الكاؼ الفارسية  ) 

أكثر فيو ا تشركيبنطقو بيئة الاىوار ، بؿ  تختصّ 

 لميجات المحمية في العراؽ .ا

 تطور صوت الجيـ ػػػػػػػػػ ٕ 

يُنطؽ صوت الجيـ بارتفاع )) مقدـ المساف تجاه  

ؾ ، حتى يتصؿ بيما محتجزا الحنمؤخر المثة ومقدـ 

ثـ يزوؿ ،  (ٕٕ)وراءه اليواء الخارج مف الرئتيف ((

معو  ، تيتزّ  صوتا شديداً  مُحدثاً ىذا الاحتجاز فجأة 

تية . وعمى ىذا فالجيـ الفصيحة الأوتار الصو 

 .*مجيورصوت شديد 

وتشير الدراسات المغوية القديمة إلى أف صوت     

الجيـ قد تحوّؿ إلى صور نطقية مختمفة ، فقد تحوّؿ 

إلى الصوت الشجري ) الياء ( والى الصوت 

كما تحوؿ  ،گ ( السامي الخالي مف التعطيش ) 

)) الجيـ التي  ػػر عنو سيبويو بػإلى صوت مزدوج عبّ 

     وىي الجيـ الممزوجة بصوت الشيف  (ٖٕ)كالشيف ((

)) وفي المثؿ : شرما أجاءؾ إلى مخة العرقوب . . 

ينطؽ الجيـ  (ٕٗ). وتميـ تقوؿ : شر ما أشاءؾ ((

رغبة منيا  -عمى الأرجح  -مُشربة صوت الشيف 

في المحافظة عمى جير الأصوات . وما زاؿ ىذا 

رمز كتابي ، غير أف الدكتور الصوت المزدوج دوف 

وىذا  (ٕ٘)رمضاف عبد التواب رمز إليو بػ )) چ ((

الرمز لدينا يعبر عف الصوت المبدؿ مف كاف 

المُخاطبة في ظاىرة الكشكشة المعروفة ، والجيـ 
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المزدوجة أقرب إلى صوت الزاي الفارسية في نحو : 

ژوف بمعنى صنـ وىذا الرمز لا يصمح لمجيـ 

أقرب إلى رمز الزاي ولا بد مف الرمز المزدوجة فيو 

أف يكوف مصداقا عمى الصوت المنطوؽ وما داـ 

 الأمر يتعمؽ بالجيـ ، فمف الممكف كتابتو بالرمز

 ج( تمييزا عف ) چ ( . )

والجيـ المزدوجة ما زالت مسموعة في بيئة    

الأىوار والأرياؼ المجاورة ليا في نحو : المجر ، 

ثجيؿ ) ثقيؿ ( ، جريدي )  ) جاء ( جبار ،    جو إ

) تصغير جابر ( ،  جويبرتصغير جرد ( ، 

) جيء بو ( الجاوف ) الياوف ( ،  جيبورجاجيؿ ، 

ؿ ، وغيرىا ، جِ ؿ ) طائر ( ، الفجر ، عِ نجَ أبو مِ 

وتحوّؿ صوت الجيـ النصيحة إلى صوت الجيـ 

المزدوج يعني انتقاؿ مخرجيا إلى الإماـ قميلا 

وتحوليا إلى صوت رخو ، مع وفقداف صفة الشدة ، 

 .الاحتفاظ بخاصية الجير وىو ما يبرر ىذا التحوؿ

 تطور صوت الذاؿ : ػػػػػػػػػ ۹ 

ينطؽ صوت الذاؿ حيف يكوف طرؼ المساف بيف    

أطراؼ الثنايا ، دوف أف يكوف ىنالؾ حاجز يمنع 

مرور اليواء في الفـ ، مع تذبذب الأوتار الصوتية 

ني ، رخو ، مجيور مرقؽ فالذاؿ بيذا صوت أسنا، 

إلى نظيره المجيور  قديماً . وقد تحوؿ ىذا الصوت 

الظاء )) يكوف أصلا لا  ) الظاء ( ، وبالرغـ مف أفّ 

عف صوت الذاؿ  فقد ورد بدلاً  (ٕٙ)بدلا ولا زائدا ((

في نحو : )) العذيوط ، ومنيـ مف يقوؿ : عظيوط 

 ، (ٕٛ)ياف وحنظياف((حنذ و)) رجؿ،  (ٕٚ)، بالظاء ((

    ر في نحو : ظِكر او الأىومثؿ ىذا حادث في بيئة 

) ذكر ( . ظْخِر ) ذخر ( ، يظوؾ ) يذوؽ ( ، 

ومثؿ ىذا التحوؿ ، ظْراع ) ذراع ( ، ظَرِؾ ) ذرؽ ( 

الذاؿ والظاء مف مخرج صوتي واحد ،  يسوغو أفّ 

مع اشتراكيما في الصفة فكلاىما رخو مجيور ، 

مة ، وميؿ ة والظاء مُفخّ الذاؿ مرقّق والفرؽ بينيما أفّ 
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في بعض  أىالي الأىوار إلى نطؽ الذاؿ ظاءً 

الصوت  السياقات لغرض تفخيـ الذاؿ ، ويبدو أفّ 

خالصة ،  المنطوؽ ىو صوت مزدوج وليس ظاءً 

 فالمساف ينطمؽ بالذاؿ ويرتفع بالظاء نحو الطبؽ . 

 تطور صوت اليمزة :ػػػػػػػػػػ  ٗ

)) فتحة المزمار نطؽ صوت اليمزة * بانطباؽ يُ    

فلا يسمح بمرور اليواء إلى الحمؽ ، ثـ  انطباقا تاماً 

 (ٜٕ)تنفرج فتحة المزمار فيسمع صوت انفجاري ((

  فيو صوت شديد ، ، والقوؿ بانطباؽ فتحة المزمار

و نّ أبيف الوتريف الصوتييف ، في أثناء نطقو يعني 

صوت ميموس ، وىو ما ذىب إليو بعض 

ب ىذا الصوت بعض وقد أصا (ٖٓ)المحدثيف

التغيرات في الميجات العربية القديمة ، عمى مستوى 

إسقاطيا أو تحفيفيا أو إبداليا وذلؾ بتقدـ مخرجيا 

إلى الأماـ وتحوليا إلى صوت احتكاكي مرقّؽ 

مجيور ، وىو صوت العيف ، وقد نُسب نطؽ اليمزة 

رؼ وىو ما عُ  (ٖٔ)عيناً إلى قبائؿ تميـ وأسد وقيس

ذؤاؼ : نة ، وقد روي لنا فيو نحو بظاىرة العنع

، ومثؿ ىذا حادث في  (ٕٖ)ميء والتمعوذعاؼ والتُ 

بعض البيئات العربية الحديثة كما في صعيد مصر 

ىوار الأوىو ما يسمع في بيئة  (ٖٖ)وأىؿ النوبة

والقرى القريبة منيا  في عدد مف الكممات نحو : 

لؾ ( القُرْعاف ويِرْعو ) جرأة ( وأريد أسِعْمؾ ) أسأ

والغرض مف ، وسُعاؿ ) سؤاؿ ( ويَرِع ) جريء ( 

ذلؾ ىو جير صوت اليمزة عف طريؽ المبالغة في 

تحقيقيا بنطقيا عينا رخوة لتكوف أوضح في السمع ، 

وىو ما انتبو إليو أبو زيد الأنصاري الذي كاف يرى 

تولد صوت العيف ىو نتيجة النطؽ المشبع  أفّ 

 . (ٖٗ)ميمزة والمبالغة فيول

     نياً : الإمالةثا
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إلى  ػػػػػػػػ في الغالب ػػػػػػػ الإمالة ظاىرة صوتية تشير

إلى الياء ، ونطؽ  قريباً  صوتاً  كسرةبعد  لؼالأنطؽ 

الفتحة كسرة إذا كانت متموة بكسرة أو ياء ، وذلؾ 

 وعمماء التجويد.  دىا المغويوففي سياقات معينة حدّ 

نسجاـ حداث الاإوالغاية مف الإمالة تكمف في 

الصوتي بيف حركتيف متغايرتيف في لفظ واحد وذلؾ 

بإمالة الفتحة إلى الكسرة ، وفي ذلؾ تخفيؼ في 

)) المساف يرتفع بالفتح وينحدر  عممية النطؽ لأفّ 

عمى المساف مف  مالة ، والانحدار أخؼّ بالإ

 . (ٖ٘)الارتفاع((

والميؿ إلى الكسر ظاىرة صوتية قديمة في     

ربية ، وفي قبائؿ تميـ و أسد بعض الميجات الع

اء الذيف رّ وقيس بخاصة ، وقد اشتير مف القُ 

يجنحوف إلى الكسر : حمزة والكسائي مف الكوفييف 

 بف العلاء مف البصرييف .ا، و أبو عمرو 

والغالب في ليجة الأىوار الميؿ إلى الكسر في     

كثير مف السياقات ، وقد سمعت مف بعض أىالي 

مف الكممات  إلى المدينة ، كثيراً  البيئة ممف وفدوا

ة بوضوح ، مف نحو : الإمالالتي تمثمت فييا ظاىرة 

خِير ، كِيرات ، بْ وِيف ، ثِجيؿ ، شْ سِيف ، زْ بِيت ، حْ 

فيِطات ، ليِش ، ويِرة ، نْ يِف ، ردِيِ ) رديء ( ، طْ وْ 

نِيف ، وغيرىا كثير . حتى يمكف القوؿ ضِيرات ، مْ خْ 

البيئات المحمية في العراؽ  بيئة الأىوار أكثر فّ إ

إلى الكسر ، مما يجعميا ظاىرة صوتية سائدة  ميلاً 

أثرىا في كثير مف الصيغ عمى مستوى  فييا ، يمتدّ 

الكممة المفردة والتصغير والجمع وغيرىا ، الأمر 

الذي نستنتج منو ميؿ أىالي الأىوار إلى ترقيؽ 

الأصوات عف طريؽ الميؿ إلى الكسر ، و إحداث 

، وىو  مف التوافؽ الصوتي في بنية الكممةضرب 

لغوية في بيئة  التنغيـمف  لوناً توافؽ يمنحُ السامعَ 

 . منسجمة
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 فراديةإظواىر :  المبحث الثاني

بنية مزدوجة  ػػػػػػػػ ىوارالأفي بيئة  ػػػػػػػ تُشكّؿ المفردة  

مف الصيغة والصوت ، فشكؿ الكممة عمى مستوى 

مف الصوامت والحركات النطؽ ىو صيغتيا المؤلفة 

، وملاحظة بعض الظواىر المغوية في ىذا المجاؿ 

بالرغـ  -في الغالب  -المفردة بنية صوتية  تؤكد أفّ 

مف التنوع التصريفي في استعماليا ، وىذا ما 

سنعرض لو عمى مستوى توليد الألفاظ ، والتصغير 

 ، والجمع . 

 توليد الألفاظأوّلًا : 

) ػػػػالألفاظ ما يُعرؼ بػ مف بيف وسائؿ توليد    

) النحت ( وبالرغـ مف ػػػػػالقمب( وكذلؾ ما يُعرؼ بػ

القمب ظاىرة صوتية تكمف في انتقاؿ صوت مف  أفّ 

موضع إلى آخر في داخؿ المفظة الواحدة ، دوف 

يا أقرب إلى أف تكوف ظاىرة نّ فإتغيير في المعنى ، 

ظ ، و وسيمة لتوليد الألفاما ذكرنا مف أنّ صرفية ، لِ 

وىذه الظاىرة قديمة في المغة العربية و في بعض 

ليجاتيا ، ويؤخذ بيا متى ما كاف حدوثيا )) في 

بيئة واحدة  فلا بد أف نؤمف بأصالة بعضيا ، 

والمقموب فرع عف ذلؾ الأصؿ ، عمى شرط أف 

،  واحداً يكوف معنى الصيغة الأصمية والفرعية 

 . وبالرغـ مف أفّ  (ٖٙ)كقوليـ : فحّتْ الحية وحفّت ((

يا نّ فإ،  وحديثاً  ىذه الظاىرة قميمة الحدوث قديماً 

مع في بيئة الأىوار واردة عمى كؿ حاؿ ، وقد سُ 

جو إلى ناحية ما ، وىي ، بمعنى اتّ  نُوحَوْ قوليـ : 

مف ) نحا ( العربية التي تعني القصد نحو الشيء ، 

حموؿ الواو التي ىي لاـ  وتفسير ىذا القمب أفّ 

الحاء ) عيف الكممة ( ىو الانتقاؿ مف  ة محؿّ الكمم

الواو صوت  اليمس إلى الجير ، فضلا عف أفّ 

ا الحاء فيو مف أصوات الحمؽ ، شفوي ، أمّ 
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والانتقاؿ مف الصوت الأبعد إلى الأدنى أخؼّ عمى 

 المساف في أثناء النطؽ . 

مف گ ( ) صِدِ : وكذا سُمع : صِكَدِ ، والأصؿ    

فقد حمت الكاؼ الفارسية المبدلة  العربية ، (ؽدْ صِ )

الداؿ ) عيف  وىي لاـ الكممة محؿّ  ػػػػػػػػػ مف القاؼ

الكاؼ الفارسية  ر ىذا الانتقاؿ بأفّ فسّ الكممة ( ، ويُ 

في ىذا الموضع صوت مجيور ، وىو أقرب إلي 

ا الداؿ فيو مف أمّ  الرخاوة منيا إلى الشدة ،

الرخو الصوت  الأصوات الشديدة ، و لا شؾ في أفّ 

مع  أو الذي بيف الرخاوة والشدة ، أكثر انطلاقاً 

 النفس مف الصوت الشديد . 

) ومف ذلؾ ما ورد في كلاميـ مف قوليـ :    

       ت الظاءضة ( ، فقد حمّ مف كَبظة ) قبْ  بدلاً ( كَظبة

 محؿ صوت الباء ، ولعؿّ  ػػػػػػػػ المبدلة مف الضاد ػػػػػػػػ

صوت الباء مف  أفّ  السبب في ىذا الانتقاؿ

و ) عيف الكممة ( محمّ  الأصوات الشديدة ، فحؿّ 

صوت الظاء الرخو المجيور ػ الذي يناسب ميؿ 

نفس الىوار إلى الأصوات التي يجري الأأىالي 

 معيا .

الرغـ مف قمة ظاىرة النحت في ىذه البيئة وعمى     

فرادية قديمة ، إوروده فييا امتداد لظاىرة  فّ فإ، 

كممة مفردة مف كممة مركبة أو  تكمف في صياغة

حتفاظ بالمعنى في كمييما ، و ىو لاعبارة . مع ا

وسيمة اشتقاقية لتوليد الكممات عف طريؽ الاختزاؿ 

ما تدور الكممة ) المنحوتة(  في بنية العبارة . وكثيراً 

مف  لسنة أفراد البيئة الواحدة وتصبح جزءاً أعمى 

عربية كلاميا المستعمؿ ، ومثؿ ىذا حدث في ال

الفصيحة وغيرىا مف المغات ، وحيف )) نستعرض 

الشواىد الصحيحة المروية عف العرب في النحت لا 

نشعر معو بما يجب  محدداً  نكاد نمحظ نظاماً 

الاحتفاظ بو مف حروؼ ، وما يمكف الاستغناء عنو 
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ظاىرة النحت تحدث  مما يشير إلى أفّ  (ٖٚ)((

و يتمثميا أو نّ ، فلا دخؿ لمفرد فييا سوى أ اعتباطياً 

يمجأ إلييا دوف قصد ، فتشيع في بيئتو بعد دورانيا . 

ىوار التي كثر فييا الأوىذا يصدؽ عمى بيئة 

استعماؿ بعض الكممات المنحوتة مف عبارات 

 يش ) عمى أيّ مِ عَ استفيامية في الغالب ، مف نحو : 

بِيش ) بكـ و شيء ؟ ( ،  لِيش ) لأيّ و شيء ؟ ( ، 

يء ؟ ( بحسب السياؽ ، ىذا الشيء أو بأي ش

يوِيف ) إلى أيف ؟ ( ، ومف الكممات المنحوتة لِ و 

ف شيء ( ، ما مِ مِش )  الدالة عمى النفي : ما

ىو شيء (   يا مف ) ماالتي يغمب أنّ  (موش)و

وىذه الأخيرة قد ترد في سياؽ التقرير والتحقيؽ 

 .      بمعونة التنغيـ مف خلاؿ نبر المقطع الثاني

ىوار يميموف إلى كسر الأأىالي  أفّ  ىنا والملاحظ   

ما قبؿ الياء في الكممات المنحوتة الدالة عمى 

 بيف الأصوات استفياـ ، لأحداث التوافؽ الحركي

 وىو ضرب مف المماثمة الصوتية .

 : التصغيرـــــــ  2

الشائعة في بيئة الأىوار  الإفراديةمف الظواىر     

أىالي ىذه البيئة ظاىرة التصغير ، التي يمجأ إلييا 

في تصغير الأشياء و أعلاـ الأشخاص ، المفرد 

ىذه البيئة  فّ إوالجمع عمى حد سواء . و إذا قمت 

ىي بيئة التصغير لـ أبعد عف الصواب ، فيذه 

لسنة أىميا ولا تكاد تفارقيا ، أالظاىرة تجري عمى 

سواء كانوا في إطار بيئتيـ أو كانوا وافديف عمى 

 ريبة . القرى والمدف الق

و كثير إلييا لغرض تقميؿ ما يُتوىـ أنّ  يمجؤوفوىـ    

سف ، ومف مظاىر التصغير دفع العيف عف ، أو حَ 

خر ، وبياف الاحتياج الآد إلػػػػػػػػػػػى ى ، والتودّ سمّ المُ 
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أحدىـ وىو  ستغنى عنو ، فقد سمعتُ إلى ما لا يُ 

 ؟ مِيسات ماكو فْ :  يسأؿ عف أجره الشيري

فْعِيلات ( في المفرد و  ػػػػػػػ فْعِيمةو  ػػػػػػػ عِيؿوتكاد ) فْ     

والجمع ، تكوف الصيغ المطردة في التصغير ، وقد 

تُخّمِصَ فييا مف صوت الميف الأمامي ) الضمة ( ، 

باختزاؿ المقطع الصوتي القصير ) فػػُػػػ ( وذلؾ 

بكسرة شبو مفخمة  بإلغاء حركتو والبدء بساكف متموّ 

 -يف  ، مُحيسف صْحِ  -. في نحو : صُحيف

 يرة . طْوِ  -يمو ، طُويرة لْحِ  –يسف ، لُحيمو مْحِ 

مة ، بسبب مف وقد تُرقؽّ ىذه الكسرة شبو المفخّ     

الإتباع ، فيتحوؿ صامت الياء إلى صائتو الطويؿ : 

مْحِيسف ، لْحِيمة ، خْوِيصة ، رْضِيوي ، وتُسمع ىذه 

 مؤنثاً الإمالة بوضوح في تصغير جمع المفرد جمعاً 

ليِدات ، كِيرات ، وْ سالما في الغالب ، في نحو : شْ 

وغيرىا  نْفِيطات ، خْبِيزات ، بْصِيلات ، خْضِيرات ،

في  ىذه الكمماتوقد جرى لساني بمثؿ  كثير ،

 .مناسبات مختمفة 

 ــــــــ الجمع  ٖ

مف ضروب الجمع المطردة في بيئة الأىوار :     

في الغالب عمى جمع المؤنث السالـ ، الذي يرد 

ر ، وقد مرت لو أمثمة في ظاىرة ىيئة المصغّ 

التصغير ، وجمع التكسير الذي تشيع منو صيغ 

لسنة أىالي الأىوار ، ومف أمنتيى الجموع عمى 

 الصيغ الشائعة لدييـ :

) فاعوؿ ( الدالة ػػلػ ، التي ترد جمعاً  فواعيلػػػػػػػػ  ٔ 

 عمى مبالغة الوصؼ في اسـ الفاعؿ ، مثؿ :

لذيف يجمعوف الحشيش ، التي تُطمؽ عمى احواشيش 

وىو الذي يدفع الزورؽ ، دافوع : جمع ، دوافيع  و

 ) أي الصيّاد( ، وصواييد جمع صايود مجذافو واقفاً ب

( فوعاؿ. كما ترد جمعا لػ )  زافوؼ، وزوافيؼ جمع 
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ولػ)  ، وىو السقيفة ، مثؿ : صُوابيط جمع صوباط

 كَاىف ، وىو الممرّ  فاعؿ ( مثؿ : كَواىيف جمع

لجمع تكسير أيضا مثؿ :  المائي ، كما ترد جمعاً 

 عُواديف جمع عيداف .

 نةلمفرد عمى زِ  ، التي ترد جمعاً  فعاعيل ــــــــ 2 

( مُضعّؼ العيف ، مثؿ : طِراريد أو فِعّالة عّالة فَ )

ىوار . الأجمع طرّادة وىي قارب الحرب في 

لػ ) فعموؿ ( مثؿ  اً جِاجيد ) بجيـ رخوة ( . وجمعوسِ 

 . نفنوؼ: نفانيؼ واحدىا 

لػ) أفعؿ ( الدالة  جمعاً ، التي ترد  أفاعيل ػػػػػػػػ ٖ 

عمى الصفة المشبية ، مثؿ : أجاويد ) بجيـ رخوة ( 

لجمع ) أجواد ( ،  جمع ) أجود ( ، وقد تكوف جمعاً 

 كما يقاؿ : أظفار وأظافير .

عوؿ ( صفة أو لػ) مف ، وترد جمعاً  مفاعيلـــــــ  ٗ 

آلة ، مثؿ : مچاتيؿ ) بجيـ شديدة ميموسة ( جمع 

، ، ومشاحيؼ جمع مشحوؼ ) مقتوؿ ( مػچتوؿ 

 وىو الزورؽ ، ومصاويب جمع مصيوب .

والأصؿ في ىذه الصيغ في العربية : فواعؿ  

وفعاعؿ وأفاعؿ ومفاعؿ ونحوىا ، دوف المبالغة في 

ىو  المسموع في ىذه البيئة نطؽ الكسرة ، ولكفّ 

ميميـ إلى إشباع الكسرة في الغالب ، وىو ظاىرة 

: )) ومف إشباع  قاؿ ابف جني، صوتية قديمة 

الكسرة ومطميا ما جاء عنيـ مف الصياريؼ و 

 مدّ  ، ولا شؾ في أفّ  (ٖٛ)والمجاعيد (( المطافيؿ

ما ىو لغرض بياف الصوت نّ إالكسرة في ىذه البيئة 

 . ويؿبتحويمو إلى صائت طالصائت القصير ، 

 الألفاظدلالة :  المبحث الثالث

الدلالة في أبسط صورىا ىي العلاقة بيف المفظ     

والمعنى ، مف حيث الاستعماؿ ، والبحث في دلالة 

عتمد كثيراً عمى استعماؿ ىوار يالأالألفاظ في ليجة 
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المفظة في داخؿ إطار البيئة نفسيا عمى مستوى 

د اقتصرت بيئة الأىوار ق التخاطب ، والظاىر أفّ 

ا تمؾ الألفاظ عمى مجموعة مف الألفاظ المغمقة*، أمّ 

المنفتحة في الاستعماؿ الدلالي فتكاد تكوف قميمة 

ىوار إلى الثبات الأكذلؾ ، بسبب ميؿ أىالي 

والاستقرار في بيئة مغمقة عمى البيئات الأخرى ، ولا 

نظاـ  إفّ ما المدف القريبة منيا ، إضافة إلى ذلؾ سيّ 

ىذه البيئة يطغى عميو التقميد والتكرار ، الحياة في 

 .الثابتفيي بمنأى عف كؿ ما يستجدّ خارج إطارىا 

وليذا السبب يمكف عدّ كثير مف الألفاظ في ليجة 

الأىوار بمنزلة الألفاظ الغريبة ، لعدـ استعماليا في 

بيئات أخرى ، وليس ذلؾ بغريب ، فقد )) تشيع 

معروفة كممات خاصة في بيئة الميجة ، غير 

.  (ٜٖ)بمفظيا أو معناىا في بيئة الميجات الأخرى((

ومف بيف تمؾ الألفاظ الخاصة : كَواىيف ) ممرات 

) : يبيجة وبر ، مائية ( وىِطِر ) حزـ القصب ( 

مف الطيور ( وغيرىا  نوعوكوشَرة ) ، نبات مائي ( 

 كثير . 

كثيراً مف الألفاظ المستعممة في  الملاحظ أفّ و     

ذا كاف ىذه البيئ ة يرجع إلى أصوؿ عربية قديمة ، وا 

تطوراً أف يكوف يعدو  ثمة اختلاؼ بينيا ، فيو لا

         في المعنى أو تغيراً صوتيا في بنية المفظة ، فمفظة 

ىوار عمى ذكر الأ) رَفِش ( التي يطمقيا أىالي 

السمحفاة ، تدؿ في الأصؿ عمى الأكؿ الشديد ، 

 (ٓٗ) (( شديداً  أكمو أكلاً :  رَفَشة رفشاً  ))    يقاؿ : 

ع في الدلالة ، والعلاقة واضحة ، والذي حدث توسّ 

ىوار مف بيف الحيوانات الأ) الرَفِش ( في بيئة  ف  فإ، 

والتغير الصوتي  ، ياالمعروفة بشراستيا وبشدة عضّ 

واضح كذلؾ في تحريؾ وسط الكممة الساكف بالكسرة 

المقاطع  ىوار إلىالأر ميؿ أىالي ، وىو ما يفسّ 

ت ػِص ، و ىو بيت مؤقّ گىذا شِػ: مثؿ  المتحركة .

أصمو مف الش قص ، وىو ))  مف القصب ، ولعؿّ 
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،  (ٔٗ)الطائفة مف الشيء والقطعة مف الأرض ((

 والصمة واضحة بيف الاستعماليف ، ومنو

أو الممجأ المعدّ مف  المخبأػِص( وىو گػالشِ )

مف الحصراف . ومف ذلؾ : لِيطة ، وىي قطعة 

القصب تُحدّ مف أحد طرفييا فتتخذ سكيناً ، 

وتستعمؿ لمحلاقة كذلؾ ، وىي مف الألفاظ الفصيحة 

ار ، وّ د. ومف ذلؾ : ( ٕٗ)الدالة عمى قشرة القصبة

التي تطمؽ عمى صاحب البضائع المتنقؿ في زورؽ 

 بيف أىالي الاىوار . 

مسحوؽ أصفر : ومف ذلؾ : الخِرّيط وىو   

، يصنع بطريقة خاصة  البرديّ ستخرج مف سيقاف يُ 

، مف خلاؿ تمريره أو عرضو عمى بخار الماء ، 

 .  (ٖٗ)الفصيحة الدالة عمى تمرير (ط خرَ ) وىو مف 

يِدِـ ، التي تعني العباءة الصيفية ومف ذلؾ : الْ      

لرجاؿ ، كما تطمؽ عمى عباءة النساء با خاصّة وىي

ثوب ، والمفظة مف ) اليدـ ( الفصيحة ، بمعنى ال

ىوار مف الألفاظ التاريخية الأالبالي ، وفي بيئة 

لسنة أالقديمة والدخيمة التي مازالت جارية عمى 

أىميا ، فمف الألفاظ القديمة : ) بارية ( وىي 

وتذكرىا المعاجـ  ))الحصير المصنوع مف القصب 

عربة مف الفارسية ولكف ورودىا يا مُ العربية عمى أنّ 

. يدؿ بدوف شؾ عمى في النصوص المسمارية . . 

ومف ،  (ٗٗ)(( يا مف التراث المغوي العراقي القديـأنّ 

يا انتقمت إلى المغة الفارسية مف ىذه البيئة الراجح أنّ 

 بسبب تجاور البيئتيف واحتكاكيما الواحدة بالأخرى . 

يشاف ( التي تجمع عمى ) يشِف( إومنيا لفظة )     

مو مستوى التي تطمؽ عمى المواضع الأثرية التي تع

ىوار ، وكذلؾ لفظة ) دِبِف ( التي تجمع الأمياه 

عمى ) دُبوف ( ويراد بيا البيوت المؤقتة وىي تصنع 

) المشحوؼ ( وىو  مف القصب ، ومف ذلؾ أيضا :
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و مف الألفاظ الزورؽ ، ويغمب عمى الظف أنّ 

 . السومرية القديمة

ت إلى بيئة الأىوار : ومف الألفاظ الدخيمة التي تسربّ 

 ) صُوباط ( التي تجمع عمى سرجيف ( و )

ة خاصة أشبو بالسقائؼ صوابيط ( وتطمؽ عمى أسرّ )

 كوناغ ( التي تدؿّ ، و ) (٘ٗ)وىي مف أصؿ فارسي ،

يا بيعيا ، والراجح أنّ و  مكاف عرض الأسماؾعمى 

 مف الألفاظ الفارسية . 

ىوار : الأومف الألفاظ الكردية الدخيمة في ليجة 

لتي تنطؽ بجيـ رخوة ، وىي الياوف ا (ٙٗ)ف (الجاوَ )

 المصنوع مف الخشب . 

في وغير الدخيمة الموازنة بيف الألفاظ الدخيمة  وتدؿّ 

الألفاظ التاريخية القديمة  عمى أفّ  ىوارالأليجة 

والألفاظ التي تمتّ إلى فصيح العربية ىي الأكثر 

نسبة مف حيث الاستعماؿ والشيوع ، الأمر الذي 

سوى ، البيئة بالمغات الأخرى  عدـ تأثر ىذه يعني

طائفة مف ىوار الأالفارسية التي اقترضت منيا بيئة 

أشرنا إلى بعضيا في سطور سابقة ،  وقدكممات ال

داخؿ المغات ، توىذا يؤكد سلامة بيئة الأىوار مف 

 . وقربيا مف العربية الفصيحة

 الخاتمة 

عرض البحث بالوصؼ والتفسير طائفة مف    

ية الشائعة في الاستعماؿ في بيئة الظواىر المغو 

إطار الحدود الجغرافية لمحافظة الأىوار في 

العِمارة ( ، وقد تبيّف أفّ تمؾ الظواىر تجمّت )

بوضوح في ثلاث مستويات ىي : المستوى الصوتي 

والمستوى الإفرادي والمستوى الدلالي ، وقد كشؼ 

مبحث المستوى الأوؿ عف ميؿ أىالي الأىوار إلى 

المجيورة والرخوة والمفخّمة بطريقة الإبداؿ ت الأصوا
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لما تتميّز بو ىذه الأصوات مف وضوح سمعيّ 

 يُشاكؿ طبيعة البيئة نفسيا في تناغـ عناصرىا . 

واستخمص الباحث مف ىذا المستوى أيضاً ميؿ    

الكسر ) الإمالة ( في كثير  إلىىذه البيئة عموماً 

ؽ مف السياقات ، وىو ميؿ ييدؼ إلى ترقي

حداث ضرب مف  التوافؽ الصوتي في الأصوات وا 

بنية الكممة في بيئة لغوية منسجمة ، وقد امتدّت 

ظاىرة الإمالة في ىذه البيئة لتشمؿ كثير مف الصيغ 

عمى مستوى تصغير الأعلاـ والأشياء وعمى مستوى 

الجمع في كثير مف الصيغ المشاكمة لمصيغ العربية 

  ء .القياسية والسماعية عمى حدّ سوا

المبحث الخاص بدراسة المستوى الدلاليّ وكشؼ 

كثرة استعماؿ الألفاظ التاريخية ، والألفاظ التي 

تنتمي إلى العربية الفصيحة ، وىو مممح داؿّ عمى 

عدـ تأثر ىذه البيئة بالمغات الطارئة ، سوى المغة 

الفارسية التي اقتبست منيا بيئة الأىوار طائفة مف 

والمجاورة ، وفي كؿّ ذلؾ  الألفاظ بحكـ التقارب

دلالة عمى سلامة ) لغة ( ىذه البيئة مف تداخؿ 

 المغات وصمتيا الوثيقة بالعربية الفصيحة .
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 ىوامش البحث 

 278-272ص  0978، بيروت  2ط ( 0 ) 

 06ينظر : مناىج البحث في المغة ص  (2)   

 50ص  لى عمم المغة ينظر : المدخل إ  (3)  

 013ص   وات العربية بين التحول والثباتصفي : أ  (4)  

 0/356الصحاح )بطح(  (5) 

 0/206القاموس المحيط )بطح(  (6) 

 999المعجم الوسيط  (7) 

 01ص العودة الى الأىوار   (8) 

 ني بيذا كمو الباحث الفاضل جبار الجويبراويفادأ ( 9)  

 060ص ينظر : الأىوار حضارة سومر   (01)  

 8ص ميب الريح قصبة في  ( 00)  

 22-20ص   ينظر نزىة الالباء   (02) 

 96-04/95ينظر لسان العرب )معد( ( 03)
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  ن المعروف : تسمع بالمعيدي خير من أشارة الى المثل عيدي إ،  وم   0/386 الإسلامالمفصل في تاريخ العرب قبل ( 04)

 .معد ّ تصغير رجل منسوب الى  وىو، تراه    

  069ص  لمغة المدخل الى عمم ا ( 05)

 35-34ص والبحث الصوتي عند العرب ،  237ينظر : بحوث ومقالات في المغة ص  ( 06)

 348ص  مباحث في عمم المغة والمسانيات  (07) 

  276 ص  عمم الاصوات  (08)

 9ص  بحوث ومقالات في المغة( 09)

 01وينظر بحوث ومقالات في المغة ص ،  74ص الأصوات المغوية ( 21) 

 0/245الأبدال  (20) 

 0/472في عموم المغة المزىر ( 23) 

  301ص    عمم الأصوات( 24) 

لى الشدة من الرخاوة كما ذىب و أقرب إنّ ت مركب من الشدة والرخاوة ، غير أو صو وقد وصف في بعض الدراسات الحديثة بأنّ  *

 93ص صوات المغوية الأ: في د. ابراىيم أنيس 

 4/432الكتاب  (25) 
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 98-97ص  وينظر ليجة تميم ،   3/248(   ) جيأ ان العربلس( 26)  

 50ص مدخل الى عمم المغة ( 27)   

 9/078لسان العرب )حرف الظاء( ( 28)  

 * المراد بيا ىمزة القطع التي تشكل صوتاً مستقلّاً في النظام الصوتي لمعربية .   

 78الأصوات المغوية  ص ( 29)  

 288وينظر عمم الأصوات ص ،   78الأصوات المغوية ص  (31)   

 0/002ينظر تيذيب المغة )عن( ( 30)    

 0/462المزىر  :  ينظر (32)    

 037ص  فصول في فقو المغة : ينظر ( 33)    

 0/27)حرف اليمزة( العرب لسان ينظر  (34)   

 2/35النشر في القراءات العشر ( 35)   

 2/648الميجات العربية في التراث  (36)   

 73ص  سرار المغة من أ  ( 37)    

 3/025الخصائص   ( 38)    
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 . اهي الألفاظ الدالة عمى معنى واحد لا تتعدّ * أ    

 32ص  دلالة الألفاظ  ( 39)   

 5/091لسان العرب )رفش(  ( 41)   

 8/001)شقص(  المصدر نفسو  (40)   

 2/0058الصحاح   (42)   

 2/0022 المصدر نفسو  ( 43)   

 56ص  من تراثنا المغوي القديم (44)   

 91ص  ينظر : معجم الألفاظ الفارسية المعربة  ( 45)   

 059ص  ينظر : معجم الألفاظ الفارسية المعربة  ( 46)   

 المصادر والمراجع

 . ۹۱6۰الدين التنوخي ، دمشق  الإبدال ، أبو الطيب المغوي ، تحقيق د . عز - 0 

 . ۹۱۹۱تحول و الثبات ، د . حسام النعيمي ، بغداد أصوات العربية بين ال - 2 

 . ۹۱۱۱الأصوات المغوية ، د . إبراىيم أنيس ، مصر  - 3 

 . 2۰۰4الأىوار حضارة سومر ، ميدي الحسناوي ، بغداد  - 4 
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 . ۹۱۱۰أوتار القصب ) رواية ( محسن الموسوي ، بغداد  - 5 

 . ۹۱۹۹۱( بغداد  ۹24) الموسوعة الصغيرة  البحث الصوتي عند العرب ، د . خميل العطية - 6 

 . ۹۱۹۹، القاىرة  2بحوث ومقالات في المغة ، د . رمضان عبد التواب ، ط  - ۷ 

 . 0964تيذيب المغة ، الأزىري ، تحقيق عبد السلام ىارون و آخرين ،  مصر  - ۹ 

 . 0956الجبايش ، د . شاكر مصطفى كريم ، بغداد  - 9 

 . ۹۱۱۰النجار ، ط بغداد  عميجني ، تحقيق محمد  الخصائص ، ابن - ۹۰ 

 0976 القاىرةمكتبة الأنجمو المصرية ،  3ط د. إبراىيم أنيس ،   دلالة الألفاظ ، - ۹۹ 

 . ۹۱۱۹بيروت  ، شفاء الغميل ، الخفاجي ، تقديم وتصحيح الدكتور محمد كشاش - ۹2 

 ، بيروت .حمد عبد الغفور عطار أالصحاح ، الجوىري ، تحقيق  - ۹۱ 

 . 2۰۰۰عمم الأصوات ، كمال بشر ، القاىرة  - 04 

 . 2۰۰۱العودة إلى الأىوار، كافن يونغ ، ترجمة د. حسن الجنابي ، ) سمسمة كتب شيرية ( العراق  - ۹1 

 . ۹۱۹۹العين ، الخميل بن أحمد الفراىيدي ، تحقيق د . ميدي المخزومي و د . إبراىيم السامرائي ، بغداد  - 06 

  ىـ ۹۱۷۹فرست دانش آموز ) قاموس الطالب ( ، عربي فارسي ، فارسي عربي ، أعدّه احمد سياح ، طيران  - ۹۷ 

 ، القاىرة . 2د. رمضان عبد التواب ، ط  فصول في فقو المغة ،  -۹۹ 



 ظواىر لغوية في ليجة الأىوار    
 

233 

 م2109قسم الثاني لسنة ال 29العدد

 . ۹۱۷۹د . إبراىيم السامرائي ، بيروت  فقو المغة المقارن ،  - ۹۱ 

 بادي ، عالم الكتب ، بيروت .آ القاموس المحيط ، الفيروز - 2۰ 

 قصبة في ميب الريح ، كافن ماكسويل ، ترجمة صادق عبد الصاحب ، بيروت . - 2۹ 

 .  ۹۱۹2، القاىرة  2 الكتاب ، سيبويو ، تحقيق عبد السلام ىارون ، ط - 22 

 . 2۰۰5لسان العرب ، ابن منظور ، دار صادر ، بيروت  - 2۱ 

 . ۹۱۷۹حمد عمم الدين الجندي ، ليبيا أراث ، د . الميجات العربية في الت - 24

 . ۹۱۷۹ليجة تميم ، غالب فاضل المطمبي ، بغداد  - 25 

 . 2۰۰2مباحث في عمم المغات والمسانيات ، د . رشيد العبيدي ، بغداد  - 26 

 . 2۰۰۱المدخل إلى عمم المغة ، د . رمضان عبد التواب ، الخانجي  - 2۷  

 م المغة ، السيوطي ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، دار الفكر ، مصر .المزىر في عمو  - 2۹ 

 . ۹۱1۰معجمات عربية سامية ، الأب الدومنكي ، لبنان  - 2۱ 

 . ۹۱۹۰معجم الألفاظ الفارسية المعربة ، أدي شير ، بيروت  - ۱۰ 

 . ۹۱۱۰المعجم الوسيط ، أخرجو د . إبراىيم أنيس وآخرون ، بيروت  - ۱۹ 

 0993، بغداد  2ط جواد عمي ،. دالمفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام ،  - ۱2 
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 . 2۰۰۱، القاىرة  3من أسرار المغة ، د . إبراىيم أنيس ، ط  - ۱۱

 . ۹۱۹۰من تراثنا المغوي القديم ، طو باقر ، بغداد  - 34 

 . ۹۱۱۹راىيم ، القاىرة لباء ، أبو البركات الانباري ، تحقيق محمد أبو الفضل إبالأ نزىة  - 35 

  2116، بيروت  3النشر في القراءات العشر ، ابن الجزري ، تقديم الأستاذ عمي الضباع ، ط  - 36 
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 في شعر الأداء القصصي

 بدر شاكر السياب

 م . م . عزيز لطيف ناهي

 

 المقدٌمة

 الحمد لله ربٌ العالميف كالصلاة كالسلاـ عمى نبينا محمد كعمى الو بيتو الطيبيف الطاىريف. كبعد:

المبحث الاكؿ فقد جاء ىذا البحث المكسكـ ))الأداء القصصي في شعر بدر شاكر السيٌاب(( عمى ثلاثة مباحث كاف 

))امتزاج الفف القصصي بالشعر(( تحدثتي بو عما يسمى القصة الشعرية في الشعر العربي خلاؿ تاريخيا الطكيؿ، 

كمنذ بداياتيا كبذرتيا الأكلى في العصر الجاىمي الى اف استكفت بنيتيا كعناصرىا في العصر الحديث كخصكصان في 

 قصائد الشعر الحر.

جاء تحت عنكاف ))المغة الشعرية عند بدر شاكر السيٌاب((، فقد تناكلتي بو لغة الشعر عند  اما المبحث الثاني الذم

السيٌاب كمصادر ىذه المغة التي قسمتيا الى ثلاثة مباحث لضيؽ الدراسة، كقد اشرتي في ىذا المبحث الى لغة 

 السيٌاب ككيؼ جاءت لغة معبٌرة مكحية بعيدة عف التقريرية المباشرة؟
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اما المبحث الثالث الذم حمؿ عنكاف البحث تناكلتي فيو 

السيٌاب، كفي نياية ىذا الأداء القصصي في شعر 

المبحث كقفتي كقفة تحميميةن لقصيدة السيٌاب الشييرة 

))المكمس العمياء((، كقد كاف اختيار ليا عف أراد؛ 

لأنيا استكفت الكثير مف العناصر اك الملامح 

 القصصية التي ادٌل بيا السيٌاب ىذه القصيدة.

 المبحث الاكؿ

 امتزاج الفف القصصي بالشعر

إفٌ الشعر العربي عرؼ خلاؿ تاريخو الطكيؿ العديد  

مف القصائد التي اقتربت مف الفف القصصي، بدءان مف 

قصائد امرئ القيس كالنابغة الذبياني في العصر 

الجاىمي، كقصائد عمر بف ابي ربيعة كجميؿ بثينة في 

العصر الأمكم، كقصائد بشار بف برد كالبحترم كبف 

مف الشعراء في العصر  الركمي كالمتنبي كغيرىـ

العباسي كصكلان إلى العصر الحديث الذم اكتممت فيو 

ظاىرة الفف القصصي بشكؿ كاضح مف حيث البداية 

))المقدٌمة (( كالحكار، كطريقة العرض كما تستمزمو مف 

 تصاعد الأحداث كنياية القص حتٌى اكتماليا .

إفٌ المتصفح لدكاكيف الشعر العربي القديـ يقؼ عمى 

كعة كبيرة مف القصائد التي كيتبت بطرية قصصية، مجم

أك إنيا كيتبت بطريقة الحكار كما نجد ليذا الحكار 

شخكص، كليذه الشخكص إحداث كليذه الأحداث زماف 

كمكاف عمى نحك ما نجده في أبيات قصيدة امرئ القيس 

 الشييرة التي يحكي بيا قصتو مع محبكبتو:

ا ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيً الس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الث رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ إذا مى  ءً تىعىر ضى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً الميفىصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً   تىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ضى أىثٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً الكًشى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ لنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوـ ثيابىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ نىض   فىجًئٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى الٍميتىفىضل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍر إلٌا لًبٍسى  لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل السل

 فقالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ: يىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفى الله مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى حيمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه      

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إفٍ أرل عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى الغىكايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى تىنٍجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   كى
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ كراءىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       رىجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تىجي    خى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً  يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍطو ميرىح  يٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذى  عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أىثىرى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى      ةى الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ كانٍتىحى  فممٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أجزٍنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى

بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتو ذم حًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼو عقىنقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي خى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتي بفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍدىمٍ رأسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا فتىمايىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ   ىىصى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً  ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الٍميخمخى ىـ الكىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحً رى  (ُ)عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ ىىضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

إلػػى رخػػر الأبيػػات التػػي يتحػػدث فييػػا عػػف مغػػامرة غراميػػة 

بكبتو كىك يبالغ في الكصؼ شاف الفف الكاقعي لو مع مح

 ِ) الذم لـ يظير في الأدب إلا في القرف التاسع عشر.

ذا اقتربنا مف العصر الحديث ككقفنا مع العصر  كا 

العباسي لكجدنا مجمكعة كبيرة مف الشعراء الذيف كتبكا 

قصائد قصصية، كما أنيـ أحدثكا تغيران مممكسان في 

ضمكنيا  بحكـ الانفتاح أسمكب ىذه القصائد ك م

كالاطلاع الذم حدث في العصر العباسي. لنقرأ مثلان 

قصة ابف الركمي مع معشكقتو التي تركيا فترسؿ إليو 

 رسالة تعاتبو بيا طكاؿ ىذه المدٌة:

 كتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ربٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الثنايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاب

 تتشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٌي إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ اجتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي 

 كاتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿو 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تبيٌنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر الكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب 

 أيٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الظػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر الله       

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذابي 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػك عممػػػػػػػػػػػػػػػػػت الػػػػػػػػػػػػػػػػػذم بجسػػػػػػػػػػػػػػػػػمي مػػػػػػػػػػػػػػػػػف السػػػػػػػػػػػػػػػػػقـ     

 كضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل لكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكابي

 فتجشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمت نحكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؿ، كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح    

 راس قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاب

 فتكقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعةن ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاديتي            

 هـ منٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا

 فتباشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفف نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم       
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 بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييؽو كزفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةو كانتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب

 ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت: أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اتقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       

 س فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ ىجرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كاجتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي؟

 قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف زيارتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس    

 (ّ)كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكته ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف إطرابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

إنيػػا قصػػة كاممػػة يتحػػدث فييػػا ابػػف الركمػػي عػػف مغػػامرة 

ة مػػػػع محبكبتػػػػو، كعناصػػػػر القصػػػػة تكػػػػاد أف تكػػػػكف جميمػػػػ

 كاممة.

ذا كصمنا إلى العصر الحديث نجد إف القصة قد  كا 

خطت خطكةه كبيرةه نحك الأماـ، حتى اكتممت عناصرىا 

كملامحيا مف حيث الأداء كالتنسيؽ كالأفكار كما الى 

ذلؾ عمى يد مجمكعة مف الشعراء كحافظ إبراىيـ كاحمد 

اكم كالجكاىرم كغيرىـ مف شكقي كالرصافي كالزى

الشعراء مما تطكؿ بنا القائمة إذا حاكلنا نعدٌىـ اك 

 نحصييـ.

إف محاكلات الشعراء في تكظيؼ الفف القصصي في 

الشعر الحديث لـ تصؿ إلى ما كصمت إليو قصيدة 

الشعر الحر التي ظيرت في العراؽ خلاؿ الفترة 

، حيث أحدثت قصيدة الشعر (ْ) ((َُٓٗ – ُْٕٗ))

حر تطكران بارزان ككبيران في مجاؿ تكظيؼ الفف ال

القصصي في الشعر، ذلؾ ))أف الشكؿ الجديد كاف 

مييئان لأف يحتكم كثيران مف الإنجازات التي لـ يكف 

 يصمح ليا النمط التقميدم. كمف ذلؾ الطابع القصصي((

(ٓ) 

تطكر  –في حيف ييرجع الدكتكر حاتـ صكىر ىذا التطكر 

إلى تكسع الأجناس كالأنكاع  –قصيدة الشعر الحر 

الأدبية، كانفتاحيا الشديد كاقتراب لغة الشعر الحر 

كىيأتو مف الكاقع كمفرداتو كمكضكعاتو، مما ضاقت 

النزعة الغنائية  لمقصيدة الحديثة كأصبح متنيا يتكيؼ 

بشكؿ صحي كسميـ، ليقبؿ استضافة رليات القص 



 بدر شاكر السياب الأداء القصصي في شعر
 

989 
 م9109القسم الثاني لسنة  99العدد

جراءاتو الحديثة الفنكف  ، كالاستفادة مف معطيات(ٔ)كا 

الأخرل فكاف مف بيف ىذه الفنكف فف الأسمكب 

 القصصي.

كيمكف أف يميز الدارس في قصائد الشعر الحر أنماطان 

مف البناء القصصي، فثمة نمط يعتمد التقديـ لمحدث مف 

خلاؿ مدخؿ تصكيرم ككصؼ الجك العاـ لمحدث ثـ 

متابعة الحركة فيو بتسمسميا المنطقي كالزمني حتى 

 (ٕ)ختاميا

ىذا النمط مف البناء ىك الأكثر شيكعا في قصائد ك 

الشعر الحر، فقد نجده في قصائد السيٌاب كنازؾ 

الملائكة كالبياتي كبمند الحيدرم كسعدم يكسؼ كغيرىـ 

 مف الشعراء.

ففي قصيدة نازؾ الملائكة ))صلاة الأشباح(( تقدـ 

الشاعرة لجك القصيدة: حركة الساعة عمى البرج ... 

ركة يد الرجؿ المنتصب عمى القمعة الراقدة الظممة ... ح

... صمتو ... تحديقو بالميتيف ... ثـ صكت اليد التي 

، كىكذا تستمر الشاعرة في  (ٖ) تقكؿ ))صلاة صلاة((

 كصؼ  الجك العاـ لمقصيدة:

 تممممت الساعة الباردة

 عمى البرج في الظممة الخامدة

 كميدٌت يدان مف نحاس

 ييحركيا في احتراسيدان كالأساطير بكذا 

 يد الرجؿ المنتصب

 عمى ساعة البرج، في صمتو السرمدم

 (ٗ)كقالت يد الرجؿ المنتصب ))صلاة، صلاة(( 

كقد يميؿ بعض الشعراء إلى الإغراؽ في الكصؼ 

لتصكير الجك العاـ لمقصيدة عمى حساب الحدث 

ما فعمو  –مثلان  –، لنقرأ (َُ)الأساسي ليذه القصيدة
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ييقدٌـ لقصيدة ))حفار القبكر((، ففي البداية السيٌاب كىك 

تعرض القصيدة مشيد مدرج كاسع مف القبكر التي لا 

تنتيي كىذا المدرج النائي تيب عميو أسراب مف الطيكر، 

كىناؾ طمؿ بعيد بابو  (ُُ)جك حزيف كئيب يممؤه النعيب

))أعمى((، كشباكو خرب قديـ، كىناؾ أصكات تتردٌد 

ا أصكات الصحراء كعكيميا، أك بيف الحيف كالآخر إني

 إنٌيا الأصكات التي تيخرجيا ىذه الطيكر ))الغرباف((:

 ضكء الأصيؿ، كالحمـ الكئيب، عمى القبكر

 كاهو، كما ابتسـ اليتامى، أك كـ بيتت شمكع

 في غييب الذكرل يييكٌـ ظمييفٌ عمى الدمكع

 كالمدرج النائي تيبي عميو أسراب الطيكر،

 شباح في بيتو قديـكالعاصفات السكد كالأ

 برزت لترعب ساكنيو

 مف غرفةو ظمماء فيو

 ييحدٌؽ الميؿ البييـ –كتثاءب الطمؿ البعيد 

 مف بابو الأعمى كمف شباكو الخرب البميد

 كالجك يممؤه النعيب ..

 (ُِ) فتيردٌدي الصحراءي في يأسو كاعكاؿو رتيب،

كيضيؼ الشاعر إلى ىذه الصكرة صكرة أخرل لكي 

ء الفني كتجتمع الصكر لتؤلؼ مدخؿ القصة يكتمؿ البنا

 التي يريد سردىا السٌياب:

 ككاف بعض الساحرات

 مدٌت اصابعيا العجاؼ الشاحبات الى السماء

 (ُّ)تيكمي الى سربو مف الغرباف تمكيو الرياح

كلعمٌو مف الميـ أف نقكؿ أف قصيدة )) حفار القبكر (( 

ـ القصائد التي تعكس النزكع القصصي لدل مف أى

السيٌاب بدءان مف طكؿ القصيدة كتككٌنيا مف أربع مقاطع 
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يكمؿ بعضيا البعض الآخر حتى نياية القصيدة ، 

كتميز بناؤىا بالطابع السردم، كىي أكثر قربان مف 

القصة بالمعنى الفني ، كما أف عنكاف القصيدة يدؿ 

؛ لأنو يحدد شخصان عمى المنحى القصصي لدل السيٌاب

ىك رجؿ يعيش عمى مكت  (ُْ)ذا مينة كاضحة

الآخريف، كيتمنى الحرب ، فيزداد ثمف كسبو إلى ... 

 فيي شاىدة عمى السرد القصصي في العصر الحديث.

كأما النمط الآخر مف البناء القصصي ىك انو لا يعتمد 

الشاعر عمى مدخؿ تصكيرم يصؼ بو الجك العاـ 

نما يدلؼ إلى مكضكع  –اه سابقان كما لاحظن –لمحدث  كا 

فينطؽ بطمو بما في داخمو مف  (ُٓ)القصيدة مباشرةن 

ىكاجس كأفكار كتصكرات كىذا نجده في قصيدة 

 ))المخبر(( لبدر شاكر السيٌاب  التي تبدأ بقكلو:

 أنا ما تشاء أنا الحقير  

 صبٌاغ أحذية الغزاة كبائع الدـ كالضمير  

 لمظالميف أنا الغراب 

 يقتات مف جثث الفراخ أنا الدمار أنا الخراب 

  (ُٔ)شفة البغيٌ أعؼٌ مف قمبي كأجنحة الذباب

 المبحث الثاني

 المغة الشعرية

المغة الشعرية ىي الكسيمة أك الأداة التي ينقؿ مف 

خلاليا عكاطفو كمشاعره إلى المتمقي كالمغة ))ىي المادة 

لمتصكير، أك الرخاـ الأكلية للؤدب، كىي بمثابة الألكاف 

لمنحت، بؿ لا شؾ أنيا ألصؽ بمكضكع الأدب مف ىذه 

المكاد الأكلية لمكضكع فنكنيا كذلؾ كاف الفكرة، أك 

 الإحساس لا يعتبراف مكجكديف حتٌى يسكنا إلى المفظ((

(ُٕ) 
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كلا تنفؾ المغة الشعرية عف كاقع الشاعر، كاف ))لغة 

لحياة كرؤيتو الشعر شديدة الارتباط بمكقؼ الشاعر مف ا

، كاف تغير لغة الشاعر ما ىك إلا بسبب تغير (ُٖ) ليا((

المضمكف الشعرم نتيجةن لتغير نظرة الشاعر كرؤيتو إلى 

 (ُٗ) الكاقع.

 مصادر المغة الشعرية عند السيٌاب

 أكلا: لغة النص القررني:

يأتي القررف الكريـ مصدران مف مصادر المغة الشعرية 

أسمكبو كمضمكنو، حتٌى في تراكيب عند السيٌاب لا في 

كجممة مأخكذة مف القررف أصلا يسكقيا في شعره كما 

  (َِ)ىي في معناىا الأكؿ، أك في معنى جديد

كالقررف الكريـ بفصاحة ألفاظو كجزالة أسمكبو قد استفاد 

منو كؿ شاعر ككاتب ،كيبدك أف السيٌاب قد استفاد كثيران  

ل في كؿ قصيدة )) مف القررف الكريـ )) بؿ أننا نر 

تحكيماتو (( في الأجكاء القررنية في ارتباطو بالعبارة، أك 

المضمكف أك الأسمكب فيك يطعٌـ شعره بالركح التراثية 

مستغلا ثقافتو العربية ، كفي بركز ىذه الظاىر دعكل 

لمقارئ أف يستقؿ الشعر الحديث كيأنس بو، إذا إف مثؿ 

قررف الكريـ يستيكم ىذا الشعر المتصؿ بالشعر القديـ كال

إليو القارئ التقميدم بالإضافة إلى أف القارئ الحديث 

 (ُِ)يجد في ىذه الاقتباسات كالانتفاعات ثقافة كاطلاعا((

كلك حاكلنا أف نتفحص لغة السيٌاب الشعرية مف حيث 

تأثرىا، أك ارتباطيا بالقررف الكريـ لكقفنا عمى جممة مف 

السيٌاب ىي بالأحرل الأساليب كالمضاميف الشعرية لدل 

أساليب كمضاميف قررنية، كقد استفاد الشاعر منيا 

 ككظفيا كسخرىا في قصائده الشعرية .

يكظؼ السيٌاب أسمكب القررف في سكرة مريـ )ع(، 

مىيٍؾً ريطىبان  ))ىيزلم إًلىيٍؾً بًجًذٍعً الن خٍمىةً تيسىاقًطٍ عى

نًيٌان}  {((ِِجى

 انو الرطب
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 ي تيزٌ في ليفوتساقط في يد العذراء كى

 (ِّ)بجذع النخمة الفرعاء

 كمف مضاميف السيٌاب القررنية ما جاء في قصيدتو:

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعممكف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػك فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ

 (ِْ)كلاينا صدأ القيكد .. لاينا صدأ  القيكد .. لاينا

ؿو م بًيفو  لاى كالآية القررنية تقكؿ } فىسىتىعٍمىميكفى مىفٍ ىيكى فًي ضى

لٌا ما لزمتو الضركرة الشعرية ،  كىك تطابؽ إٗ{ الممؾ

 .(ِٓ)كالمغكية

ككثيرة ىي الأساليب كالمضاميف القررنية في شعر 

السيٌاب لعمو لا يسع ليا صدر ىذا البحث، فقد كردت 

إشارات كثيرة في شعر السيٌاب إلى ألفاظ قررنية كػ 

 ))الصٌكر، القيامة، عزرائيؿ ...((.

 ككيؼ لك أفقتي في رقادم المخدٌر

 الصٌكر، عمى القيامة الصغيرة عمى صدل

 (ِٔ)يسكؽي عزرائيؿ مف جمكعنا الصٌفر إلى جزيرة

كليذه الألفاظ ))دلالات مؤثرة يغني بيا الشاعر صكره، 

كتككف فاعمة في إيصاؿ المعنى، ففي قصيدة السيٌاب 

( يستخدـ لفظة النشكر كىذه المفظة القررنية  )أـ البركـ

ف ذات دلالػة لا يمكف أف تكازييا كم مة أخرل حتى كا 

كانت بالمعنى نفسو، لذلؾ كاف مكقعيا في الأداء جميلان 

))(ِٕ). 

 عمى أمكاتؾ المتناثريف بكؿ منحدر

 سلاهـ جاؿ فيو الدمع كالآىات كالكجد

 عمى المتبدلات لحكدىـ كالغاديات قبكرىـ طرقا

 كطيب رقادىـ أرقا

 يحفٌ إلى النشكر كيحسب العجلات في الدرب

 (ِٖ)ربكيرقب مكعد الٌ 
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 ثانيان: لغة المكركث الأدبي:

يشكؿ التراث الأدبي مصدرا مف المصادر البالغة 

الأىمية في تشكيؿ لغة الشاعر المعاصر كاثر منجزه 

الشعرم المغكم كىذا المكركث الأدبي لا يمكف الاستغناء 

عنو أك تجاىمو؛ لأنو يحتكم عمى جذكر صالحة ككفيمة 

مف مفردات كتراكيب أف تمدٌ الشاعر بما يحتاج إليو 

 لبناء لغتو الشعرية كتككيف ثقافتو المغكية .

كلغة السيٌاب تعد أنمكذجا كاضحا عمى اثر التراث 

، )) كليس جديدا القكؿ (ِٗ)الأدبي في لغة الشعر الحر

باف السيٌاب كاف اقرب شعراء جيمو إلى المفردة العربية 

 المكركثة التي لـ يعد استعماليا شائعا في لغة ىذا

العصر، ففي شعره يرل القارئ العديد مف الألفاظ كػ )) 

المرابع، الأثافي، الخذـ لمسيؼ، كاشرأبٌ، كيدليـ، 

، ككثير مف المفردات التي يصعب (َّ)كأنصاب ((

عدٌىا، كىي تدؿ عمى أف الشاعر كاف شديد الاطلاع 

عمى الشعر العربي، القديـ مما جعمو يمتمؾ قامكسا ثريا 

 .(ُّ)ردات القديمةكمتنكعا مف المف

كحيف نعكد إلى قصيدة السيٌاب )) قافمة الضٌياع (( نجد 

حجـ المفردة المكركثة يتسع بشكؿ كبير ، فنحف أماـ )) 

 :المرابع ، الصافنات ، أنصاب ((

 ىييات ليس للاجئيف كاللاجئات مف قرار

 أك ديار

 إلا مرابع كاف فييا أمس معنى أف نككف

 كراءنا أىـ المغكؿالنار تركض كالخيكؿ 

 عمى ظيكر الصافنات ؟ كىؿ سالت الغابريف

 أركٌضكا مس الخيكؿ ؟

 (ِّ)أـ نحف بدأ النٌاس : كؿٌ تراثنا أنصاب طيف ؟
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فقد انتقى الشاعر كممة مرابع كىي جمع )) مربع((، 

كىك مكضع سكف القكـ، كقد صارت ىذه المفردة ضركرة 

أف اكسبيا مف ضركرات الاستخداـ المغكية، كذلؾ بعد 

مف خلاؿ التركيب صفات ضاعفت الدلالة ؛لأنيا في 

البيت تشير إلى القمة لأننا بعد أف ضيعنا الديار )) 

الكطف (( لـ يبؽ لنا إلا مرابع، أم بقية قميمة مف 

الأرض، كتأتي )) الصافنات ((، كىي صفة لمخيكؿ 

الجيدة كالقكية لتحمؿ صفة البديؿ المغكية؛ لأنو لفظة  

قد تكررت مرتيف في الأبيات، كأما الأنصاب الخيكؿ 

فيي جمع )) نصب (( كىي كممة تقترف دائما بالكثنية 

كالتخمؼ ليتساءؿ الشاعر ىؿ إف تراثنا أصبح أنصاب 

طيف لا كجكد لو؟ كالذم ضاعؼ الدلالة إف الشاعر 

أضاؼ أنصاب إلى كممة طيف لتمعف في إثارة الأسى 

 (ّّ)كالحزف

، كىي مفردة مف النادر أف تعثر  كيستخدـ )) الجثاـ ((

 عمييا في الشعر العربي المعاصر: 

، عمى الأصيؿً   الريحي تميثي باليجيرةً، كالجثاًـ

كعمى القمكعً تظؿٌ تيطكل أك تينشٌري لمرحيؿٍ 
(ّْ) 

كيحمك لو أف يكرد بيتا مف الأدب العربي القديـ عمى 

 حيف يقكؿ في )) مرثية الإلية ((: (ّٓ)سبيؿ التضميف

ينا كما تبمى النجكـ الطكالع    كيبقى اليتامى بعدنا بم

 (ّٔ)كالمصانع

كعجز البيت لدل الشاعر العربي القديـ ىك : ))كتبقى 

الديار بعدنا كالمصانع ((، فيك ينقؿ البيت مف معناه 

القديـ إلى معنى جديد يناسب عصر الشاعر كالتطكر 

 الاصطناعي فيعبر بػ ))المصانع((.

كثير مف التراكيب كالألفاظ ذات العبؽ كالى غير ذلؾ ال

الركحي الذم يمتصو السيٌاب مف التراث الأدبي 
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، ليعبر بو عف كاقعو المعاصر بقدرة عالية (ّٕ)العربي

كفائقة يندر أف تجد ليا مثيؿ لدل شعراء جيمو فمغة 

السيٌاب لغة حيٌة متحركة تتغير دلالتيا بتغير الزماف 

ندثار فيك شديد الحرص كالمكاف بعيدة عف الخمكؿ كالا

عمى أف يربط بيف الحاضر كالماضي، كالذم يدؿٌ عمى 

ذلؾ ما قالو السيٌاب في رسالة مكجية إلى يكسؼ الخاؿ 

: ))ىؿ قرأت ما كتبو ت. س. اليكت عف ُٖٓٗعاـ 

المكىبة الفردية كعلاقتيما بالشعر؟ يجب أف يبقى خيط 

ح يربط بيف القديـ كالجديد كيجب أف تبقى بعض ملام

 (ّٖ) القديـ في الشيء الذم نسميو جديدان...((

 ثالثان: لغة الحياة اليكمية:

مثمما أفاد السيٌاب مف لغة التراث الأدبي أفاد مف لغة 

الحياة اليكمية، ككظفيا في لغة قصائده الشعرية بما 

 يخدـ المكقؼ الشعرم الذم يطرحو.

حساسان في تكظيؼ  كالسيٌاب أكثر شعراء جيمو دقةن كا 

 –مفردة الشعبية، فيك لـ يأتً بيا لمجرد الحشد المغكم ال

نما يكظفيا عندما  –مثمما نجده عند بعض الشعراء  كا 

تككف قادرة عمى تأدية كظيفتيا كدلالتيا، كقد تؤدم 

الغرض الذم كيظفت مف اجمو أكثر مف المفظة الفصيحة 

لفظة ))خطيٌة(( التي -عمى سبيؿ المثاؿ -نفسيا، لنقرأ 

 يٌاب في قصيدة ))غريب عمى الخمي ((:كظفيا الس

، في الدركبٍ  ، ميترًبى القدميف أشعثى  ما زلتي أضربي

 تحتى الشمكسً الأجنبيٌةٍ،

 ميتخافؽى الأطمارً، أبسطي بالسؤاؿً يدنا نديٌة

مٌى: ذؿٌ شحٌاذو غريبٍ   صفراءى مف ذيؿٍّ كحي

 بيف العيكفً الأجنبيةٍ،

... أك " ، كازكرارو  خطٌيةٍ"بيف احتقارو كانتيارو

 كالمكتي أىكفي مف "خطيةٍ"،
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 (ّٗ)مف ذلؾً الإشفاؽً تعصريهي العيكفي الأجنبيٌوٍ 

ك))خطيٌة(( كممة إشفاؽ في الميجة العراقية كالككيتية 

الدارجة كيشار بيا إلى مف ىك في حالة مأساكية رثة، 

أك محزكنة فيناؾ أكثر مف ضركرة اجتمعت في لفظة 

ينقؿ تمؾ الحالة )) خطيٌة ((، فالشاعر أراد أف 

المأساكية التي يقاؿ لو فييا خطية كىنا تصبح المفردة 

قادرة عمى احتكاء المكقؼ برمتو كالإيحاء بو، كما أنيا 

جاءت مناسبة كمكافقة لإيقاع القصيدة كلفظة )) نديٌة(( 

كخلاصة القكؿ إف ىناؾ ضركرة نفسية كلغكية اجتمعت 

ة ىي ككف ، فأما الضركرة النفسي(َْ)في ىذه المفظة

الشاعر متعب حزيف بعيد عف أىمة ككطنو كنفسو 

مضطربة قمقة، فجاءت لفظة ))خطيٌة(( لتعبر عف ىذا 

المكقؼ النفسي الذم كاف عمية الشاعر، كأما الضركرة 

المغكية ىي مناسبتيا قافية القصيدة فقد استطاعت ىذه 

المفظة مع ارتباطيا بسياؽ القصيدة أف تحقؽ إيقاعا 

 يمكف أف تعكسو أك تعطيو لفظة أخرل.مكسيقيا لا 

كذلؾ يستعمؿ السيٌاب ))مطاكع قير الداؿ عمى الغمبة 

في الفصيحة، كقد جارل العامة في استعمالو بمعنى 

، كلعؿٌ الدلالة التي أعطاىا الفعؿ مف شدٌ (ُْ) الحزف((

 الحزف كالألـ لا يعطييا الفعؿ المرادؼ لو:

 (ِْ)ب كنقيرزحـ القمب مكجو          فغنا القم

كتتسع المفردات الشعبية في قصائد السيٌاب كيستعمؿ )) 

الترؼ(( لمغصف الطرم كما تستعممو العامة في المغة 

 اليكمية:

 جيككر مسٌي جبيني ، فيك ممتيبه 

 مسٌية بالسعؼ

 (ّْ)كالسنبؿ الترؼ



 بدر شاكر السياب الأداء القصصي في شعر
 

999 
 م9109القسم الثاني لسنة  99العدد

إف تكظيؼ السيٌاب ليذه العبارات كاف مكفقا حقا 

نطاؽ  البطمة بالغتيا المحمية أمر فالقصيدة قصصية كا 

تعكس -العبارات -غير معيب، كىي كما أكردىا الشاعر

مكقفا نفسيا مشحكف بالأسى كالتكسؿ إف مف يتأمؿ ىذه 

العبارات سيدرؾ أنيا كفيمة باف تخمؽ فينا الإحساس 

 (ْْ) بالفاجعة الشخصية التي تعيشيا بطمة القصيدة.

 ثالمبحث الثال

 الأداء القصصي

ذا الفصؿ الأداء القصصي في القصيدة يتناكؿ ى

السيٌابية ، كمصطمح الأداء القصصي مصطمح صاحب 

الحداثة الشعرية ، أك حركة التجديد التي شيدتيا الساحة 

الشعرية العربية ))المعاصرة((، ذلؾ أف القصيدة العربية 

القديمة قصيدة غنائية يعمك فييا صكت الشاعر كيغمب 

ؼ فييا، أك يختفي الأداء عمييا الأداء الذاتي كيضع

ذا كاف الشاعر القديـ بعيد عف  (ْٓ)المكضكعي كا 

المكضكعية كقريب مف الذاتية فاف الشاعر المعاصر 

اخذ يتطمع إلى ما كراء القصيدة الغنائية كاف القصيدة 

الغنائية الطافحة بالحنيف كالبعيدة عف الكاقع غير قادرة 

لاجتماعي عمى التعبير عف ركح العصر كعف الكاقع ا

الجديد الذم يتطمب مف الشاعر أف يستكعب كؿ قضاياه 

كظكاىره الفنية، كلـ تعد القصيدة التي يكتبيا لمجرد 

تصكير المشاعر كالأحاسيس الخاصة كالتعبير عف 

ىمكـ الشاعر كمشكلاتو كرلامو، بؿ أف القصيدة الحديثة 

أصبحت كحدة متكاممة تشترؾ بيا المكضكعية كتعبر 

)) إف  -الشاعر –رد الآخر، كما انو أدرؾ عف ذات الف

الشعر ليس تعبيران عف حزف، أك فرح فردم، كاف الفف 

ليس ضيقان إلى ىذا الحد، بؿ ىك بما فيو مف سعة 

كرحابة جديرة أف يعف بقضايا الإنساف كالكاقع، 

كالأحداث، كاف الشعر إذا أريد لو أف يتجدٌد كييخٌمد فاف 

ضافة إلى الإشكاؿ، كربٌما ذلؾ يتـ بتجديد المضاميف، إ

أدرؾ الشاعر أيضا أف مف أىـ السبؿ لإغناء الشعر ىك 
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إفادتو مف الفنكف الأدبية الأخرل كالقصة كالمسرح 

، (ْٔ)كالركاية، حيث الحدث كالمشكمة كالأبطاؿ كالكاقع ((

ىذه الفنكف ىي فنكف مكضكعية يعبر بيا الأديب عف 

 تي تحيا بنفسو.الكاقع الذم يعيشو الفرد كمشكلاتو ال

ىذه المحاكلات التي قاـ بيا الشاعر استطاعت أف تدفع 

الشعر العربي المعاصر خطكة إلى الأماـ ليمتقي 

بمحاكلات التجديد في الشعر العالمي تمؾ المحاكلات 

التي ))اقتربت غالبان بنمك العناصر الدرامية كالممحمية 

كالحكائية داخؿ القصيدة الجديدة إلى جانب 

 (ْٕ)ر..الأخرل((العناص

كيستطيع قارئ الشعر العربي المعاصر أف يدرؾ باف 

ظاىرة الأداء القصصي نكع جديد كلد ناضجان بفضؿ 

، أك نتيجة تغير بنية (ْٖ)معرفة نماذج مف الشعر العالمي

القصيدة العربية المعاصرة كعدـ تقيدىا بالكزف كالقافية 

في  التقميدية مما أتاح لمشاعر أف يككف أكثر حرية

التعبير كتضميف القصيدة مضاميف جديدة لـ تعرفيا مف 

قبؿ )) ذلؾ أف الشكؿ الجديد كاف مييئان لأف يحتكم 

كثيران مف الإنجازات التي لـ يكف يصمح ليا النمط 

 (ْٗ)التقميدم. كمف ذلؾ الطابع القصصي. ((

كما يجب أف لا ننس إف لغة الشعر العربي المعاصر قد 

كأدٌت دكران كبيران في استيعاب  ساىمت مساىمو فعٌالة

ظكاىر جديدة ككاف مف بيف ىذه الظكاىر ))الأداء 

القصصي (( فيي لـ تعد تمؾ المغة المقيدة ذات 

الاستعمالات المعجمية الخاصة، أما المغة المعاصرة فقد 

خرجت كثيران عف صرامة المعاجـ ككانت أكثر إيحائية 

حتى إف كحركة في التصكير كالتعبير عف المعاني 

الشاعر المعاصر استخدـ ألفاظان شعبية كاستطاع أف 

يكسبيا مف الدلالات كالمعاني ما لـ تعطو المغة 

 الفصحى كمع ذلؾ ىك لـ يضر بالبنية الفنية لمقصيدة.
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ذا تجاكزنا الكلاـ عف ذلؾ كأدركنا إف الشاعر  كا 

المعاصر كاف عمى كعي بضركرة تطكير كتعميؽ 

اب مف المكضكعية الشعرية القصيدة الحديثة كالاقتر 

كالاستفادة مف معطيات الفنكف الأدبية الأخرل فإننا 

ملامح الأداء القصصي في  -كبشكؿ كاضح –نممس 

قصائد جيؿ الركاد، فقد اتجو الشاعر المعاصر لتكظيؼ 

عنصر الحكار، كالحكار الداخمي )) المكنكلكج ((، كتعدد 

امة التي الأصكات كالسرد القصصي، كتقديـ الصكرة الع

يدكر فييا الحدث الشعرم، كالاىتماـ بتصكير ملامح 

الأشخاص كالتفصيؿ الدقيؽ في رصد الأحداث كتتبعيا 

عمى نحك ما نجده في قصيدة السيٌاب )) المكمس 

العمياء(( كبذا يتطكر شكؿ القصيدة المعاصرة مف دفقة 

شعكرية صغيرة إلى بناء محكـ ينمك عمى ىيئة لكحات 

  (َٓ)ع يضيؼ الكاحد منيا للآخرفنية، أك مقاط

كحيف نقؼ مع قصائد بدر شاكر السيٌاب كنحمميا نجد 

إف ىذه الملامح، أك العناصر كجدت مكانيا في 

القصيدة السيٌابيٌة منذ عصر مبكر كقصيدة )) الميؿ 

كالسكؽ القديـ ((، كقصيدة )) غريب عمى الخمي  (( 

س قارئ ك)) أنشكدة المطر ((ك )) المخبر (( حيث يتمم

ىذه القصائد مدل استفادة السيٌاب مف فف القصة 

كتكظيفو في القصيدة الحديثة محاكلان في ذلؾ أف يؤدييا 

أداءن قصصيان ، كالانتقاؿ بالقصيدة المعاصرة مف الغنائية 

الذاتية إلى المكضكعية المنفتحة ، فإذا أضفنا إلى ىذه 

))  القصائد معطيات السياب في الفترة الأخيرة كقصيدة

مدينة بلا مطر(( ، كقصيدة )) المغرب العربي (( ، 

كقصيدة )) المكمس العمياء (( ، ك)) حفار القبكر (( 

أدركنا )) مدل القيمة الفنية التي أسيـ السيٌاب في 

 (ُٓ)تقديميا إلى مجمؿ حركة الشعر العربي المعاصر ((
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كلنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ قصيدة )) غريب عمى الخمي  

ف ندخؿ بتحميؿ ىذه القصيدة نجد أف ىناؾ (( كقبؿ أ

رؤيتاف يعمد إلييما السيٌاب في بناء قصائده ذات الطابع 

القصصي أك التي تحاكؿ أف ترسـ شخصية البطؿ 

داخؿ القصة، الأكلى ىي أف يضع بطؿ قصيدتو مباشرةن 

مف ىكاجس كأفكار  (ِٓ)أماـ القارئ كينطقو بما في داخمو

حك ما نجده في قصيدة  )) دكنما مقدمات مسبقة عمى ن

المخبر(( التي يبتدئيا السيٌاب بضمير المتكمـ )) أنا ما 

تشاء، أنا الحقير، أنا الغريب ((، فالشاعر يقدٌـ بطمو 

ىنا مباشرةن لمقارئ منطمقان مف الصكرة الداخمية ليذا 

البطؿ، أما الطريقة الثانية : فتعتمد عمى مدخؿ تصكير 

جك العاـ الذم يدكر فيو يرسـ فيو السيٌاب صكرة ال

الحدث كىك يذىب إلى التفصيؿ في ىذا الرسـ بحيث 

يستكعب كؿٌ ملامح الصكرة كجزئياتيا، فمـ يترؾ شيئا 

إلا ك أف يصفو كصفان دقيقان مفصٌلان لنلاحظ ما فعمو 

السيٌاب كىك ييقدـ لقصيدة )) غريب عمى الخمي  (( حيف 

 يقكؿ:

 ، عمى الأصيؿً الريحي تميثي باليجيرةً، كالجثا ًـ

 كعمى القمكعً تظؿٌ تيطكل أك تينشٌري لمرحيؿٍ 

ىـ الخمي ى بيفٌ مكتدٌحكف جك ابك بحارً   زىحى

 (ّٓ)مف كؿٌ حاؼً نصؼى عارم

يبدأ السيٌاب ىذه الأبيات بصكر جزئيٌة، كىي أشبو      

ما تككف بمقطات ))مكنتاج(( تجتمع مع بعضيا لتككف 

ريح تميث باليجير(( لنا الصكرة الكمية لممشيد، ))فال

صكرة جزئية، ))كالجثاـ عمى الأصيؿ(( صكرة جزئية 

أيضان، كىي صكر تمتاز بالحركة كالصكت بفضؿ دلالة 

الأفعاؿ ))تميث، تيطكل، تينشٌر(( إف ىذه الأفعاؿ 

بمفردىا ذات دلالة صكتية كلكنية، كارتباطيا بالسياؽ قد 

مح ضاعؼ مف ىذه الدلالة. ثـ يرسـ لنا السيٌاب ملا
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فاة(( يتجكلكف عمى ساحؿ  الأشخاص فيـ ))عيراة، حي

 الخمي  منتظريف الرحيؿ.

كبعد انتياء السيٌاب مف تقديـ الصكرة العامة لممشيد 

يستخدـ تقنية التصكير ))السينمائي(( حيث يمتقط لنا 

مكاف جمكس ))الغريب(( بطؿ القصة، فيك ينتقؿ بيذه 

 الأبيات مف مكاف خاص محدٌد: 

 الرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً، عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ٍ كعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 

، ييسػػػػػػرٌحي البصػػػػػػػرى المحي ػػػػػػر فػػػػػػػي الخمػػػػػػػي ٍ  مىػػػػػػسى الغريػػػػػػػبي  جى

 كييػػػػػػػػػػػدٌ أعمػػػػػػػػػػػدةى الضػػػػػػػػػػػياءً بمػػػػػػػػػػػا ييصػػػػػػػػػػػعٌدي مػػػػػػػػػػػف نشػػػػػػػػػػػي ٍ 

 أعمػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػف العبٌػػػػػػػػػاب ييػػػػػػػػػديري رغػػػػػػػػػكيهي كمػػػػػػػػػف الضػػػػػػػػػجي ٍ 

ػػػػػػػر فػػػػػػػي قػػػػػػػرارةً نفسػػػػػػػي الثكمػػػػػػػى: عػػػػػػػراؽٍ   (ْٓ)صػػػػػػػكته تفج 

صكرة رجؿ غريب يجمس عمى سػاحؿ الخمػي ، كيسػتغرؽ 

ؾ بصػػره يسػػرح عمػػى سػػاحؿ الخمػػي ، كأعمػػدة بالبكػػاء يتػػر 

الضػػػياء القادمػػػة مػػػف الشػػػمس، أك ىػػػي رمالػػػو كطمكحاتػػػو 

تػػتحطـ بمػػا ييصػػعده مػػف نشػػي  كبكػػاء، إلا انػػو لا جػػدكل 

مػػػف ذلػػػؾ النشػػػي  كالبكػػػاء؛ لأنػػػو يرجػػػع إلػػػى نفسػػػو الثكمػػػى 

التػػػي فقػػػدت حبيبيػػػا ككحيػػػدىا انػػػو ))العػػػراؽ((، فالشػػػاعر 

رة جزئيػػػة فػػػي المقطػػػع ))المخػػػرج(( الػػػذم الػػػتقط لنػػػا صػػػك 

السػػابؽ ىػػك الآف يمػػتقط صػػكرة ىػػذا الغريػػب الجػػالس عمػػى 

 ساحؿ الخمي .

غير إف السيٌاب سرعانان ما يتخمى عف مكقفو ىذا كينتقؿ 

إلى صكتو الداخمي ليبرز لنا كؿٌ ما في داخمو مف ىمكـ 

، ))فنلاحظ  (ٓٓ)كرلاـ لتعميؽ شعكرنا بذلؾ كالتفاعؿ معو

نفسو بصيغة الغائب ليحدد انو لـ يكد يتحدث عف 

منظكر الرصد لممشيد العاـ في عبارة )) جمس الغريب 

(( حتٌى بادر بعد شطريف فحسب بالقفز إلى ضمير 

المتكمـ ))صكته تفج ر في قرارةً نفسي الثكمى: عراؽٍ (( 

؛ لأنو شاعر تعبيرم ميفعـ بالحرارة الغنائيٌة ، كتكالت 

طف التي تعتصر لديو أدكات التشبيو كحركؼ اسـ المك 
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دلاليان كمكسيقيان كي تحدٌد المكقؼ كالتجربة بشكؿ سردم 

 :(ٔٓ)مباشر((

 صكته تفج ر في قرارةً نفسي الثكمى: عراؽٍ،

 كالمدٌ يصعدي، كالسحابةً، كالدمكعً إلى العيكف

 الريحي تصرخي بي: عراقي،

 (ٕٓ)كالمكجي ييعكؿي بي: عراؽه، عراؽه، ليس سكل عراؽٍ!

ذا انتييت ت مؾ الصرخة الغنائيٌة الطافحة بالحنيف إلى كا 

العراؽ يعكد السيٌاب إلى مكقفو السابؽ الذم اقترب بو 

مف مكقؼ القاص، فيكتب عدٌة مقاطع ذات صفات أك 

ملامح قصصية، أك انيا تؤدم إلى المزيد مف تكضيح 

شخصية البطؿ المغترب كنمك الحدث كىذه التتمات 

يتمثؿ بالعكدة إلى  تأتي عمى نمطيف مف الأداء، الأكؿ

الماضي، كما كاف يسمع بو في أياـ الصبا كالطفكلة، 

 :(ٖٓ)كما تركيو لو العجائز مف أقاصيص كحكايات

 بالأمسً حيف مررتي بالمقيى، سمعتيؾى يا عراؽي...

 ككنتى دكرةى أسطكانةٍ 

 ىي دكرةي الأفلاؾً مف عيميرم، تىكىك رى لي زمانوٍ 

ف تى   كيفٍ فىقىدٍتى مكانوٍ.في لحظتيف مف الزمافً، كا 

 ىي كجوي أمٌي في الظلا ًـ

؛ ٍـ  كصكتييا، يتزلقىافً مع الرؤل حتٌى أنا

 كىي النخيؿي أخاؼي منو إذا ادٍلىيىٌـ مع الغركبٍ 

 فاجتازىا.. إلا جديمةٍ 

 فاكتظٌ بالأشباحً تخطؼي كؿ  طفؿو لا يؤكبي 

 مف الدركبٍ؛

" ٍـ  كىي المفمٌية العجكزي كما تيكشكشي عف "حزا

نـ "عفراءى" الجميمةٍ   (ٗٓ)ككيؼ شيؽ  القبري عنو أما
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فالشاعر في ىذه الأبيات ييرب مف الكاقع محاكلان في 

ذلؾ أف يتخمص مف مشكلاتو كمف الألـ الذم ينتاب 

نفسو كيسيطر عمى عكاطفو كمشاعره فلا يستطيع أف 

يتخمص منو إلا بالعكدة إلى الماضي ، كفي عكدتو ىذه 

ساىمت إلى حد كبير في بناء يكرد لنا ثلاث صكر 

الحدث القصصي ، فيناؾ صكرة الاـ كىي تيدىد 

طفكلة الشاعر ك)) تناغيو (( حتٌى ينـ ، كىناؾ صكرة 

بساتيف البصره المكتظ بالأشباح حالة الغركب كىي 

سحر جيككر الذم لايفارؽ ذاكرة الشاعر ، كىناؾ صكرة 

 العجكز)) المفميٌة (( ، كىي تركم لو قصة الشاعر

المعركؼ عركة بف حزاـ الذم مات نتيجة حبو لعفراء 

كتعمقو بيا ، كىي صكر مكثفة استطاع الشاعر عف 

 طريقيا أف يكرد كؿٌ ذكريات الماضي.

أما النمط الثاني الذم اتبعو السيٌاب في أداءه فيتمثؿ 

بالحديث مباشرة عف حياة البطؿ اليكمية كىك في 

 :(َٔ)الغرب

، ميترًبى  ، في الدركبٍ ما زلتي أضربي  القدميف أشعثى

 تحتى الشمكسً الأجنبيٌةٍ،

 ميتخافؽى الأطمارً، أبسطي بالسؤاؿً يدنا نديٌة

مٌى: ذؿٌ شحٌاذو غريبٍ   صفراءى مف ذيؿٍّ كحي

 بيف العيكفً الأجنبيةٍ،

... أك "خطٌيةٍ" ، كازكرارو  (ُٔ)بيف احتقارو كانتيارو

 يعطينا الشاعر في ىذه الأبيات صكرة كملامح البطؿ

الخارجية، فيك ))مترب القدميف، تحت الشمكس 

الاجنبيٌة(( أطماره متخافقو لكثرة السير كالتجكؿ في 

شكارع الغربة مثقؿ باليمكـ كالآلاـ، ثـ يعطينا صكرة 

بكضكح  –البطؿ الداخمية كىي صكرة نفسية تعكس لنا 
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نفسية الشاعر عندما يقاؿ لو ))خطيٌة(( كىي كممة  –

راقية كالككيتية الدارجة ، كلا تيطمؽ إشفاؽ في الميجة الع

ىذه الكممة إلا عمى مف ىك في حالة مأساكية متعبة جدان 

فأم  حزفو يمؼ ىذا البطؿ ؟  كأم  ىمكـ؟ عندما 

يستسيؿ المكت ، فنحف أماـ قصو مأساكية يتعيف عمى 

 كؿٌ مف ينعـ بخير الكطف أف يقرأىا.

ع الأخير كيسيطر  )) المكنكلكج (( الداخمي عمى المقط

مف النٌص ، كىك مكنكلكج يكشؼ لنا كؿ  ما في داخؿ 

الشاعر مف ىكاجس كأفكار ييردٌدىا ، فنراه يستفيـ مرةن 

كيتعجب مرةن أيخرل مف حالتو ىذه ، حتٌى إننا نكاد 

نشعر باف أفكار الشاعر غائبة في تمؾ المحظة ، 

كعكاطفو ىي كحدىا التي تتكمـ في النٌص ، فيكرر 

 ثر مف مرة دكنما يشعر بذلؾ : المفردة لأك

 متى أعكدي؟ متى أعكدٍ؟

، قبؿ مكتي، ذلؾ اليكيـ السعيدٍ؟  أتراهي يأزؼي

 سأفيؽي في ذاؾ الصباحً، كفي السماءً مف السحابٍ 

، كفي النسماتً بىرٍده ميشبعه بعطكرً ربٍ؛  كًسىره

 كاحسرتاه... فىمىفٍ أىعيكدى إلى العراؽٍ!

 كىىىؿٍ يىعيكدي 

ري النقكدٍ مىفٍ كىافى تي   عكزيهي النقكدي؟ ككيؼ تيد خى

 كأىنٍتى تأكؿي إذ تجكعي؟ كأىنٍتى تينفؽي ما يجكدٍ 

؟ ٍـ ، عمى الطعا بو الكراًـ
 (ِٔ) 

ذا انتيينا مف قراءة قصيدة غريب عمى الخمي  نقكؿ اف  كا 

السيٌاب قد نجح ككاف مكفقان أف يؤدم قصيدتو ىذه أداءن 

عة مف قصصيان مف خلاؿ تكظيفو كتسخيره لمجمك 

العناصر القصصية التي ىي مف ميمات القاص كليس 

مف ميمات الشاعر )) كالمدخؿ التصكيرم الذم افتتح 

بو القصيدة ، كتعدد الأصكات ، ككصؼ ملامح البطؿ 
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الداخمية كالخارجية ، كالصكت الداخمي ، ) المكنكلكج ( 

.)) 

كحيف نقؼ كقفة بسيطة مع قصيدة ))المخبر(( التي 

سيٌاب عف رجؿ يعمؿ أجيران كمخبران لمدكلة يتكمـ بيا ال

ليتصيد الآخريف مقابؿ الماؿ نجد أف السيٌاب في ىذه 

القصيدة يدلؼ إلى مكضكعو مباشرةن، فيك يضع بطؿ 

قصيدتو مباشرةن أماـ القارئ كينطقو بما في داخمو مف 

ىكاجس كأفكار كتصكرات عمى عكس ما كجدناه في 

 قصيدة غريب عمى الخمي :

  تشاء أنا الحقيرأنا ما 

  صبٌاغ أحذية الغزاة كبائع الدـ كالضمير 

  لمظالميف أنا الغراب

  يقتات مف جثث الفراخ أنا الدمار أنا الخراب

  شفة البغيٌ أعؼٌ مف قمبي ك أجنحة الذباب

 (ّٔ)أنقى ك أدفأ مف يدم كما تشاء أنا الحقير

ذا أكرد السيٌاب في قصيدة ))غريب عمى الخمي  ((  كا 

قصصان كحكايات عف حياة البطؿ الماضية ، التي 

ساىمت في الكشؼ عف حياة البطؿ كشخصيتو ، فانو 

نما يعتمد عمى  في قصيدة المخبر لا يعتمد ذلؾ كا 

الخطابية المباشرة في الكشؼ عف حياة البطؿ 

كشخصيتو ، فيك يقدـ بطمو إلى القارئ مباشرةن كيضعو 

 بيف يديو.

ف فكرتو الشخصية كأحس انو كاؿ كحيف ينتيي السيٌاب م

لبطمو ما يكفي مف الشتائـ كالسباب كحقده عمى الآخريف 

ينتقؿ إلى محكر رخر، كىك محكر يرسـ لنا فيو صكرة 

البطؿ في تتبع الآخريف كاقتفاء أثرىـ، كفي ىذا المحكر 

تتضح لنا شخصية البطؿ كتصرفاتيا، فيك يستر كجيو 

كؿ تقرأ فالضحية تقرأ، بالجريدة كلكف لماذا؟ ذلؾ لأف ال
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كالسياسي يقرأ، فالمخبر إذف يحاكؿ أف يخدع فريستو 

 (ْٔ)بالقراءة كيكىـ الآخريف بأنو معني بالمعرفة

 لكف لي مف مقمتي إذا تتبعتا خطاؾ 

 كتقرتا قسمات كجيؾ كارتعاشؾ إبرتيف 

 ستنسجاف لؾ الشراؾ 

 كحكاشي الكفف الممطخ بالدماء كجمرتيف  

 تركعاف رؤاؾ إف لـ تحرقاؾ 

 كتحكؿ دكنيما كدكنؾ بيف كفيٌ الجريدة 

 فتندٌ رىتؾ المديدة 

 كتقكؿ أصبح لا يراني بيد أف دمي يراؾ 

 إني أحسٌؾ في اليكاء كفي عيكف القارئيف 

 (ٓٔ)لـ يقرأكف 

كيرسـ لنا السيٌاب المحكر الثالث عف طريؽ الصكت 

البطؿ ، لتعميؽ شعكرنا الداخمي )) المكنكلكج (( ليذا 

بنفسية ىذا البطؿ كما يراكده مف أفكار ، فيك في البدء 

كاف يتصارع مع ضميره إلا انو بمركر الزمف فقد مات 

 ىذا الضمير كأصبح أجير لمدكلة يفرس الآخريف بالماؿ:

 في البدء كاف يطيؼ بي شبح يقاؿ لو الضمير 

 أنا منو مثؿ المص يسمع كقع أقداـ الخفير 

 بح تنفٌس ثٌـ مات ش

 كالمص عاد ىك الخفير 

  (ٔٔ)في البدء لـ أؾ في الصراع سكل أجير

كفي نياية القصيدة أصبح ))المخبر(( منغمسان بالجريمة 

فبعد أف كاف يخشى بقية ضمير ، ىك الآف تدرب كازداد 

خبرة بالجريمة ، فيك يحاكؿ أف يؤسس لنفسو فمسفة 

ة الذيف تعممكا أف خاصة ىي فمسفة السفاحيف كالقتم
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الخلاص مف الإثـ كتأنيب الضمير يتـ بالإمعاف 

 بالجريمة كاحتضاف الخطيئة كزيادة الممارسة:

 الخكؼ كالدـ كالصغٌار فأم شيء أرتجيو 

 فعمى يدمٌ دـ كفي أذنيٌ كىكىة الدماء 

 كبمقمتيٌ دـ كلمدـ في فمي طعـ كريو 

 أثقؿ ضميرؾ بالآثاـ فلا يحاسبؾ الضمير 

 كانس الجريمة بالجريمة كالضحية بالضحايا 

 لا تمسح الدـ عف يديؾ فلا تراه كتستطير 

 لفرط رعبؾ أك لفرط أساؾ كاحتضف الخطايا 

 بأشدٌ ما كسع احتضاف تن  مف كخز الخطايا 

 قكتي كقكت بني لحـ ردمي أك عظاـ 

 فميحقدف عمى كالحمـ الأناـ 

 كي لا يككنكا إخكة لي رنذاؾ كلا أككف 

 كريث قابيؿ المعيف سيسألكف 

 عف القتيؿ فلا أقكؿ 

 أأنا المككؿ كيمكـ بأخي فإف المخبريف 

 بالآخريف مككٌمكف 

 سحقا ليذا الككف أجمع كليحؿٌ بو الدمار 

 مالي كما لمناس لست أبا لكؿ الجائعيف 

 كأريد أف أركل كأشيع مف طكل كالآخريف 

  (ٕٔ)فمينزلكا بي ما استطاعكا مف سباب كاحتقار

كيقترب السيٌاب كثيران إلى عناصر التعبير القصصي  

في مطكاتو الشييرة )) المكمس العمياء (( ، التي 

تتحدث عف فتاة عراقية كاف أبكىا يعمؿ فلاحان في إحدل 

الإقطاع الزراعية كشاء القدر أف ييقتؿ أبكىا مف قبؿ 
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حارس ىذا الإقطاع بتيمة السرقة منو ىذه الحالة دفعتيا 

أف تعرض  –أبييا كحاجتيا إلى الماؿ  بعد مكت –

نفسيا في المبغى لتسد جكع معدتيا فتككف ضحية ليكلاء 

الزبائف )) السكارل (( ، لكف المصادفة الأخرل إف ىذه 

الفتاة تصاب بالعمى فيصد عنيا الزبائف كتترؾ كحيدة 

بعد أف كانكا يتيافتكف عمييا ... ، ثـ يحرؾ السيٌاب 

كعة عندما يخبرنا أف عند ىذه الخيط السردم في المقط

المكمس )) بنت (( كتسمييا رجاء ، كىي لا رجاء ليا 

في ىذه الحياة ، إلا إف رجاء لا تستمر معيا في ىذه 

 الحياة فتمكت لينقطع رجاءىا مف ىذه الحياة .

يبدأ السيٌاب قصيدتو بمدخؿ تصكيرم يرسـ صكرة الجك 

عمى المدينة العاـ لمحدث فسكاد الميؿ يطبؽ )) يخيـ (( 

 –السكارل  –، فتشربو المدينة ، كالعابركف إلى القرارة 

كما يصفيـ السيٌاب مثؿ )) أغنية حزينة (( في سيرىـ 

كبطء حركتيـ انو مشيد يصمح أف يككف بداية لفيمـ 

 سينمائي تجرم أحداث فيما بعد:

 الميؿ ييطبؽ مرةن أخرل، فتشربيوي المدينةٍ 

 مثؿ أغنية حزينةٍ كالعابركف، إلى القرارةً.. 

 كتفتحت، كأزاىر الدفمى، مصابيح الطريؽٍ،

 كعيكف "ميدكزا"، تحجٌر كؿ قمب بالضغينةٍ،

 (ٖٔ)ككأنيا نذره تبشلر أىؿ "بابؿ" بالحريؽٍ 

كيستمر السيٌاب في نس  مقدمٌتو القصصية، فبعد أف 

عرض الصكرة الميمية التي ))تخيـ(( عمى المدينة، فإذا 

ء، كذلؾ أصاب العمى أكلاؾ بالمدينة نفسيا عميا

العابركف في طرقاتيا الذيف يصفيـ الشاعر بأنيـ 

 ))أحفاد اكديب(( فيـ أيضان لا يبصركف:

 عمياء كالخف اشً في كضحً النيارً، ىي المدينةٍ،
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 كالميؿي زاد ليا عماىا.

 كالعابركفٍ:

 مف ىكلاء العابركف؟

" الضريرً ككارثكه المبصركف  (ٗٔ)أحفادي "أكديبى

كيرسـ لنا السيٌاب في ىذه الأبيات ملامح الأشخاص 

الخارجية فيـ أيضان لا يبصركف، حاليـ كحالة المكمس 

 أك المدينة.

كينقمنا الشاعر ))المخرج(( بعد ذلؾ مف فضاء المدينة 

الكاسع الذم المدينة الكاسع الذم صكره لنا إلى فضاء 

، الذم تجرم فيو (َٕمحدد كخاص انو ))المبغى(( )

أحدث القصة، كأضكاء ىذا المكاف خافتو كما تبدك، 

كىناؾ فراشات ))المكمسات(( يمتفٍفى حكؿ المبغى بعثان 

عف ماء ثـ ينفتح الباب ببطء كسير ))السكارل(( كىناؾ 

حارس متعب جالس عمى ىذا الباب، انو كصؼ متقف 

لكؿ ملامح الحدث فمـ يترؾ الشاعر شيئان إلا كصكٌره 

 بالتفصيؿ:

 الأضكاءي مف بابو تىثىاءىبى كالجحيـ كانسمٌتً 

 تطفيك عمييفٌ البغايا كالفراشاتً العطاش

 يبحثفى في النيرافً عف قطراتً ماء...

 عف رشاش 

، كالبغايا متعبات، الحارسي المكدكدي يعبري
 (ُٕ) 

كعبر خيط مف الذكريات يستدعي السيٌاب ماضي 

كذكريات المكمس، ككيؼ تستقبؿ أباىا؟، كىي تضحؾ 

 ))تكركر(( ببراءة كعفكية:أك 

 حتى قبؿى أعكاوـ مف الدًـ كالخطيئة –قد كاف 

،  ثغرنا ييكركري

 أك يثرثري بالأقاصيصً البريئةٍ  
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 لأبو يعكدي بما استطاع مف اليدايا في المساء:

 لأبو يقبٌؿ كىجٍوى طفمتًوً الندمل أك الجبيفٍ  

 (ِٕ)أك ساعديف كفرختيف مف الحمائًـ في النقاء

ا السيٌاب صكرة لكصؼ المكمسات، أك لمكقفيف  كيرسـ لن

كىي  (ّٕ)مف الرجاؿ المتردديف عمى بيكت الخطيئة 

صكره مكثفة يعمد السيٌاب إلى تكليد صكر أخرل منيا، 

أك ينمك بعضيا مف بعض، كليذا النمط مف الصكر دكر 

كبير كفعٌاؿ في بناء القصيدة الفني، كنسيجيا الشعرم 

 ض القصيدة بقيمتيا الفنية فيقكؿ:كبدكنو لا يمكف أف تني

 ككأف  ألحاظى البغايا.

 إبره تيسىؿ  بيا خيكطه مف كشائعى في الحنايا

، بينيفٌ كبيف حشدً العابريف،   كتظؿ  تنس ي

 شيئنا كبيتً العنكبكتً يخضٌو الحقدي الدفيف: 

 (ْٕ)حقده سيعصؼي بالرجاؿٍ 

فالسيٌاب في ىذه الصكرة يصكر ملامح المكمسات 

ارجية كىي صكرة ساىمت مساىمة كبيرة في دفع الخ

الحدث للؤماـ، لأفٌ السيٌاب كاف عمى كعي بالغ في 

رصد ىكاجس المكمسات الداخمية، كلكي يزيد القارئ 

إحساسان بيذه المشكمة لجأ إلى تصكير أعيف أكلئؾ 

النسكة مقارنان بيف حركتيما في البحث عف الزبائف كحركة 

تمؾ الخيكط التي تغزليا  انسلاؿ الخيكط مف الإبر،

الركح الجريح المنكسرة لتنس  بيف المكمس كالزبائف )) 

شيئان كبيت العنكبكت(( سرعاف ما يتلاشى كينقطع؛ لاف 

العلاقة علاقة زافو بزانية ، فيكذا تتحكؿ الصكرة الشعرية 

إلى مكقؼ نفسي كفكرم كرصد ىك غاية في الميارة 

 . (ٕٓ)ليكاجس البطمة الداخمية

مد السيٌاب في قصيدتو ىذه إلى شخصيات ثانكية كيع

ينطمؽ بيا مف نفس القصة ))فيضاعؼ الحبكة الرئيسية 

أخرل تساىـ بنمك القصة كتطكر  (ٕٔ)بحبكات ثانكية(( 
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الحدث، فيعرض لنا مثلان شخصية بائع الطيكر ))كىك 

يعرض سمعتو في حي البغايا، كتناديو سميمة لتتحسس 

يداىا عمى الطيكر تتذكر ما يبيع، كفيما ىي تمر 

 (ٕٕ)أسرابيا التي كانت تراىا في صباىا((

، معطفيوي الطكيؿ  كيمر  عملاؽه يبيعي الطيرى

 حيرافى تصطفؽي الرياحي بجانبيو، كقبضتاه

 خطكاتيو العجمى، كصرختيو الطكيمةي:

 ياطيكرٍ » 

،  ىذم الطيكري

 «فمف يقكؿي تعاؿٍ.. 

 (ٖٕ)أفزعيا صداه

المحمية، كىي تتكسؿ بائع الطيكر كينطؽ بطمتو بمغتيا 

 باف تتممس، أك )) تتحسٌس (( ىذم الطيكر بيداىا:

 كتمس  أجنحةن مرقطةن فتنيرىا يداىا،

 أجنحةن سكاىا –كىي تمسحيفٌ  –كتظؿ  تذكري 

 كانتٍ تراىا كىي تخفؽي... مؿءى عينييا تراىا:

 (ٕٗ)«.خمٌني. بيدم أراىا–فًدلن لعينؾ »كتكس متو: 

كتكضع يدىا عمى ىذه الطيكر تسترجع كىي تمس 

الماضي كتتذكر حادثة حدثت ليا في صباىا تمؾ ىي 

حادثة مقتؿ أبييا الذم كاف يعمؿ فلاحان كقيتؿ بتيمة 

السرقة منو، كالسيٌاب ىنا يأخذ دكر بطمتو كيكجو 

رادتو:  الإحداث بمشيئتو كا 

 يا ذكرياتي علاـ جئتً عمى العمى كعمى الس يادٍ؟ 

 يا، فالعذابي بأفٍ تىمرٌم في اتلئاد.لا تيميمي

ر جى بالدٌماءٍ   قيصٌي عمييا كيؼى ماتى كقد تىضى

 –ىك كالسنابؿي كالسماءٍ 

 كعيكفي فلٌاحيف ترتجؼي المذل ةي في كيكاىا
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: "رره يسرؽي.."، كاختلاجاتي الشفاه  كالغمغماتي

: يا إليي، يا إليي...  ييخزيف ميٌتيا، فتصرخي

 (َٖ)"!، كانكفأتٍ تىشيد  عمى القتيؿٍ! لك أف  غيرى "الشيخ"

كقارئ ىذه الحادثة سيطرة ))أنا الشاعر(( كسارد أك راكو 

خارجي عمى مجريات الإحداث كتكجيييا، ككأنو عميـ 

بالإحداث قبؿ حدكثيا، كقبؿ قصٌيا، فيكجو السرد 

بمشيئتو المطمقة استباقان كتاجيلان ك إيقافان كتسريعان 

اكم بما يركيو تجعمنا نعدٌه ساردان كاسترجاعان، فصمة الر 

مطابقان لما يركيو مف حيث التبئيير ككجية النظر 

 (ُٖ) المتحكمة في العمؿ القصصي.

 ، ر جى إف لغة الفعؿ المضارع )) تميميا، تمرٌم، تىضى

، يسرؽي، ييخزيف، تصرخي ، ... (( الذم يككف  ترتجؼي

لة عمى الحاضر كالمستقبؿ ، كبدلا –بطبيعتو  –مفتكحان 

ىذا الفعؿ عمى الحركة كالاستمرار استطاع أف يدفع 

أحداث القصة إلى الأماـ كيطكر نمكىا، كعمى الرغـ مف 

إف السيٌاب ىك المكجو لمسياؽ ىنا، فقد استخدـ ىذا 

الفعؿ لمتعبير عف المحظة الراىنة التي تعيشيا المكمس 

 كىي تسترجع ذكرياتيا الماضية.

اب إلى قصو أخرل كمف ىذه الحادثة ينقمنا السيٌ 

كشخصية تمؾ ىي أمنية )) المكمس (( باف يككف ليا 

زكج حتٌى لك كاف حمٌالان الميـ أف تترؾ ىذا المبغى 

كتعيش في كنفو، كتأكؿ مف ماؿ حلاؿ يعكد الييا بأقؿ 

ما يمكف أف يسد جكع معدتيا )) الخبز ((، كما يسد 

جكع ركحيا ))  المحبة ((، كلكنيا عبر الاستذكار 

لرجكع إلى الماضي تخطر عمى باليا قصة تمؾ المرأة كا

البائسة كزكجيا الشرطي التي حدٌثتيا يكمان عف سكء 

حاليا كربما كانت أسكء حالان مف المكمس نفسيا مما 

جعؿ المكمس لا تجد مفران سكل المكت، فيك المخمص 

 : (ِٖ)الكحيد ليا

 يا ليتى حم الان تزك جيا يعكدي مع المساءٍ 
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 في يدًهً اليسارً كبالمحب ة في اليميفٍ. بالخبزً 

 لكف  بائسةن سكاىا حد ثتٍيا منذي حيفٍ  

 عف بيتًيىا كعف ابنتييا، كىي تشيؽي بالبكاءٍ:

 عف زكجًيا الشرطيل يحمميوي الغركبي إلى البغايا 

 كالغيمةً السكداءً 

تنذري بالمجاعةً كالرزايا، 
(ّٖ) 

اص )المكنكلكج كتحاكر نفسيا عبر صكتيا الداخمي الخ

( الذم لا يسمعو احده ، لكف ىذا الحكار يبرز لنا كؿٌ 

الخكاطر كاليكاجس كالأفكار الداخمية ، كالمفارقات التي 

تعيشيا ىذه المكمس المفارقة التي تجعميا ضحية ليكلاء 

الزبائف )) السكارل (( ، فتسحؽ قيمتيا كشرفيا لا لشيء 

عاف نائـ عمى إلا ؛ لأنيا جائعة في حيف أف الير شب

 الأريكة قربيا:

ىـ تستباحٍ؟  كتحس  بالأسؼً الكظيًـ لنفسًيا: لً

ىـ تستباحٍ؟ ىـ عمى الأريكةً قيرٍبًيىا ... لً  الير  نا

 ـ مف الرياحٍ    شبعافى أىغٍفى، كىي جائعةه تم

 أصداءى قيقيةً الس كارىل في الأزق ةً، كالنباحٍ 

 كتعد  كقعى خيطىن ىنا كىناؾ: 

 ذا زبكفىا ىك  

، ككادى يممسي ... ثـ راحٍ –ىك ذا يجيءي   كتشرئٌب 

ىـ تستباحٍ؟ كتىديؽ  في أحدً المنازؿً ساعةه.. لً
(ْٖ) 

كالمفارقة الأخرل التي تجعميا تنفؽ كسبيا القميؿ 

لإضاءة مصباح في المبغى في حيف ىي لا ترى النكر 

كىي تدفع ثمنان باىضان لزيت مصباحيا مع أنيا تعيش 

 النفط ... العراؽ:في بمد 

 كالمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحً كالزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتأجريف 

ػػػػػا قػػػػػػد مضػػػػػيف، كشًػػػػػبٍتً أىنٍػػػػػػتً، كمػػػػػا يػػػػػػزاؿٍ   عشػػػػػركف عامن
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ييػػذٍرذري الأضػػكاءى فػػي ميقىػػؿً الرجػػاؿ ىػػا ىػػك ذا ييضػػيءي فػػأم  

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيءو تممكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف؟

يٍػػػػػػػػػػػحى العػػػػػػػػػػػراؽ! أكػػػػػػػػػػػافى عػػػػػػػػػػػدلان فيػػػػػػػػػػػو أىن ػػػػػػػػػػػؾ تىػػػػػػػػػػػدٍفىعيف  كى

قٍمىتىؾً الضٌريرةٍ   سييىادى مي

 يػػػػػػػػػػػديؾً زيتنػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف منابًعًػػػػػػػػػػػوً الغزيػػػػػػػػػػػرةٍ؟  ثمننػػػػػػػػػػػا لمػػػػػػػػػػػؿءً 

كي ييثمرى المصباحي بالنكرً الذم لا تبصريفٍ؟
(ٖٓ) 

كمف ىذه المفارقات التي تتفاقـ في نفس ))المكمس 

العمياء (( ينقمنا السيٌاب إلى حكارية أخرل كىي حكارية 

المكمس مع نفسيا عبر ))المكنكلكج (( لتكشؼ لنا بذلؾ 

تبطاف أفكارىا كتصكراتيا عف عالميا الداخمي، كاس

الداخمية عبر ىذا الحديث كنقمو إلى القارئ مباشرةن 

ليحس بحدٌة ألميا كحالتيا المريرة، فالشخصية تمجأ إلى 

الحكار الداخمي لتخفؼ مف حدٌة الألـ الذم تعانيو عندما 

لا تكجد ذات أخرل تحدثيا كتتكمـ معيا كىذا ما يبدك 

 ث المكمس مع نفسيا:في أبيات السيٌاب كىك ينقؿ حدي

 لا تترككني يا سكارل»-

 عارا. –ميتةى الأحياءً –لممكت جكعنا، بعد مكتي 

 لا تقمقكا.. فمعام ليس ميابةن لي أك كقارا.

مىؿى الرداءٍ    ما زلتي أعرؼي كيؼ أيرعشي ضحكتي خى

 ككيؼى أرقصي في ارتخاءٍ  –إبٌافى خمعًي لمرداء –

 لى الكراءٍ.كأمس  أغطيةى السريرً كأىشٍرىئب  إ

 «ما زلتي أعرؼي كؿ  ذاؾ، فجرٌبكني يا سيكارل!

 لا تترككني.. فالض حى نسبي:

، كنبي! ، كمجاىدو  مف فاتحو

 عربيةه أنا: أيمٌتي دىمييا

خيري الدماءً.. كما يقكؿ أبي ...
(ٖٔ) 

فحديث المكمس ىذا يبدأ بالنداء، كالمناجاة كىي      

ككىا فيي مازالت تتكسؿ ىؤلاء ))السكارل(( باف لا يتر 
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تحقؽ ليـ ما يريدكف ))فجربكني يا سكارل((، كىي 

عربية في تاريخيا كحضارتيا، كدمائيا خير الدماء كىك 

))مكنكلكج(( طكيؿ يأخذ مساحة كاسعة مف متف القصيدة 

 تعيد المكمس مف خلالو كؿٌ ذكرياتيا كأياميا الماضية:

 ذىىىبى الشبابٍ!!

!! فشيلعيوً   (ٕٖ)مع السنيفً الأربعيف ذىىىبى الش بابي

كمف زمف الشباب كالصبا إلى فقداف الإحساس بالزمف 

كاضطراب المقاييس، فلا زماف كلا مكاف فمسح الزماف 

ماضي كحاضر كمستقبؿ المكمس ، ىكذا أصبحت 

بطمة السياب لا تجد طعمان في ىذه الحياة ... فكؿ 

 شيء أصبح ليا سكاء الأياـ، الشيكر، السنيف:

 –أمسً.. كألؼى أمسً كغدنا. ك 

 كأنٌما مىسىحى الزماف

ديكدى ما لؾً فيو مف ماضو كرتو   حي

، فلا حدكدٍ   ثـ دىارى

،  كلا زمافى

 سكل الأريكةً كالسريرً،

 كلا مكافٍ! 

ىـ تحسبيف لياليى الس أىًـ المسيٌدةً الرتيبةٍ؟  لً

؟ كما  يـ؟ عندؾ، ما الشيكري ما العيمر؟ ما الأيا

 (ٖٖ)السنيفٍ؟

كبعد أف نقمنا السيٌاب مف ماضو المكمس كذكرياتيا 

الجميمة الى حاضرىا كحياتيا السكداكية كالمريرة ينقمنا 

ىك الآف إلى مستقبؿ بطمتو المجيكؿ بأبيات يختـ بيا 

 قصيدتو: 

 الباب أيكصًدى.

...  ذاؾ ليؿه مر 
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 (ٖٗ)فانتظرم سكاه

إذا كانت ىذه الأبيات نياية قصيدة السيٌاب فاف قصة 

مازالت مستمرة، كذلؾ بالنظر إلى مقدٌمة  المكمس

القصيدة كربطيا بالخاتمة ))فالحركة الاستيلالية ))الميؿ 

يطبؽ(( تقكدنا سرديان إلى المحذكؼ الذم يسبؽ المحظة 

السردية القائمة. كقد صرحٌ السٌياب في ذلؾ بقكلو ))مرة 

أخرل((. إذف فقد أطبؽ الميؿ مف قبؿ ... أما النياية 

ح العكدة إلى زمف البداية عبر انتظار ليؿ رخر فتكض

 (َٗ)سيطبؽ مرة أخرل(( 

 الخاتمة

بعد ذلؾ نقرر اىـ النتائ  التي تكصؿ الييا البحث، 

 كىي: 

إف السيٌاب يبقى شاعران غنائيان مف الطراز  -ُ

الأكؿ قبؿ كؿٌ شيء، فيك حتى كاف كتب قصائد 

قصصية أك ذات طابع كبناء قصصي لـ يتخؿ فييا عف 

شاعريتو العالية ذات النغـ اليادئ، كالألفاظ المؤثرة 

 كالعاطفة الصادقة.

الأمر الآخر الذم تكصمت إليو في ىذا  -ِ

البحث ىك اف طكؿ القصيدة كقصرىا لـ يكف حدان 

فاصلان في التميز بيف القصائد القصصية كالقصائد 

الغنائية، فعمى قصر قصيدة ))غريب عمى الخمي (( 

ضؿ بكثير مف مطكلات كىي قصيدة قصصية أف

 ))المكمس العمياء(( التي جاءت في عشرات الصفحات.

التفصيؿ الدقيؽ ، أك الكصؼ المتقف لكؿ  -ّ

ملامح الحدث مما أنماز بو السيٌاب في قصائده 

القصصية، فيك لـ يترؾ شيئان إلا كفصٌمو ككصفو كصفان 

 دقيقان. 

أنمازت المغة السيٌابية باف كانت لغة مكحية  -ْ

عيدة عف الخطابية المباشرة كالتقريرية كىذا ما تصكيرية ب

 لاحظناه في مبحث المغة الشعرية .
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ضمت بعض قصائده اك كادت اف تضـ  -ٓ

جميع عناصر الأداء القصصي كالحدث كالكصؼ 

كالبناء الدرامي كالانتقاؿ بيف المكضكع كالأخر، كلعؿ 

ىذا ظير لدينا بشكؿ كبير في مطكلاتو كالمكمس 

 العمياء.  
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 اليكامش:

 .ّٔ، صََِْلبناف، الطبعة الثانية،  –ديكاف امرئ القيس، تحقيؽ عبد الرحمف المصطاكم، دار المعارؼ، بيركت  (ُ)

 .ُٓ(  ينظر: القصة في الشعر، ثركت اباظة، مكتبة مصر لمنشر، صِ)

 – ِِٖ/ُـ، ََِِلبناف، الطبعة الثالثة،  –(  ديكاف ابف الركمي، شرح الأستاذ احمد حسف بس ، دار الكتب العممية، بيركت ّ)

ِِٗ . 

 . ْٕ، ص ََِٔدمشؽ ،  –( ينظر: الشعر الحر في العراؽ ، يكسؼ الصائغ ، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب ْ) 

 .ِٕٔ( المصدر السابؽ ، صٓ)

حاتـ صكر، المؤسسة الجامعية لمدراسات -مرايا نرسيس، الأنماط النكعية كالتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة، د ( ينظر:ٔ) 

 .ٕبيركت، ص –كالنشر كالتكزيع 

 .ِٕٔ( ينظر: الشعر الحر في العراؽ، ٕ)

 .ِٕٕ( ينظر: الشعر الحر في العراؽ، صٖ) 

 .ِّٕ/ِ، قرارة المكجة ََِٖلبناف، الطبعة  – ( ديكاف نازؾ الملائكة، دار العكدة بيركتٗ)

 .ِٕٕ( ينظر: الشعر الحر في العراؽ، صَُ) 

 .َُٓ، صُِٖٗبغداد ، –( ينظر: الأصكؿ الدرامية في الشعر، جلاؿ الخياط، دار الحرية لمطباعة ُُ) 

 .ِٖٔ/ُمطر، بغداد، انشكدة ال –ديكاف السيٌاب، تقديـ ناجي عمكش، دار الحرية لمطباعة كالنشر ( ُِ) 
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 .ِٕٖ/ُانشكدة المطر، ( ُّ)

 .َُٗينظر: مرايا نرسيس، حاتـ صكر، ص( ُْ) 

، ُِٖٗ( ينظر: دير الملاؾ، دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د. محسف اطيمش، دار الرشيد لمنشر،ُٓ)

 .َّص

 .ُُٗ/ُانشكدة المطر، ( ُٔ) 

 .ُٗمحمد مندكر، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ص -في الأدب كالنقد، د (ُٕ)

 .ُِٕمحسف اطيمش، ص -دير الملاؾ، د (ُٖ)

 .ُِٕالمصدر السابؽ، ص (ُٗ)

 . ِ، صفاركؽ مكاسي ، مكتبة مجمة رفاؽ الثقافية  -ينظر: لغة الشعر عند بدر شاكر السيٌاب كصمتيا بمغة المصادر القديمة ، د (َِ)

 .ِ(المصدر السابؽ، صُِ)

 .ّّْ/ِ(البكاكير، ِِ)

 .ُّّ/ُشناشيؿ ابنة الجمبي،  (ِّ)

 .ُِٗ/ُأنشكدة المطر،  (ِْ)

 .ٕينظر: لغة الشعر عند السيٌاب، ص  (ِٓ)
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 .ُّٔ/ُالمعبد الغريؽ،  (ِٔ)

ـ، ص  ََِّالمكت في شعر السيٌاب كنازؾ الملائكة، رسالة ماجستير، عيسى سمماف دركيش، كمية التربية / جامعة بابؿ،  (ِٕ)

ُّٔ. 

 .ٕٗ/ُالمعبد الغريؽ،  (ِٖ)

 .ُّٓالشعر الحر في العراؽ، ص  (ِٗ)

 .َُٗدير الملاؾ، ص  (َّ)

 .ُْٓينظر: الشعر الحر في العراؽ، ص  (ُّ)

 .ُُٖ/ُأنشكدة المطر،  (ِّ)

 َِٔ/ُأنشكدة المطر،  (ّّ) 

  .ُِٗ-ُُٗينظر: دير الملاؾ، ص  (ّْ)

 .ُُٖ/ُأنشكدة المطر،  (ّٓ)

 .ِّٕينظر: لغة الشعر بيف جيميف، ص  (ّٔ)

 .ُٔٗ/ُأنشكدة المطر،  (ّٕ)

 .ّّّص ينظر: بدر شاكر السيٌاب دراسة أسمكبية لشعره، إيماف الكيلاني، دار كائؿ لمنشر،  (ّٖ) 
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 .َُّ، ص ُْٗٗبيركت،  –دار الطميعة  ،ماجد السامرائي ( رسائؿ السيٌاب،ّٗ)

 .ُّٖ/ُأنشكدة المطر،  (َْ)

 ُٕٔينظر: دير الملاؾ، ص  (ُْ)

 .ٗٓالتركيب المغكم لشعر السيٌاب، ص  (ِْ)

 .ُِْ/ِالبكاكير،  (ّْ)

 .ُُِ/ُالمعبد الغريؽ،  (ْْ) 

 .َُٖينظر: دير الملاؾ، ص (ْٓ) 

تطكر القصيدة الغنائية في الشعر العراقي الحديث، كاظـ فاخر الخفاجي، أطركحة دكتكراه قدمت إلى جامعة المستنصرية بإشراؼ  (ْٔ) 

 .ُٖص ََِٔالدكتكر ستار عبد الله الناصرم، 

 .ُٖدير الملاؾ، ص  (ْٕ)

 .ِِٗص  ِِٗ، صُٕٔٗمعالـ جديدة في أدبنا المعاصر، فاضؿ ثامر، دار الحرية لمطباعة بغداد،  (ْٖ)

 .ُٗٓينظر: تطكر القصيدة الغنائية في الشعر العراقي الحديث، ص  (ْٗ)

 .ُٔٗالشعر الحر في العراؽ، ص (َٓ)

 .ِّينظر: دير الملاؾ، ص (ُٓ)
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 .ِٔالمصدر السابؽ،  (ِٓ)

 .ِٕينظر: دير الملاؾ ص (ّٓ)

 .ُُٖ/ُأنشكدة المطر،  (ْٓ)

 .ُُٖ/ُالمصدر السابؽ،  (ٓٓ)

بيركت، الطبعة الثانية  –ينظر: الشعر العربي المعاصر قضايا ق كظكاىر الفنية كالمعنكية، عز الديف إسماعيؿ، دار العكدة  (ٔٓ)

 .ِْٗ، صُّٕٗ

 .ٔٔ، صُٓٗٗبيركت، الطبعة الأكلى، -أساليب الشعرية المعاصر، د. صلاح فضؿ، دار الأدب  (ٕٓ)

 .ُُٖ/ُأنشكدة المطر،  (ٖٓ)

 .ِٗلاؾ، صينظر: دير الم (ٗٓ)

 .ُُٖ/ُأنشكدة المطر،  (َٔ)

 .ِٗينظر: دير الملاؾ، ص (ُٔ)

 .ُّٖ/ُأنشكدة المطر،  (ِٔ)

 .ُْٖ/ُالمصدر السابؽ،  (ّٔ)

 .ُُٗ/ُالمصدر السابؽ،  (ْٔ)
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 .ِّ-ُّينظر: دير الملاؾ،  (ٓٔ)

 .ُُٗ/ُأنشكدة المطر،  (ٔٔ)

 .ُِٗ/ُالمصدر السابؽ،  (ٕٔ)

 .ُّٗ-ُِٗ/ُأنشكدة المطر،  (ٖٔ)

 .ِٗٔ/ُأنشكدة المطر،  (ٗٔ)

 .ِٗٔ/ُالمصدر السابؽ،  (َٕ)

 .ُٗٗينظر: مرايا نرسيس، حاتـ صكر، ص (ُٕ)

 .َِٕ/ُأنشكدة المطر،  (ِٕ)

 .ُُٕ/ُالمصدر السابؽ،  (ّٕ)

 .ِِٗينظر: دير الملاؾ، ص (ْٕ)

 .ِّٕ/ُأنشكدة المطر،  (ٕٓ)

 .ِٗٔينظر: دير الملاؾ،  (ٕٔ)

 .َِٓكر، صمرايا نرسيس، حاتـ الس (ٕٕ)

 .ُّْبدر شاكر السيٌاب دراسة في حياتو كشعره، إحساف عباس، ص( ٖٕ)
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 .ِّٕ/ُأنشكدة المطر،  (ٕٗ)

 .ِْٕ/ُالمصدر السابؽ،  (َٖ)

 .ِْٕ/ُالمصدر السابؽ،  (ُٖ)

 .َُِينظر: مرايا نرسيس، ص (ُٖ)

 .َٓينظر: دراسة اسمكبية لشعر السيٌاب، إيماف الكيلاني، ص (ِٖ)

 .ِٕٔ/ُالمطر، أنشكدة  (ّٖ)

 .ِٕٕ/ُانشكدة المطر،  (ْٖ)

 .ِّٖ/ُالمصدر السابؽ،  (ٖٓ)

 .ِّٖ/ُالمصدر السابؽ،  (ٖٔ)

 .ِْٖ/ُالمصدر السابؽ،  (ٕٖ)

 .ِٖٓ/ُالمصدر السابؽ، ( ٖٖ)

 .ِٖٔ/ُالمصدر السابؽ، (  ٖٗ)

 .َُِمرايا نرسيس، ص( َٗ)

 المصادر كالمراجع:
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 اكٌلان: الكتب 

 القراف الكريـ

 .ُٓٗٗبيركت، الطبعة الأكلى، -الشعرية المعاصر، د. صلاح فضؿ، دار الأدب أساليب  -ُ

 .ُِٖٗبغداد ، –الأصكؿ الدرامية في الشعر، جلاؿ الخياط، دار الحرية لمطباعة  -ِ

 بغداد. –خميؿ ابراىيـ العطية، دائرة الشئكف الثقافية -التركيب المغكم لشعر السيٌاب، د -ّ

 .ََِٔية، يكسؼ الصائغ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب)دمشؽ(، الشعر الحر في العراؽ، دراسة نقد -ْ

 .ُّٕٗبيركت، الطبعة الثانية  –اصر قضايا ق كظكاىر الفنية كالمعنكية، عز الديف اسماعيؿ، دار العكدة عالشعر العربي الم -ٓ

 القصة في الشعر، ثركت اباظة، مكتبة مصر لمنشر. -ٔ

 .ََِٖاف الكيلاني، دار كائؿ لمنشر،بدر شاكر السيٌاب دراسة اسمكبية لشعره، ايم -ٕ

 .ُِٗٗبدر شاكر السيٌاب دراسة في حياتو كشعره، د. إحساف عبٌاس، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الطبعة السادسة،  -ٖ

 .ُِٖٗدير الملاؾ، دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د.محسف اطيمش، دار الرشيد لمنشر،  -ٗ

 ـ. ََِِلبناف، الطبعة الثالثة،  –الركمي، شرح الأستاذ احمد حسف بس ، دار الكتب العممية، بيركت  ديكاف ابف -َُ

 .ََِٖبغداد، الطبعة الرابعة،  –ديكاف السيٌاب، تقديـ ناجي عمكش، دار الحرية لمطباعة كالنشر  -ُُ

 .ََِْلطبعة الثانية ،لبناف، ا –ديكاف امرئ القيس، تحقيؽ عبد الرحمف المصطاكم، دار المعارؼ، بيركت  -ُِ
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 .ََِٖلبناف، الطبعة  –ديكاف نازؾ الملائكة، دار العكدة بيركت  -ُّ

 .ُْٗٗبيركت،  –رسائؿ السيٌاب، ماجد السامرائي، دار الطميعة  -ُْ

 .ََِٓدمشؽ،  –ظكاىر أسمكبية في شعر بدكم الجبؿ، عصاـ شرتح، اتحاد الكتاب العرب  -ُٓ

 .لمطباعة كالنشر كالتكزيعمحمد مندكر، نيضة مصر -في الادب كالنقد، د -ُٔ

 .فائؽ مصطفى، مديرية دار الكتب لمطباعة كالنشر-في النقد الادبي الحديث منطمقات كتطبيقات، د -ُٕ

 .ُٕٔٗقضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة، مكتبة النيضة، الطبعة الثالثة،  -ُٖ

حاتـ الصكر، المؤسسة الجامعية لمنشر  مرايا نرسيس الأنماط النكعية كالتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديث، د. -ُٗ

 .ُٗٗٗكالتكزيع، بيركت، الطبعة الاكلى، 

 .ُٕٔٗمعالـ جديدة في أدبنا المعاصر، فاضؿ ثامر، دار الحرية لمطباعة بغداد،  -َِ

 ثانيان: الرسائؿ كالاطاريح الجامعية:

 .ُّٔـ، ص  ََِّالتربية / جامعة بابؿ،  المكت في شعر السيٌاب كنازؾ الملائكة، رسالة ماجستير، عيس سمماف دركيش، كمية -ُ

تطكر القصيدة الغنائية في الشعر العراقي الحديث، كاظـ فاخر الخفاجي، أطركحة دكتكراه قدمت إلى جامعة المستنصرية بإشراؼ  -ِ

 .ََِٔالدكتكر ستار عبد الله الناصرم، 

 :ثالثان البحكث كالدكريات 

 فاروق مواسي، مكتبة مجمة افاق الثقافية.-لغة الشعر عند بدر شاكر السيّاب وصمتها بمغة المصادر القديمة، د  -0


