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 ( في ظِلّ الوضعِ الرَّاهنِ للفنَّانِ العربي  Audio Streamingخدمة "دَفقُ الصوت" )

 -تَحلِيلٌ للمَشهدِ الموسيقي  التُونسي   -

Audio Streaming service  

considering the current situation of the Arab artist 

analysis The Tunisian’s musical scene  

 د. علي شمس الدين
 قابس/ابعمهوريةّ التونسيّة جامعة-أستاذ مُساعد للتعليم العالي بابؼعهد العالي للفنوف وابغرؼ بقابس

 gabes.tn-ali.chamseddine@isamgb.uالبريد الإلكتًوني: 

 

 2022-12-22:النشرتاريخ             18-12-2022 تاريخ القبول:  15-10-2022                                     تاريخ الارسال:
 

 مؼٍىماث اٌمماي اسطش( 01) لا ٌتجاوص  :اٌمٍخص

اتّضحت ىشاشَة بؾاؿ الإنتاج ابؼوسيقيّ جراّء جائحة "كورونا" حتُ تعالت أصوات بعض النقابات 

لإبهاد حُلوؿ لأوضاعِ مَنظوريهم، وفي نفس الفتًة أظهرت مؤشّرات التجارة الالكتًونيّة ارتفاعا ملحوظا في 

ة الرقميّة في بؾاؿ ابؼوسيقى ابؼبيعات، وىو ما دَعانا للبحث من خِلاؿ ىذه الورقات عن آفاؽ ىذه التجار 

  (.Audio Streaming)"دَفقُ الصوت"والتي تعُرؼ بدنصّات 

اىتمّ المحور الاوّؿ للمقاؿ بدمُيّزاتِ ىذه ابؼنصّات وخَصائِصها، ثّم توجّهنا في المحور الثاني إلى فهم أسُسِ  

ابؼوسيقيّ العربّي وخاصّة ابؼشهد بَقاح ىذه ابػدمة وىيكلتها، مع مقابلتها بدا يتَوفرّ أساسًا في ابؼشهد 

ابؼوسيقيّ بالبلاد التونسيّة. لنختِم ىذه الورقات بدحُاولَة لفهم واقع الإنتاج ابؼوسيقيّ بالبلاد التونسيّة والنظر 

 في مدى بقاح ىذه ابػدمة الرقميّة في ىذا الفضاء ابعغرافي.

"دَفقُ الصوت" على "توليد د قُدرة منصّات اعتمد البحث على برليل مُعطيات رقميّة ورُسوـ بيانيّة تُؤكّ 

القيمة من ابؼوسيقى" لأوطاننا ومتابعتُ ابؼشهد ابؼوسيقيّ التونسيّ عبر الدراسات العلميّة وعناوين 
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 الصحف. 

 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

The fragility of the music production field, caused by the “Corona” 

pandemic, became clear when the voices of some syndicates unions rose to 

find solutions to their adherents. In the same period, indicators of e-

commerce showed a significant increase in sales, which urged us to search 

through these papers for the prospects of this digital commerce in the field 

of music, which is known as “audio streaming” platforms. The first axis of 

this article is concerned with the features and characteristics of these 

platforms, then we moved in the second axis to understand the success bases 

of this service and its structure. Comparing it to with what is basically 

available in the Arab music scene, especially the Tunisia one. Let us 

conclude these papers with an attempt to understand the musical production 

reality in Tunisia and consider the extent of the success of this digital 

service in this geographical space. The research was based on the analysis of 

digital data and graphs, confirming the ability of " sound streaming " 

platforms to "generate value from music" for Arab countries, and 

particularly in Tunisian’s music scene, through scientific studies and 

newspaper headlines. 
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 المؤلف )ين(

 

  ابؼقدّمة: .1

ات مُتفاوتة غتَّ العالم الرقميّ من أساليب حياتنِا ومن تقاليد استهلاكنا، كما أثرّ في طرُؽِ تَعاملنا مع الثقافة إنتاجًا واستِهلاكًا بدسُتوي  

سبقِ الدّفعبتُ بلُدافِ العالم وقاراتها. فػَتَعدّدت ابؼنِصّاتُ وقواعَد البَياناَت بشكليها آَّانّي و 
ُ
نتجات الثقافيّة بدخُتلف أشكابؽا فابًرا الباب أ ابؼ

ُ
ماـ ابؼ

ستهلك. فَمِن وَراء شَاشتِو يتَذوّؽُ "ال
ُ
مُبحِرُ" في ىذا العالم الرقميّ ما لذَّ وطابَ من الأفلاـ وابؼوسيقى والفنُوف ػوألوانها بػدمة رغَبات وأذواؽ ابؼ

  مُختلفة.ػابؼيادين الثقافيّة الوالآداب، خَالقًا ديناميكيّة اقتصاديةّ قادرةٌ على إعالةِ الشاغلتُ في 

مسابنات الابداعيّة التي قدّمتها الطاقات الشابةّ في فتًة ابغجر الصحّي عبر مواقع التواصل الاجتماعيّ، نكتشف زبطاً من الأعماؿ لوفي متابعة ل

ى آّاؿ ابؼوسيقيّ، كغتَه من آّالات، تَصوّرا الإبداعيّة وشراكات في كلّ القطاعات الفنيّة حطّمت قيود ابغدُود وسِياسَاتها. وىو ما أضفى عل

مُراىنةُ على ػة والجديدًا وفاعلًا جديرٌ بالتسويق مَعَ قُدرات واعِدةٍ تُشجّع الفنّاف العربّي عمومًا والشباب بابػصوص على مُواصلة مستَتهم الإبداعيّ 

ومن النجاحَات التكنولوجيّة التي نَشهدُىا في السنوات الأختَة: خَدمات "دَفقُ . الإنتاج ابؼوسيقيّ كرافد اقتصاديّ وتنَمويّ في ىذا العالم الافتًاضيّ 

(، وىي منصّة رقميّة استعاضت بذارة الأقراص ابؼضغوطة بخدمة مُسبقةُ الدفع لاستهلاؾ Audio Streaming) (2020)التميمي،  الصوت"

بؾاؿ الإنتاج ابؼوسيقيّ في العالم وجَنت بفضلو أرباحًا ىامّة رَغم الأزمات، كَما خَلقت ىذه ابؼنصّات تَواصلاً  الافادةابؼوسيقى، حيث أفَادت بالغ 

ستهلك بتوفتَىا مَوارد ماليّة مُستدامة للفناّف تُشجّعوُ على مواصلة إبداعوِ.
ُ
ؤلّف وابؼ

ُ
 دائمًا بتَُ ابؼ

ء جائحة "كورونا" حتُ تَعالت أصوات بعض النقابات لإبهاد حُلوؿ لأوضاعِ مَنظوريهم. اتّضحت ىشاشَة بؾاؿ الإنتاج ابؼوسيقيّ جراّ

خَصائِصها، ثّم توجّهنا في مرحلة ثانية إلى فهم أسُسِ بَقاح  وعن "دَفقُ الصوت"وىو ما دَفعنا للبحث من خِلاؿ ىذه الورقات عن آفاؽ خدمة 

. تُابؼوسيقي ينابؼشهدىذين أساسًا في بؽما يتَوفرّ وسيقي العربي عموما والتونسي بابػصوص وما يعُايشو ابؼىذه ابػدمة وىيكلتها، مع مقابلتها بدا 

 لنختِم بدحُاولَة لفهم واقع الإنتاج ابؼوسيقيّ التونسي النظر في مدى بقاعة ىذه ابػدمة الرقميّة في ىذا الفضاء ابعغرافي.

لأوطاننا، ومتابعتُ  1"دَفقُ الصوت" على "توليد القيمة من ابؼوسيقى"اعتمد البحث على برليل مُعطيات رقميّة ورسوـ بيانيّة تُؤكّد قُدرة منصّات 

لورقات ابؼشهد ابؼوسيقيّ التونسيّ من خلاؿ الدراسات العلميّة وعناوين الصحف. وقد سابنت العديد من التَساؤلات في بناء إشكاليّة ىذه ا

 ومَنهجيتّها نعُدّدُىا فيما يلي:

  فيما تتَمثّل( "خدمات "الدَفُّقُ الصوتAudio Streamingوما مدى استجابتها لواقع الفناّف العربي؟ ) 

 مُتوفػّرُ مِنها في ابؼشهدين العربي والتونسيّ؟ػماىي أسُسُ بَقاحِ خَدمات "دَفقُ الصوت"، وما ال 
                                           

1
اٌتً تجؼً رٌه مُمىىا" ٌؼىس تىجهاتها ودوس حماٌت حمىق اٌتأٌٍف فً تىمٍت اٌحمىق  -"تىٌٍذ اٌمٍمت مه اٌمىسٍمىػُىىان اختاسته اٌمىظّمت اٌؼاٌمٍتّ ٌٍحمىق اٌفىشٌتّ:   

 مجاي الإوتاج اٌمىسٍمً.
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  ُالعرب؟ وكيف يعايش الفنّاف التونسي واقعو؟.ما ىو الوضع الراىن للموسيقيت 

  مَا مَدى تناغُم واقعِ الإنتاج ابؼوسيقيّ بالبلاد التونسيّة مع أساسيّات بقاح ىذه ابػدمة الرقميّة؟ 

 ةمُوسيقَى كَرافِد للتّنميَة الاقتصاديّ ػال .2

)حتُ  (CLEMENTS, 1998, p. 172) 1991منذ صائفة ،بَذتهِد الاقتصاديات العابؼيّة الكُبرى لاستغلاؿ التًابط الشبكيّ 

نتُوجات بدختلف أنواعها. وقد حَقّقت ابؼبيعات، ومِن 
َ
بينها ابؼوسيقى، استعملت البشريةّ ولأوؿ مرةّ في تاَربىها الأنتًنت(، لبيع أَكبَر عددٍ من ابؼ

ن بقيت مبيعات "القرص أرباَحًا بُؿتًمَة. حيث ىيمنت مبيعاتُ الفُونوغَراؼ في سبعينات القرف ابؼاضي وسيطرت "الكاسيت" على بشانيناتو. ولك

ستَهلك على بـتلف Compact Discابؼضغوط" )
ُ
(، ىذا ابغامل الرقميّ للموسيقى، ىي الأعلى من بتُ كلّ ابغوامل للموسيقى، والتي فَضّلها ابؼ

تداولة في حِقبة تسعينات القرف ابؼاضي
ُ
  .(187ة ، صفح2012)ناصر،  تقنيات البثّ الصوتي ابؼ

قِو ويَضَعوُ بَرت وفي ابؼقابل، ومع تطوّر بربؾيات الضّغط ابؼعلوماتيّة، ظهر مُنافس شرس بؽذا "القرص ابؼضغوط" ليقتحم عالم مبيعاتو وبَورمِوُ من تفَوُّ 

( من أبقح المحامل الصوتيّة التي بُيكِنُ Mp3ابؼضغوطة ) طاَئلةِ القَرصَنةِ والانفتاح على عالم الفَضاءَاتِ الرقميّة ابغرُةّ. إذ تعُتَبر ابؼلِفّات الصوتيّة

(. فمُنذ انطلَاؽِ ... WiFi ،BlueToothوبِكُلّ وسائل الربط الرقميّة ) (44، صفحة 2016)عزّت،  مُشاركَتُها بتُ كلّ ابؽواتف الذكيّة والكمبيوتر

صنّفاتِ ابؼوسيقيّة عبر الأنتًنِتْ، وحقّقت بفضل ذلك أرباحًا عاليةً قبل ( Napsterالألفيّة استغلّت شركة )
ُ
ىذه النوعيّة من ابؼلفاّت لبيع ابؼ

صِناعةُ التسجيلاتِ في أزمة. إذ : "مُنذ أواخِرِ التِسعينيَات، كَانت إنوّحيث  (Bielas, 2013, p. 35) بُؿاكمتها لانتهاكها الصارخ بغقُوؽِ ابؼؤلفّتُ

وسيقَى على شَبكاتِ )
ُ
( كما أنّها تُكافح أيضًا للتكَيّفِ مع التغيتَاتِ Peer to Peerبَهبُ عليهَا أفْ تُكافِح ضدَّ عملياتِ التبادُؿ ابؽاَئلَة لِملفَّات ابؼ

ستهلكِتُ، MP3ملف الرئَيسيّة في الوسائط ابؼوسيقيّةِ )نِهايةُ حياةِ القرصِ ابؼضغُوط، وظُهور 
ُ
( وأساليب التوجيو الاستِهلاكيّ )تطوير بؾتمعات ابؼ

     .(WAELBROECK, 2006, p. 84) وأدواتٌ برَبؾية تعمل على برستُ التطابق بتُ العَرضِ والطلب(."

كَميّة مبيعات الوحدات ابؼوسيقيّة المحمولة على أقراصٍ مَضغوطةٍ في عددٍ من الذي يقُدّـ   1بُيكن أف نَشهَدَ ىذا التًاجع في الرسم البياني عدد

، ثُمّ سَيليهَا ركودٌ جدّي البلداف الغربيّة والآسيويةّ، حيث يظُهِرُ ابلفاضًا حادِّا في السنوات الأولى من القرف ابغادي والعشرين في أىمّ الأسواؽ العابؼيّة

 للمبيعات.

 : 1رسم بياني عدد 
 2005و 2001مبيعات القرص المضغوط )بمعيار مليون وحدة( بالولايات المتحدة الأمريكيّة مقابل باقي الدول بين سنة 
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 (Bielas, 2013, p. 35): المصدر

حاكماتُ حَيث أدَانت بَؿكمةُ باَريس الكُبرى، في شهرِ أوت من سنة 
ُ
، طُلّابٌ من 1996ولإنقاذ ما بُيكنُ إنقاذُه، سُرعاف ما انطلَقتْ ابؼ

درسةُ الوطنيّةُ للاتّصالَات السّْلكيّةِ واللّاسِلكيّةِ لنسخهم النصوص وابؼقُتَطفات من مُصنَّفات
َ
بَؿميّة من قِبَل ابؼوسيقيتُ  ابؼدرسة ابؼركزيةّ ببِاريس وابؼ

. وغتَىا (Benghozi & Paris, 2008, p. 4) "جاؾ بريل" و"ميشيل ساردو" من مَواقِع على الإنتًنيت دُوف إذفٍ من أصحاب ابغقوؽ

بؼوسيقيّوف والبَاحثوف على حدّ سواء لاستنباط وسيلة على مَدى سَنوات، استغلّها ا من القضايا التي أصبحت من مشاغل الرأي العاـ والإعلاـ

ستهلكتُ واستِغلاؿِ منواؿٍ اقتِصاديّ جَديدٍ لإنتاج وتو 
ُ
ستمعتُ/ابؼ

ُ
صنّفات رَقميّة جديدة بُسكّنهم من الوصوؿ إلى أكبر عددٍ بُفكنٍ من ابؼ

ُ
زيع ابؼ

 ابؼوسيقيّةِ.

(، تُظهر دراسة قامت ّٔا Liveابؼوسيقيّة رقمياّ وبتُ مداخيل العروض ابؼوسيقيّة "ابغيّة" )بدايةً، وفي مقارنة بسيطة بتُ مداخيل بيع ابؼصنّفات 

قارنة مع مَثيلتها من تنَظيم Fondation Internet Nouvelle Générationابؼؤسّسة الفرنسيّة )
ُ
حتًفة بابؼ

ُ
( ابلفاض مداخيل ابغفلات ابؼ

، ىذا من ناَحية، ومن ناحية أخرى فقد أظهرت الدراسة التفاوت الكبتَ بتُ 2005و 2001ابعمعيّات وابؼهرجَانات وابعماعات المحليّة بتُ 

( ومَداخيل بيع الأقراص ابؼضغوطة والتحميل الرقميّ للمصنّفات M.14 €)أربعة عشر مليوف يورو 2015مداخيل بيع التذاكر التي قاربت في سنة 

من نفس   (Daniel, Fabien, Renaud, & Arnaud, 2006-2007, p. 16) (Milliards.1.29 € ابؼوسيقيّة بقيمة ابؼليار يورو  )

 .السنة

( والكاسيت Disque Vinyleعبر الوسائط السمعيّة منذ انطلاؽ انتاج قرص "الفينيل" ) تَسعَى الشركات الكُبرى لتَِحقيق الأرباح

وف أوّؿ فتتُحَقّقُ في كلّ مرحلة نسبة مبيعات عالية في شكلِ ذُروة تػُتًَجمُ بابؼلايتُ، أمواؿٌ تُضَخُّ سَنوياّ في الدورة الاقتصاديةّ يكَُ  و"القرص ابؼضغوط"،

نتفعتُ ِّٔا الشاغِلوفَ في قِطاع الإنتاج ابؼوسيقيّ. 
ُ
  ابؼ

نتجات ابؼوسيقيّة 
ُ
تّحدة الأمريكيّة منذ سنة في دراسة لأرباح ابؼ

ُ
نلحظ أفّ أفضل فتًات انتعاشها في  2019إلى حدود سنة  1973بالولايات ابؼ
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(. كما وصَلت الأرباح M.21 €أواسط تسعينات القرف ابؼاضي، فَتًة بقاح تقنية "القرص ابؼضغوط"، حيث قاربَت الػواحد وعشروف مليوف يورو )

(، وذلك M.11 €يّة العابؼيّة وتغتَّ مِنواؿ تسويق ابؼصنّفات ابؼوسيقيّة، إلى حُدود إحدى عَشرَ مليوف يورو )في السنة الفارطة، رَغمَ الأزمة الصح

 (. M.7 €بعد ركود بداية الألفية التي قارَبتْ السبعة مليوف يورو )

ستخرَجةِ بفضل إحدى الصفحات الربظ  2ندُرجُ من خلاؿ الرسم البياني عدد
ُ
عطيات ابؼ

ُ
  2يّة للمعطيات الرقميّة الأمريكيّةكُلّ ىذه ابؼ

 : 2بياني عدد رسم 
 الأرباح السنويةّ للمنتجات الموسيقيّة بالولايات المتحدة الأمريكيّة

  
 (RIAA, 2022): المصدر

، وىو ما يؤُكّد وجودَ انتعاش اقتصاديّ ّٓاؿ الإنتاج ابؼوسيقيّ الذي عادت إليو 2016تَصاعدًا بداية من سنة  2تَعيش حَركةُ الرسم البياني عدد

بُويلنا إلى (. وىو ما Audio Streamingابغياة بفضل التوجّو إلى نوع جديدٍ من ابغوامل الرقميّة للموسيقى: تكنولوجيا "دَفقُ الصوت" )

هد التعريف ّٔذا ابغاَمل الرقميّ ابعديد وفهم خصائصو وآفاقِو وأسُُسِ بَقاحو، مع التَعريج في كلّ عُنصر على البحث عن مُقابلو في ابؼش

 تُ الشبّاف. مُبدِعػابؼوسيقيّ العربي عموما والتونسيّ بابُػصوص، مُقارنةٌ تَسعى لتحديد وتقَييم إمكانياتِ بَقاحِ ىذه ابػدمة لصالح ال

صنّفاتِ اؿ .3
ُ
 مُوسيقيّةِ.ػ"دفق الصوت" فرصة جديدةٌ لتًويجِ ابؼ

 "دفقُ الصوت" ىو مصطلح، مُتعالي بعَض الشيء، يَشملُ كلَّ مَا يتَمُّ الاستماع إليوِ من موسيقى على 

واقع مباشرةً On ligneالإنتًنِتْ، سواءٌ من خلاؿِ التطبيقات على ابػط )
َ
تصفّحِ. تَكوفُ ابػدمةُ عُمومًا بدقابلٍ، إمّا بِدَفع  ( أو من خِلاؿ ابؼ

ُ
على ابؼ

 التِي يتَفَنّنُ رُعاةُ ابؼنِصّةِ فِي إبتِْداعِهَا.مَبلَغٍ شَهريّ بَينْحُك ربَطاً غتََ بَؿدُودٍ بابؼنصّة في كثتٍَ من الَأحيَاف. وإمّا بابؼتابعة القَصريةِّ للإعلانات التًوبهيّة 

                                           
 اٌمصذس هى هزا. 3791 ػاَ إٌى تاسٌخها ٌؼىد واٌتً اٌمتحذة اٌىلاٌاث فً اٌمسجٍت اٌمىسٍمى وشحىاث ػائذاث ػه شمىلاا  الأوثش اٌبٍاواث RIAA مىلغ ٌىفش  2

   database/-sales-s-https://www.riaa.com/u.اٌمتحذة اٌىلاٌاث فً اٌمسجٍت اٌمىسٍمى ٌصىاػت الإٌشاداث ٌبٍاواث اٌىهائً
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 المؤلف )ين(

 بُفيّزات خدمةِ "دفّق الصوت" وخصائصها  .1.3

  ( بخمسة مراحل رئيسيّة وىي:1985بيَنما بَيرّ ابؼصنّف ابؼوسيقيّ في نظاـ التسويق )مَا قبَل سنة 

  ّلحّن والشاعرِ، وأحياناً يُضاؼُ إليهم مُتداخلٌ ثالثٌ يعَملُ على تَشكيلِ تأليف العمل ابؼوسيقي
ُ
ؤلفّة : تَشملُ ىذه ابؼرحلة نَشاط ابؼ

ُ
ىذه ابؼ

نتجة. يعُطي ىذا النموذج الأوّلي صُورةً أوضح لِما سَيكُوفُ عليوِ العمل الفتٍّ بعد ابؼوسيقيّة
ُ
 ليتمّ عرضُها في أفضل صورة على الشَّركاتِ ابؼ

  مرحلة التنفيذ ابؼوسيقيّ.

 ؤلفّة ابؼوسيقيّة
ُ
طربوف : وىي مرحلةٌ توُضع فيها ابؼؤلفّة في أفضلِ صورة فنَيّ تنَفيذ ابؼ

ُ
طرِبُ/ابؼ

ُ
وزعُّ ابؼوسيقي وابؼ

ُ
ة/تسويقيّة، يتَشارؾ خلَابؽاَ ابؼ

( ومُهندس Mixageوالعَازفُوف وآّموعة الصوتيّة... لتَنفيذ ىذا ابؼشروع، دُوف أف نغُفِلَ دور مُهندس الصَوت ومُهندس "ابؼيكساج" )

ٍٍ واحدٍ أف يػَقُوـ (... وغتَىا من ابؼهن التقنيّة ذاتُ العلاMastering"ابؼاستًينغ" ) وسيقيّ. مَع العلم أنوّ بُيكن لشَخ
ُ
قة بالإنتاج ابؼ

طرب
ُ
لحّن، إذا اجتمعت فيو الكفاءة والنَبوغ، دَور الشاعر وابؼ

ُ
ٍُ ابؼ تداخلتُ في إبقاز ابؼؤلفّة. حيثُ يتَقمَّ

ُ
والكُوراؿ  بدهاـ عَددٍ مِن ابؼ

وزعّ ابؼوسيقي...، وىو ما نَشهَ 
ُ
دُه في الكثتَ من الأعماؿ ابؼوسيقيّة العربيّة الشبابيّة وخاصّة في ظلّ عالم رقميّ تتَوفرّ وعدد من العازفتُ وابؼ

  في أرجاءه ابؼعارؼ والتقنية.

 نتجة على إعداده للبيع مُؤلفّة ابؼوسيقيّةػإنتاج ال
ُ
: وىي مرحلة بَذسيد العمل الفتٍّ على شَكلِ "قُرص مَضغُوط" حيث تَعملُ الشركة ابؼ

الي تغُطّي ىذه ابؼرحلة تَكاليف كلّ ابغلقات الإنتاجيّة، ويُشتًط لتنظيمها عُقود قانونيّة بُردُّدُ حُقوؽ ابؼتداخلتُ وواجباتهم، وبالتبابُعملة. 

نتجة بأكبر جُزء من الَأرباَح.
ُ
 تنَفردُِ الشركات ابؼ

  ّنتج ابؼوسيقيّ إلى نقاط توزيع ابؼنتوج ابؼوسيقي
ُ
ٍّ إيصاؿ ابؼ البيع، حيث يَسبِقُها ويتَخللّها بَضلة تروبهيّة بؽا نَصيبها من : وىي مرحلةٌ بَزُ

ستهلكِ بكو ىذا 
ُ
نتج.ابؼصاريف في شكل مُؤبسرات صحَافيّة، لقاءاتٌ إذاعيّة/تلَفزيةّ، حفلاتٌ...، تَهدؼُ كلّها إلى توجيوِ قنَاعَاتِ ابؼ

ُ
  ابؼ

 مُباشراً بشراءِ ابؼنتُوج ابؼوسيقيّ، وإمّا استهلاكًا غتَ مُباشرٍ عَبر الإشهار : وىي آخر حلقات الإنتاج حيثُ تَكوف إمّا استهلاكًا الاستهلاؾ

نتجَة، دُوف غَتَىَِا، أكبر نِسبةٍ من الَأرباَح.
ُ
    بؼنتوجات مُوازيةٍ أو بشراء حُقُوؽ البثّ. فتَدُرُّ ىذه ابؼرحلة على الشّركة ابؼ

 Leمُتًجم عن كتابِ )ػألبوـ موسيقيّ على "قُرص مَضغوط"، ندُرجُِ ىذَا الرسم البياني ال بغوصلة ىذه ابؼراحل وفهم كيفيّة بَذزئة مصاريف إنتاج

producteur de disque) (LEFEUVRE, 1998, p. 213). 

 :3رسم بياني عدد 
 الإنتاجيّة للمُصنّف الموسيقيتكلفة القرص المضغوط بفرنسا حسب السلسلة 
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 (RIAA, 2022, p. 213): المصدر

عد، فرضت الأنتًنِت وابؽواتف الذكيّة على حَيوَاتنِا التعامُل بشكلٍ رقميّ، وبفضل برميل ابؼصنفات ابؼوسيقيّة الرقميّة واستخلاصها عن ب

 للمُنتَجاتِ ابؼوسيقيّة، وىو ما دَمّر حلقاتِ الاقتصاد التقليديّ ليُقلّصوُ في حُدود ثلاث مراحل كانت كالآتيفقد انتهت كلُّ ابؼظاىر ابؼاديةّ 

(Dubosson ،Pigneur و ،Usinier ،2004) :  

 في الإنتاج ابؼوسيقيّ، من مؤلّفتُ ومطربتُ وشركات  : حيث إفّ ىذا النظاـ ابعديد يتَعامل مع كلّ الفاعلتُتأليف وتنفيذ ابؼؤلفّة ابؼوسيقيّة

بَ إنتاج وتوزيع وغتَىم، عبر تَراخِيٍ قاَنوُنيّة ومُراقبة للاستغلاؿ مع منصّة "دفقُ الصوت"، مُتضمّنةً حُقوؽ وواجبات كلَّ طرؼٍ ونِس

 ابغوامل من شكلها ابؼادي )قرص مضغوط، : وىي مرحلة تقَنيّة بَؾانيّة بسبب تغتَّ التنزيل على مِنصّة "لدَفقِ الصّوت" أرباحو.

كلّ ما "كاسيت"...( إلى شكلها الرقميّ، فيَأخُذ التنزيل الرقمي للمُصنف ابؼوسيقيّ مكافَ التوزيع في ابؼنظومة القدبية لنشر ابؼؤلفّات معَ  

 يَشملُها من تكلُفة. 

 ستهلك مع ابؼؤلّف مُباشرةً دوف وُسطاءالاستهلاؾ
ُ
، بفاّ بَىلق أرباحًا مُتواصلة للفناّنتُ مهما كانت وطأة الأزمات الصحيةّ : وىنا يتَعامل ابؼ

ٍُ بدوره في سعر التكلفة ليَجعل من ىذه التكنولوجيا فوؽ كلّ منافسة في وقتنا ابغاضر.  أو الاقتصاديةّ، وىو ما يقُلّ

  "دفق الصوت" الآفاؽ الاقتصادية بػدمة .3.2  

، إلى إحدى عشر 4، كما ىو مُبتُّ على الرسم البياني عدد 2019وصلت مبيعات الوسائط ابؼوسيقيّة بالولايات ابؼتّحدة الأمريكيّة لسنة 

ابؼبيعات ابؼرتبطة بالأنتًنت فقد أخذت  أمّا %6( مثلّت فيو مبيعات الأقراص ابؼضغوطة نسبة لم تتجاوز الػ M.11.1 €فاصلَ واحد مليوف يورو )

 )€بقيمة بطسة فاصل تسعة مليوف يورو  %53.4من ىذه الأرباح، وفيما يهمّ بحثنا فقد احتلّت أرباح خدمة "دَفق الصوت"  %80سبة تفوؽ ن

M.5.98)  

 : 4رسم بياني عدد 

 حسب المنتجات الموسيقيّة بالولايات المتحدة الأمريكيّة 2012الأرباح لسنة 

مصاريف 
 عامّة
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تكاليف 
 التوزيع

15% 
الترويج 
 والإشهار

 إنتاج 18%
15% 
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 (RIAA, 2022)المصدر: 

زمات، وىي خِدمةٌ وىو ما يعَِدُ بآفاؽ اقتصاديةّ طَموحة وقُدرةٍ على تَوفتَ مَوارد بُؿتًمة للفنّاف العربّي وللمُبدعتُ الشبّاف وخاصّة في مرحلة الأ

 النّماء الاقتصاديّ والاجتماعيّ لأوطاننا. رقميّة قادرة على تطوير مُستوى العمل الفتٍّ وجَعلوِ رافدا من روافد

 أسس بقاح خدمة "دَفقُ الصوت" .4

صنّفات السمعيّة عناصر مُتكامِلة ومُتًابطة، أساسُها العقود والتًاخيٍ والقوانتُ الصار 
ُ
مة يتَطلّب بقاح ىذه ابػدمة الرقميّة لبيع ابؼ

فعّلة، بالإضافةِ إلى أرضيّة جاىزة لاستقباؿ ىذه ابِػدمة، 
ُ
جتمعيّ باحتًاـ ابؼلكيّة الفكريةّ للمبدعتُ وال ومن ركائزىاوابؼ

ُ
قدرة الإنتاجيّة وتوفرّ الوعي ابؼ

 آليات الإنتاج والتشجيع عليو.

عايتَِ التي وَفّرت ظرُوؼَ 3 (Spotifyفي متابعةٍ لأسلوب عمل إحدى أكبر ابؼنصّات الرائدة في خِدْمة "دَفقِ الصّوت"، منصّة )
َ
، تَظَهرُ بعَضُ ابؼ

بدع بالبلاد التونسيّة، مرجعُنا في ىذه الورقات.بَقاحِ ىذه ابؼنصّةِ، ندُرج فيما يلي عدَدًا منها مع بناء مُقارنة بد
ُ
 ا ىو مُتوفّر للشباب ابؼ

  ترسانة قانونيّة مُفعّلة وفاَعلة: .1.4

ستوى الوطتٍّ والذي بُودّد فيو كُلّ بلَدٍ 
ُ
ترُسانتو يتحكّم في كلّ مفاصل حلقة التعامل من وإلى خِدْمة "دَفقُ الصوت" قوانتَُ صارمة على ابؼ

ماية حقوؽ ية مؤلفّاتو، والتي انطلقت مُتأخرة في بلُداننا العربيّة بداية من تسعينات القرف ابؼاضي. أمّا عابؼياّ، فإفّ ابؼنظّمة الدوليّة بغابػاصّة بغما

وأمضت  1975ة سنة ( تَعمل على تَوحيد كلّ ابؼنظّمات الوطنيّة عبر اتفاقيات والتي انظمّت إليها الدولة التونسيّ WIPOابؼلكيّة الفكريةّ "الويبو" )

  4على بنودىا.

                                           
 مه Spotify  "13%" ششوت امتلان تؤُوّذ حٍث اٌسىق، دساست فً اٌمُختصّت" مٍذٌا" الاستشاسٌتّ اٌمؤسّست تمُذّمه ما اٌؼىىبىتٍتّ اٌشبىت ػٍى اٌمُتىفشّة اٌمؼطٍاث مه  3

ًّ ( شهشي مؼٍىَ بذفغ) ٌٍمُستهٍىٍه" اٌممٍضّ اٌتسجًٍ" مجمً  .دولاس مٍٍىن 3.3317 بمٍمت 9137 ٌسىت الأوّي ٌٍىصف" اٌصىتً ٌٍذفك" اٌؼاٌمٍتّ اٌمىصّاث ٌى

2019-h1-shares-market-subscriber-https://www.midiaresearch.com/blog/music 

 9191-7-1 : الاطلاع تاسٌخ ، http://www.otdav.tn.اٌذوٌٍتّ اٌصىىن: اٌمجاوسة واٌحمىق اٌمؤٌفّ ٌحمىق اٌتىوسٍتّ ٌٍمُؤسّست اٌشسمً اٌمىلغ أوظش 4 

https://www.midiaresearch.com/blog/music-subscriber-market-shares-h1-2019
https://www.midiaresearch.com/blog/music-subscriber-market-shares-h1-2019
http://www.otdav.tn/
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تقدّمة، على حقوؽ ابؼؤلّف داخل حدود وطنو وخارجها، كما تتَوعّد ىذه "ال
ُ
تًُسانةَ" كلّ من بُرافِظ ىذه التًسانة ابؽامّة من القوانتُ، في البلداف ابؼ

ستهلك 
ُ
 نفَسوُ بُؿاصرٌ ومُلزٌَـ باحتًاـ آّهودات ابؼبذولة للإنتاج الفكريّ.تُسوّؿ لو نفَسُو استغلاؿ مُصنّف لأغراض بذاريةّ بعُِقوباتٍ رادعةٍ. فيَجد ابؼ

شرعّ ابؼصري والإماراتّي والعُمَاني والسو 
ُ
ري مثلًا في تػَتَطابق نُصوص التشريعات في بعض البلداف العربيّة وبزتلف في بعضها الآخر. فقد اتفق ابؼ

شرعّ 
ُ
، ورُبّدا يؤُثرّ (125، صفحة 2018)بؿمودعبدالله،  مُشرعّ ابعيبوتيػالعراقي وفعل مثلو التَعريف مُصطلح "ابتكار"، بيَنما اختلف عنهم ابؼ

  ضُعف التناغم في تطبيق التشريعات العربيّة بغقوؽ التأليف في بؾأَّة انفتاح ابؼنظومة ابؼوسيقيّة العربيّة على الشبكة العنكبوتيّة.

ا تقوـ بو وزارة الشؤوف الثقافيّة التونسيّة من بؾهودات بغماية ابؼصنّفات ابؼوسيقيّة فإنّها غتَ قادرة حقيقة على وقف ىذا النزيف. بالرغم بفِّ 

قة رَغمَ مُؤلّف في تونس: بُفارسات مارِ ػ، بَرت عُنواف" احتًاـ حقوؽ ال2020ماي  21وقد تطرقّت مُنظّمة "نواة" الرقابيّة في تقرير حديث بؽا بتاريخ 

اخيٍ لصالح زخم التًسانة القانونيّة"، حَيث عبّر الكاتب عن استغرابو للانتهاكات ابغاصلة عند استغلاؿ مُوسيقى عابؼيّة وتونسيّة مُسجّلة دوف تر 

إلكتًونيّة ثانية مقالو وفي نفس السياؽ أورد نفس الكاتب في جريدة . (2020)دربالي، ("2050)عنوانو "توُنس  مسلسل كارتوُني بِذَاري مُتَلفزْ 

سرقة فنيّة جعلوىا تصوّرا جديدا للأغنية( في اتهاـ صريح  )بدعتٌ: Reprise""  5"ىِيَ سِرْقَوْ ورَدُّوىَا مُؤلّف: ػمُتهكّمِ برت عُنواف "حُقوؽ الػال

 (. 2019)دربالي،  فعيل الإجراءات القانونيّة.بضُعف منظومةِ بِضايةِ حقوؽ ابؼؤلّف في البلاد التونسيّة وعجزىا التاـ على تطبيق القوانتُ أو ت

طرؼ  ولا يقَفُ الاستنزاؼ إلى ىذا ابغد، بل يتواصَلُ صداه إلى التهرّب من خلاصِ مُستحقّات ابؼؤسّسة التونسيّة بغقُوؽِ التأليف، وليس من

ؤسّسات الإعلاميّة ابُغكوم
ُ
 I)"أنا يقَِظْ" الرقابيّة  يّة. فقد أطلقت مُنظّمةابؼؤسّسات الإعلاميّة ابػاصّة فحسب، بل وأيضا من طرَؼِ ابؼ

WATCHخجل للتحقيق: " في الإعلاـ التونسيّ... حقوؽ التألي
ُ
ف ( صيحة فزع نتَيجَة الاستِهتَار بُحقوؽ ابؼؤلّفتُ، وقد اختارت ىذا العنواف ابؼ

ؤلفّتُ وعلى رأسها التلفزة والإذاعة ػ، قائمة ابؼؤسّسات الإعلاميّة ال 6وبالأرقاـقدّمت من خلالو،  (2017)انايقَظ،  مسلوبة"
ُ
مُتنكّرة بغقوؽ ابؼ

 ألف يورو(.159)  ما يقابل  2016-2015-2014ألف دينار تونسي لسنوات  525الوطنيّتتُ بدبلغ 

 وعي مُجتمعيّ بقيمة الملكيّة الفكريةّ: .2.4

جهود. يتطلّب احتًاـ ابغقُوؽ الفكريةّ 
َ
حقيقةً تشريعات صَارمة، ولكنّ تطبيقها على أرض الواقع يتطلّبُ وَعيًا بُؾتمعيِّا بقيمة ىذا ابؼ

في بحث بسيط، لن بذد على صفحات   من بُؾتمعٍ لآخر حسب مُستَويات الوعيِ لَديو والسياسات الثقافيّة بؽذه الدُّوؿ. فوضعيّة الفنّاف تتَفاوتُ 

و ما اضعًا من الدوؿ العربيّة التي بَستلِك قاَنوُناً أساسيِّا للفناّف بابؼقارنة مع مثيلاتها من الدوؿ الغربيّة أو الآسيويةّ مثلا. وىالإنتًنت إلّا عددًا مُتو 

ضرةّ بابؼوسيقيّ جراّء ىذه ال
ُ
بدعِ داخل بُؾتمعو وبهعلوُ عُرضة لسوء التقدير. ومن التَبِعات الاقتصاديةّ ابؼ

ُ
ٍُ من قيمة ابؼ مُتدنية اعتبارُ ػظرة النسَيُنق

                                           
5
  Reprise (Fr.) = Cover (Eng.) 

6
 .2012ماي  10بتاسٌخ  1960أسلاَ مُحصٍّت مه اٌمؤسّست اٌتىوسٍتّ ٌحمىق اٌمُؤٌفّ واٌحمىق اٌمُجاوسة بفضً صَلاحٍاث لاَوىُن اٌىفار ٌٍمَؼٍىمت ػذد   
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 المؤلف )ين(

إذْ تػُعَرّؼُ الشخصيّة القاعديةّ التونسيّة في الدراسات الاجتماعيّة على أنّها نَشاطَ ابؼوسيقيّ "بَؾَانيّّ" وذلك لعِدـ قُدرتو على خَلق مَنتوج مَلمُوس. 

 واىتمامها بابؼظهر ابؼاديّ.  تقييمهابسبب  (128، صفحة 2017)وناّس،  "شديدَةُ الواقعيّة"

ابل، وأصبحت إعادة ومن ناحية أخرى فقد أدّى تهميش الفِعْلُ ابؼوسيقيّ بالبلاد التونسيّة إلى تغَلّب عقليّة ابتذاؿ الإبداع الفتٍّ فاختلط ابغابل بالن

لتٍ على أعماؿ فناّنتُ من داخل البلاد التونسيّة وخارجها دُوبما توزيع الأغاني التًاثيّة وابغديثة إحدى أىمّ الإنتاجات، لتِصل إلى الاستيلاء العَ 

بدعتُ. بيَنما بُورج فنّانوُف في عددٍ من البلداف العربيّة م
ُ
ن أداء أغاني زملائهم من حَرجٍ. وىو ما بَيسُّ كثتَا من أخلاقيّات ابؼهنة وبُوبط من عزبية ابؼ

مارسات في خانة الدوف إذفٍ منهم، حيثُ يوُضع كلّ من يقَوـ ّٔذه 
ُ
مُتطفّل على ابؼيداف. فغياب أخلاقيات ابؼهنة وابغرفيّة تأُثرّ سلبًا في غزارة ػابؼ

 الإنتاج وجَودتوِ.

تًنّح في البلاد التونسيّة، وىو ما يزَيدُ 
ُ
 الوضع تتداخلُ السلوكيات الاجتماعيّة مع سياسات الدولة لتشكيل ىذا ابؼشهد الثقافّي والفتٍّ ابؼ

ة ابؼاليّة. على ابؼوسيقيتُ وخاصّة في فتًات الانقطاع عن النشاط بالرّغم من مُبادرات وزارة الشؤوف الثقافيّة التونسيّة لتَخفيفِ وَطأةَ ابعائح تَعقيدًا

صنّفات ابؼوسيقيّة 
ُ
نتج لكنّ آّهودات لم تكن كافية لافتِقادِ الاقتصاد التونسيّ بؽياكل تنظيميّة وإداريةّ لإنتاج وتَوزيع ابؼ

ُ
بُسكّن من حُسن استغلاؿ ابؼ

 الثقافي وإبقاح حلوؿ مُدِرةّ للموارد على غرار منصّة "دَفقُ الصوت".

 تنظيم الهيكلي لإدارة وإنتاج وتوزيع الموسيقي لإنجاح منصّة "دفق الصوت": .3.4

وسيقيّ تنَظيمًا دقيقَا بِعَتٍِ أكبَر عددٍ من الأرباح ينَتَفعُ 
ُ
تّصِلة بو، ومن ركائزه فعاليّة ابؼؤسّسات يتَطلّبُ الإنتاجُ ابؼ

ُ
بدعُ وكُلّ ابغلقات ابؼ

ُ
ّٔا ابؼ

تداخلة من أجل حُسن استغلاؿ ىذا آّاؿ الإبداعي. فَفي تَعريف بؽذه ابؼؤسّسات، من خلاؿ علاقتها بدنصّة )
ُ
( Spotifyابغكوميّة وابػاصّة ابؼ

( لتحصيل حُقوؽ التأليف عبر منصات Audiam، مُؤسّس وكالة )(Price ،2020) س"الرائدة في بؾاؿ خدمة "دَفق الصوت". ذكَر "جِيفْ برَايِ 

سابنة في إبقاح ىذا النوع من التجارة الرقميّة، والتي سنَسعى إلى تعريفها والتعريف ب
ُ
دورىا في مَا يلي:"دَفقُ الصوت"، أدوار عدَدٍ من ابؼؤسّسات ابؼ

  

  النَاشِر( ّابؼوسيقيMusic Publisher:) .ًىو مالك الأغنية بُيكن أف يكوف إمّا فردًا وإمّا شَركة 

 (ابؼسؤوؿ عن النشرPublishing Administrator صنّف واستغلالو، وىو من بهمع عائدات
ُ
ٍُ في استعماؿ ابؼ (: ىو مَن يرُخّ

 التأليف.

 :مُنتجةػالشركات الاط الاقتصاديّ للتسجيلات ابؼوسيقيّة. بُيثَّلُ الفرع الأوّؿ وىي بُسثّل فرعتُ ىامّتُ من النش شركات التسجيل الصوتّي 

(Labelؤلفّة إمّا عن طريق صاحبها الأصليّ وإمّا بإحالة العمل على مُطرب ثا
ُ
لحّن/ابؼؤلّف، ليتمّ إنتاج ابؼ

ُ
ني ( والتي تَشتًي ابغقُوؽ من ابؼ

صنّف على حساب الشرك
ُ
نتجة بكلّ مراحلو.بعقد استغلاؿ، وينُجَزُ ابؼ

ُ
  ة ابؼ
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 عنوان المقال

صنّف وتروبهو. وبُردّدُ ابغقوؽ والأرباح بح
ُ
نتجة لطباعة ابؼ

ُ
ٍّ العقد يأتي في مرحلة ثانية دور الشركة ابؼوزّعة التي تتَعَاقد مع الشركة ابؼ سب نَ

تّفق عليو. مع العلم أنوّ بُيكن للمُؤلّف أف يقوـ بنفسو بكلّ ىذه ابؼراحل ويستغلّ الأرباح بغ
ُ
سابو ابػاصّ أو يوُكِل إحداىا أو جُزءٌ منها ابؼ

 إلى شَركةٍ عبر التعاقُد.

 ( مُنظمّةُ حُقوؽِ الَأدَاء(Performing Rights Organisation صنّفات ابؼوسيقيّة
ُ
: ىي شركاتٌ بُـتصّة في منح تراخيٍ استغلاؿ ابؼ

فلات ومطاعم... ( في بصيع أبكاء العالم وترَصُدىا لصالح وبصع عائداتِ الأداء في ابؼواقع العامّة )برامج تلَفزيةّ وإذاعيّة وح

 التأليف)تلحتُ، كلمات...(.

 ( وكََالةُ بَرصِيل حُقوؽِ الاستِنسَاخReproduction Rights Collection Agency شَركة يتمُّ توظيفها من طرؼ صاحب :)

صنّف. الأغنية أو مسؤوؿ النّشر للتًخيٍ ولتَحصِيل جُزء من عَائداتِ استِنسَا 
ُ
 خ ابؼ

شهد الثقّافّي وغتَىا من ابؼؤسّسات التي تعمل على حِفظ حقوؽ كلّ مُتدخّل في حَلقة التأليف والإنتاج ابؼوسيقيّ، وىي عناصرَ ىامّةٍ مفقودةٌ في ابؼ

طربُ لإبهاد التمويل الكافي لتنفيذ أعمالو، إػوالاقتصاديّ للبلاد التونسيّة. فيَجتهد ال
ُ
مّا بابغصوؿ على دعم من وزارة الشؤوف مُلحّن والشاعر وابؼ

يقُدّمو  يّة على ماالثقافيّة في إطار "التشجيع على الإبداع"، وإمّا بفضل راعي من الشّركات الكُبرى والذي بَسنحُو الدولة التونسيّة تَسهيلاتٍ جِبَائِ 

 للفنّانتُ.

 واقع الفنّان التونسي.الوضع الراهن للموسيقيين العرب:  .5

أغنية "حبيبي يانور العتُ" لعمر ذياب )مصر( و "دي  الإشعاع الذي تعيشو الأغنية العربيّة ابغديثة، وبقاحها ابعماىتَي على غراررغم  
إلّا أف الوضعيّة ابؼعيشيّة للشاب خالد )ابعزائر/فرنسا( و "ياليلي يا ليلو" بؼطرب الراب التونسي بلطي )تونس( وغتَىا من الأعماؿ،  دي"

الأثر  اىتمامهم على دراسةحتى من طرؼ الباحثتُ في آّالات الفنيّة والاجتماعية، الذين انصبّ تُ لا تعُتبر الػمُثلى، قبل ابغجر وبعده. للموسيقي
ابؼغربي مثلا إلى مسائلة وزير الثقافة حوؿ  عبوىو ما حدي بدجلس الش ابؼوسيقيّ أو الظاىرة ابؼوسيقيّة دوف الاىتماـ بوضع ابؼوسيقيّ الفنّاف.

من الأرصفة  باقي البلداف العربيّة . بينما يعيش عدد من الفنّانتُ في(2012)عمراني،  2019وضعيّة الفنّاف الامازيغي في جلسة انعقد في ماي 
يتعلق بالفناف وابؼهن  2017/104مشروع قانوف عدد بابعزائر  21بالرغم من صدور قوانتُ ومراسيم بغمايتهم كابؼرسوـ عدد وعلى الأرصفة 

  والذي لم بهد مكانو بتُ القوانتُ. الفنية
عماؿ الفنيّة وتهتمّ بابؼوروث لدوؿ عربيّة وضعا بُـتلفا ومتفاوتا، ففي سلطنة عماف تقوـ الدولة بدعم وإنتاج كلّ الأ فمن جهة أخرى يعيش فناّنو 
ٍّ في فصلو الرابع على مسؤولية الدولة في دعم الإنتاج الفتٍّ  72/  45رقم وذلك بفضل ابؼرسوـ السلطاني  الشعبي وبكلّ القائمتُ عليو  الذي ين

برئاسة بؿمد عبد الوىاب ثمّ فريد الأطرش،  ،1958ابؼصريتُ منذ سنة  تُابؼوسيقيّ  ةودوف أف نعُرجّ على الدور الرائد لنقاب .(1276)وزارةالعدل، 
 في تنظيم القطاع وبضاية الفنّانتُ ابؼصريتُ ودعمهم.
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 المؤلف )ين(

 بالبلاد ينَشط بالبلاد التونسيّة عدد ىاـ من النقابات ابؼوسيقيّة، لكنّها مُشتتّة وتُهيمن عليها الصراعات، وىو نتيجة لواقع ابؼشهد الثقافي
 على كلّ آّالات وعلى كلّ ابعهات، مع تعطيل إداري بفنهج. بونيّة وسطوة ابؼركزيةّ. مشهد بظاتو التهميش والزَ قبل وبعد ابعائحة

ويةّ بابفاّ يُصعّب على الفنّاف حصولو على فُرص فعليّة للانتصاب للحساب ابػاص واقتناء وسائل وأدوات الإنتاج وىو ما يتعارض مع الصورة الطو 
الػمُختصّة في قانوف الفنّانتُ بابعامعة عدّتو أوالتي  التونسيّة، تقرير وزارة الثقافة استنتاجات كّدتأوقد  لسياسات الدولة من أجل إنقاذ الفناّف.

،  بالفنّانتُوتبسيط أدوات الإنتاج والتوزيع ابػاصة  ريإلى برر " تتوجّو و على الدولة أفأن(، Suzanne CAPIAU )" سوزاف كابيو"البلجيكيّة 
حساب الضماف الاجتماعي الشخصي الذي يدمج ابغالات ابؼختلفة التي ؿ لتوحيد واستقرار علاقاتهم ابؼهنية ، وعوبؼة ابغماية الاجتماعية من خلا

ة أكثر استهدافاً وتسهيل سياسة ثقافية وضريبيّ إلى  خلاؿ الدعوة. تهدؼ التوصيات أيضًا إلى زيادة فرص العمل من عليهابيكن للفنانتُ أف يكونوا 
 (CAPIAU, 2016, p. 43) "قانونية وإدارية أوضح وأبسط وأكثر شفافية. التطوير ابؼهتٍ ضمن إطار عمل

من زادت  ، وقدالصعوبات الاقتصادية وابؼاليّة بؼقارعة الفنّاف التونسي بهتهدبينما  ،تبقى كلّ ىذه التوصيات والقوانتُ وابؼلتقيات حبرا على ورؽ
ومنع ابؼوسيقيتُ من احياء الاعراس وتنشيط النزؿ، وىي أىمّ آّالات للحصوؿ على ما  لى إيقاؼ السهرات ابػاصّةإأدّت  ابعائحة، إذحدّتها 

وجد نفسو عاطلا عن  انتحار ضابط إيقاع، وأب لثلاث أطفاؿ، حتُ 2020ماي  15في التونسيوف بوفظ ماء الوجو. ومن ابؼآسي التي عايشها 
  .ابغجر الصحيبسبب  العمل

اتّسم ابؼشهد الاقتصادي والاجتماعي الفتٍّ التونسي ّٔشاشتو وضعف قدراتو، قبل وخلاؿ وبعد ابعائحة. وأظهر ضعف قدرتو على الاستدامة 
 ."دفق الصوت"وتُهدّد حضوره على منصّات  لتؤثرّ على الإنتاج ابؼوسيقي كمياّ ونوعياّ وإنتاج الثروة. كلّ ىذه العناصر وغتَىا اجتمعت

 واقع مشهد الإنتاج الموسيقيّ بالبلاد التونسيّة. 6

حتًؼ وعددٌ بؾهوؿ من الأستُوديوىَات ابؼنزليّة 50ينَشُطُ في البلاد التونسيّة عدد يقارب ابػمسوف )
ُ
( أستوديو للتسجيل الصوتّي ابؼ

(Home Studioتنَتشر أغلبها بتُ العاصِمة تونس وابؼناطق الساحليّة للبلاد. كما أفّ عَدد الشركات ال ،)وزّعة للمُصنّفات ابؼوسيقيّة ػ
ُ
مُنتجة وابؼ

يتُ وقَرصنة تكاد تكوف مُنعدمة لولا بعض الشركات الصُغرى ذات النطاؽ الإقليمي التي تعَتمد أساسًا على إنتاج الألبومَات التجاريةّ بؼطربتُ بَؿلّْ 

 ابؼصنّفات العربيّة والعابؼيّة. 

يت" ومُنافستِها "فوني كاسيت" و"صوت ابعنوب" وأفريكا كاسيت" ...  اندثرت كُلّها بسبب عُرفت في بشانينات القرف ابؼاضي شركة "سوكا كاس

إنتاج  واصفة بتِهكّمٍ مشهد (2005)أنيس،  ظاىرة القرصنة، وىكذا تػُعَنوِف بؾلّة ابؼرأة العربيّة موضُوع مِلفّها: " مَافِيَا الكَاسِيتْ: مَنْ يَسْرؽُِ مَنْ؟ "

 مُتَحكّمِتُ فِيوِ منَ القَرصَنةِ وىم أوّؿ من يأَتوُف ِّٔذَا الفِعلِ.ػوتَوزيع ابؼوسيقى بالبلاد التونسيّة ومدى تأثُّر ال

سيقيّ ( شركة إنتاج، فإفّ القِطاع ابؼو 530وثلاثوف ) مئةأماـ ىَيكلة قِطاع الأفلاـ السينمائيّة وانتعاشها في الفتًة الأختَة، بُفثلّةً بِخَمس 

هْرَجاناتِ وإمّا "التَضرعُّ" على عَتبَاتِ وَزارة الشؤوف الثقافيّة، وىيَ موا
َ
ردُ أظهَرتْ ىَشَاشتَها خاصّة لدى لَازاؿَ يرَاىِنُ على ابغفََلاتْ ابػاَصَّةِ أو ابؼ

بدعتُ الشُبّاف. 
ُ
 ابؼ
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ناطق الداخليّة" للبلاد، مَشهدٌ مُشابوٌ بغاؿ وتعربًها على الوزارة الشؤوف الثقافيّة فإفّ إشعَاعَها يَسطَع على ابؼركزيّ 
َ
ة ويتلاشى تدربهياّ في ابّذاه "ابؼ

 سنية مبارؾ بأنّها" صورة متناقضة بتُ رأس ابؼاؿ البشريّ والثقافّي"والوزيرة السابقة للثقافة  التنمية عُمومًا. وىي صورة وَصفتها الباحثة

 (MBAREK, 2018,) بؽذه ابغالة مرضيّة عُمقها التاربىيّ، وضعتها الباحثة عائشة القلّالي قيد التحليل من خلاؿ مقابؽا "ابغياة ابؼوسيقيّة .

 مَضموف الغنائيّ. ػمُعتًفةً فيو بالدور السلبّي للاستِعمار الفرنسيّ على ال (2015)القلّالي،  قبُيل الاستقلاؿ"

وسِيقي اليَوـ في توُنس"ػمَشهد بػ: "الفَوضَى بِظةُ الػحف فقد وصفَت ىذا الأعمدة الصُّ أمّا 
ُ
.  كما (16، صفحة 2020)بن ابضد،  مَشهد ابؼ

نصف بن عمر في مقالو " ابؼشهد ابؼوسيقيّ في تونس: الراىن وال
ُ
 (21، صفحة 2011)بن عمر،  مُستقبل"ػأضاؼ الكاتب والإعلامي ابؼ

 مُقتَصرِ على ابعانب التًَفيهيّ.ػمُهمّش والػ"تشربًوا" دقيقا للمشهد ابؼوسيقيّ إباّف سقوط حكم "بن علي" واصفا إياّه بالفوضَوي وال

 الخاتمة .7

الوعي... ىي "خَلطةٌ" ىدّامة غتَ قادرة على إنبات ترُبة أو تَوفتَ  غياب إنفاذ القانوف مع "التهميشُ" وتغوّؿ ابؼركزيةّ وابكدار مُستوى

مكَانيَّاتوِ في زماننِا وبَردّى مُبدع، قد بػَرْىنَ عن إػ( بؾاؿٌ اقتصاديّ واعدٌ للشباب الAudio Streamingقُوتِ مُواطن. فَخدمة "دَفقُ الصوت" )

تّحدة الأمريكيّة لسنة أعتَى العواصف الاقتصاديةّ التي مرّ ّٔا العالم في ىذا 
ُ
لا  2019القرف. فرقم يقُارب الستّة مليوف يورو من الأرباح بالولايات ابؼ

 بُيكن إلاّ أف يكوف رقمًا مُهمّا بؽؤلاء الشباب لإبقاح مستَتهم، ودفع الدورة الاقتصاديةّ حتّى في فتًات الرخاء. 

تابعتُ 
ُ
نخرطتَُ بدعَلُوٍـ شَهريٍّ قادر على إعالة حَلقات كما يبُشّر ىذا آّاؿ الرقميّ بتصاعد في عدد ابؼ

ُ
بدعتُ، والأىمّ من ذلِكَ عدد ابؼ

ُ
بؽؤلاء ابؼ

ستهلك، تدور مُتًابطة من بؾاؿ الإنتاج ابؼوسيقيّ التي تتكوّف من أفراد ومؤسّسات خاصّة وحكوميّة. فمنذ انطلاقها، بداية من ابؼؤلّف وصولًا إلى ا
ُ
بؼ

  قيّة بدعم من ترسانة قانونيّة برمي حُقوؽ ابعميع بفضل ابؼؤسّسات ابغريصة على تطبيقها.العجلة الإنتاجيّة والتسوي

اج الوطنيّة من في ابؼقابل يَظهرُ مَشهدٌ تونسيّ يفتقِرُ لأساسيّات الإنتاج، بعد أف نهشتو الصراعات العنيفة وأدّت إلى فنائو. فاندثرت شركات الإنت

توفّرة. وتَساقطت الساحة الاقتصاديةّ، وفشلت بذارب 
ُ
الشركات العابؼيّة، كتجربة شركة "روتانا"، في حَلْحَلةِ الأزمة واستغلاؿ القدرات الفنيّة ابؼ

ـ التابع للدولة ابغلَقاتُ الواحِدة تلِو الُأخرى في غياب تفعيل جدّي لقوانتُ بضاية ابؼؤلّف، بفاّ جعل ىذه ابؼؤسّسة مُستهدفة من نظتَاتها من الإعلا

 ة قبل اتّهاـ وسائل الإعلاـ ابػاصّة.التونسيّ 

غم من في إطار ىذا ابؼشهد "السريالّي"، القدنً/ابعديد، تَظهر استحالة تطبيق ىذه ابػدمات لدعم آّاؿ ابؼوسيقيّ بالبلاد التونسيّة. فبالرّ  

تعلّقة بابؼو 
ُ
بدِعة والتطوّر التقتٍ في كلّ آّالات ابؼ

ُ
ختصّة وابؼ

ُ
حتًـَ من ابؼؤسّسات لتكوين القدرات البشريةّ ابؼ

ُ
سيقى والتقنيات ابغديثة، والكمّ ابؼ

عيشي قار الإطارات من معاىد وجامعات، والإصلاحات السياسيّة والثقافيّة والتشريعيّة...، رغم كلّ ذلك فإننّا لانزاؿ عاجزين عن توفتَ مُستوى م
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تقدّمة في البلداف
ُ
العربيّة والعالم. فنَجاح ىذه ابػدمة الرقميّة، بصاىتَياّ واقتصادياّ، ىي نتيجة تراكماتٍ من  وبُؿتـً للفناّف ابؼوسيقيّ كباقي التجارب ابؼ

جتمعيّ على احتًاـ "الفِكْرِ" و"الفِكْرَةُ" وتَشجيع "ال
ُ
فمشروع "دَفقُ الصوت"، بالرغم من أبنيتّو الاقتصاديةّ ودوره مُبَادَراَت". ػالإبقازات والإعداد ابؼ

 لا بُيكنُ إسقاطو على بُؾتمعاتنِا مالم تتوفرّ فيو أدنى عناصر النجاح. الفتٍّ وإعطاء صورة لامعة لثقافة البلاد وسياحتها، في تطوير ابؼستوى
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