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 مطالع بانت سعاد نموذجا  –التناص في الشعر العربي 
Intertextuality in Arabic poetry View "Bant Souad" as an example  

 
 
 

 :البحث ملخص 

ربي؛ يسعى هذا البحث إلى بيان التناص في الشعر الع

 
 
تأث ببعض   رومدى  الشعري؛  هم الشعراء  منتوجهم  في  ؛ 

العرب   الشعراء  عند  القصائد  مطالع  في  التقليد  وبخاصة 

منذ العصر الجاهلي وحتى العصر الحديث، كما يطمح إلى  

تجديد   أو  اختلاف،  أو  توافق  من  التناص  هذا  في  ما  بيان 

في   تجديدًا  بعضهم  أحدث  إذ  الشعراء؛  بعض  عند  أحيانًا 

له،  الص  السابقين  الشعراء  لدى  كان  عمّا  المعاني  أو  ورة، 

ترتيب   في  اعتمدت  وقد  وأحسن،  وزاد  بعضهم؛  فأجاد 

أو   وفاتهم،  تاريخ  حسب  على  عندهم  المطالع  أو  الشعراء 

إن كان معلومًا كما هي عند كعب بن    -تاريخ قول القصيدة  

البردة   في  الأول:    -زهير  قسمين:  على  البحث  هذا  جاء  وقد 

"بانت  والتناصالنص   في مطالع قصائد  التناص  ، والثاني: 

سعاد" في الشعر العربي، مستندًا في هذا البحث على المنهج  

أن   إليه  توصلت  ما  وأهم  هذا  والتأويل،  للتحليل  النص ي؛ 

مطالع   في  الشعري  الغرض  وأن  ببعضهم،  تأثروا  الشعراء 

عصر  الل من الغزل الذي كان شائعًا في  تحو    « بانت سعاد»

والإسلامي غرض    ؛الجاهلي  النب المإلى  عصر    في  وي ديح 

 الحديث.  لعصراو  لانحطاطا

المفتاحية:  التفاعل    الكلمات  التناص،  النص، 

 النص ي، التضمين. 

 
 

 

 

 

 
 
 

 
 
 
Abstract: 
      This research seeks to show intertextuality in 

Arabic poetry; and the extent of the poets' 

influence on each other; in their poetic product; 

Especially imitation in the reading of poems by 

Arab poets from the pre-Islamic era until the 

modern era, as it aspires to clarify the agreement 

or difference in this intertextuality, or sometimes 

renewal for some poets; Some of them made a 

renewal in the image, or the meanings of what 

the poets who preceded it had, and some of them 

excelled; It increased and improved, and it was 

relied on in arranging the poets or reading them 

according to the date of their death, or the date of 

saying the poem - if it is known as it is in Ka’b 

bin Zuhair in Al-Burdah - and this research came 

in two parts: the first: the text and intertextuality 

and its patterns, and the second: the 

intertextuality in Reading the poems of "Bant 

Souad" in Arabic poetry, based in this research 

on the textual method; For analysis and 

interpretation, this and the most important thing I 

have found is that poets were influenced by each 

other, and that the poetic purpose in the readings 

of “Bant Souad” shifted from the ghazal that was 

common in the pre-Islamic and Islamic eras. To 

the purpose of prophetic praise in the era of 

decadence and the modern era. 

Keywords: text, intertextuality, text 

interaction, embedding. 
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  مقدمة:
الشعر  التقليد  مبدأ  العربية  نذ  ي  الفصاحة  فجر 

يردد   كان  من  الشعراء  من فحول  فنجد  الشعراء؛  بين 

شبه   ترديدًا  المشهورة  القصائد  بعض  ومعاني  ألفاظ 

مطالع  تناص  في  كثيرًا  الأمر  ى 
ّ
تجل وقد  متقارب، 

القصائد وبخاصة التي ذاع صيتها بين العرب لما لها من 

عن   فضلا  ترددها؛  العرب  جعلت  عندهم  قيمة 

و دهاتقلي ومعنى،  ،  ا 
ً
لفظ لها  الأقحاح  الشعراء  مجاراة 

وفي هذا الصدد أحاول تسليط الضوء على جزئية من 

الشعر العربي في ضوء نظرية النص التي يعتمد فيها كل  

قول على أقوال/ نصوص أخرى "متناص"، إذ لا يوجد  

قول أحادي، فكل الأقوال تقال بوجود أصوات أخرى  

 Michaelب باختينكت  وقدمنافسة لها ومتضاربة معها  

Bakhtin    ماديًا؛ شيئًا  ليست  الكلمة  "إن  قوله:  هذا  في 

ا ومتقلبًا دائمًا من التفاعل الحواري،  
ً
ا متحرك

ً
بل وسيط

فحياة  واحد،  أو صوت  واحد  وعي  نحو  أبدًا  يميل  ولا 

الكلمة موجودة في انتقالها من فم لآخر، ومن سياق إلى  

جيل لآخر،  من  ، و آخر، ومن وحدة اجتماعية إلى أخرى 

ولا   الخاص،  طريقها  الكلمة  تنس  لا  العملية  وبهذه 

يمكنها أن تحرر نفسها من قوة تلك السياقات المحددة  

في جماعة ناطقة   فيها، وعندما يريد عضو  التي دخلت 

التّفوه بكلمة، فإن تلك الكلمة ليست كلمة محايدة في  

الآخرين  تطلعات  من  خالية  كلمة  وليست  اللغة، 

،  م،  اتهوتقييم
ّ

كلا الآخرين  بأصوات  مأهولة  وغير 

آخر،   متحدث  صوت  من  الكلمة  يتلقّى  فالمتحدث 

الكلمة   وتدخل  الآخر،  الشخص  هذا  بصوت  وممتلئة 

تفسيرات  معها  تنتشر  إذ  آخر،  سياق  من  سياقه 

مسبقًا" مأهولة  الكلمة  أفكار  وتجد  ؛  (1)الآخرين، 

تتمفصل   التي  المحورية  النقطة  هو  إذن  فالتناص 

يمكننا الذها  حول ذلك  وعلى  والذاكرة،  والكتابة،  ات، 

 إشكالية البحث في تساؤلات منها: ةبلور 

غير  أنه  أم  تاريخيا،  معلوم  مصطلح  التناص  هل 

يفتحه   أو  للتاريخ  النص  التناص  يفتح  هل  تاريخي؟ 

 من أشكال المعرفة؟  
ً

للنصية؟ هل يقدم التناص شكلا

د ساعل يهل يوجد التناص في النص أم في القارئ؟ وه

هل  العربي؟  الشعر  في  التأويل  ممارسة  على  التناص 

إلى   يعود  أنه  أم  واضحًا  مرجعيًا  إطارًا  التناص  يمتلك 

التناص  دراسة  فإن  لذا  الاجتماعي؟  العام  النص 

التساؤلات   لهذه  مواجهة  هي  التناصية  والعمليات 

عدة  تعاريف  توليد  في  وجيهًا  سببًا  يعد   وهذا  وغيرها؛ 

تجعله  ينتج    همكين  للتناص  تجعله  أن  من   
ً

بدلا فيها 

هذه   خلال  ومن  التساؤلات،  لتلك  محددة  إجابات 

على  أو  عليها  الإجابة  البحث  لهذا  يمكن  التساؤلات 

. صِّّ والتّناصِّّ
 بعضها، وعليه سنبدأ بالقسم الأول: الن 

 النص والتناص:    

بين   الفرق  في  الأدب  ونقاد  رواد  من  كثير  اختلف 

والخطابِّ  بينهمااولوح  النّصِّّ  التفريق  من    ؛وا  فمنهم 

أنهما  رأى  من  وثمة  الخطاب،  من  فرع  النص  أن  رأى 

أنهما  والحقيقة  بينهما،  فرّق  من  ومنهم  متساويان، 

النص   جوامع  وصف  لأن   ة متشابهText متداخلان؛ 

الخطاب   وصف  مع  الذي  Discourseومتداخلة   ،

هاريس   في  Harris ابتكره  منهج  وصف  عليه  وأسبغ 

من عناصر متميزة ومترابطة في امتداد  شكل  فيتالبحث  

بنية   تنتظمها  جملة  من  أكثر  على  ويشتمل  طولي 

شابمان  (2) شاملة يرى  بينما   ،Chapman    الخطاب أن 

جملة العناصر المشكلة لوحدة من الأداء اللغوي تقف 

بالخطاب عمومًا  تسمى  ذاتها  في  أما (3) مكتملة   ،

ه جهاز بأن  لنصفقد عرّفت ا  Julia Kristevaكريستيفا  

الحديث   واضعًا  اللغة  نظام  توزيع  يعيد  لساني،  عبر 

أو  سابقة  مختلفة  ملفوظات  مع  علاقة  في  التواصلي 

بارت  (4) متزامنة رولان  عند  ص   والن   ،Roland Barthes 

النص   ويعد  الأدبي،  للعمل  الاستثنائي  السطح  هو 

 
ً
الديمومة    اماديً   انقش يعطي  ما  فهو  الأدبي،  للعمل 
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 و  ؛ةاريوالتكر 
 
يضمن سهولة قراءة العمل، ويذكر  م  من ث

من   نسيج  النص  "إن  قوله:  في  العملية  هذه  بارت 

بطريقة   مرتبطة  فهي  العمل،  تشكل  التي  الكلمات 

الإمكان،   قدر  فريدًا  وتجعله  المستمر  المعنى  تفرض 

للعمل  الروحي  المجد  في  يشارك  النص  فإن  ذلك  ورغم 

و  الضروري  الخادم  بمنزلة  هو  والنصالنالذي  -  ثري؛ 

المكتوب   -أيضًا الش يء  ضمانة  يؤمن  ما  هو  العمل  في 

الكتابة  استقرار  مثل  الآمنة؛  وظائفه  معه  جالبا 

دقتها   وعدم  الذاكرة  تصحيح  إلى  يهدف  الذي  ودوامها 

أخرى،   ناحية  من  الحرفي  المعنى  وشرعية  ناحية،  من 

حى  وهو أثر المعنى الذي لا يقبل الجدل ولا يمكن أن يم

المعنى هو ما وضعه بارت عمدًا   راض ي، وهذاافتبشكل  

في عمله؛ لأن النص سلاح ضد الزمن والنسيان والكلام  

 .  (5) المخادع الذي يمكن بسهوله سحبه وتغييره ونفيه

الرسالة   أن  إلى  يشير  النص  مفهوم  فإن  وعليه 

العلامة مثل  المنطوقة  فهو   ؛الخطية  الدال  فهناك 

ا مادية  أي  ملموسة  بحروف  ا  وف، وعلاقتهلحر مكتوب 

وفي   والفصول،  والفقرات  والجملة  الكلمات  في  ببعض 

الذي  الأصلي  المعنى  وهو  المدلول  هناك  الثاني  الجانب 

تحمله،  التي  العلامات  صحة  خلال  من  تحديده  يتم 

التي  الكلاسيكية محكمة الإغلاق  الوحدة  والعلامة هي 

الازدواجية  أو  الرجفان  المعنى وتمنعه من  تسيطر على 

والش ال  أو النص  تجوال،  على  ينطبق  نفسه  يء 

الكلاسيكي يغلق النص العمل ويمنعه ويكبله بسلاسل  

بمدلوله ويثبته  الاشتقاق  (6)حروفه  في  النص  أن  كما   .

الذي   الشخص  هو  والقارئ  منسوج،  قماش  أو  نسيج 

 يمسك خيط النص الحر.  

المعاني،   من  وافر  عدد  على  يطلق  لا  فالنص  إذن 

ن معنى موجود  ت متعددة وماباولكنه منسوج من خط 

الاقتباسات   من  نسيج  هو  آخر  وبمعنى  مسبقًا، 

أو   الثقافة،  مراكز  من  يحص ى  لا  عدد  من  المستمدة 

ثقافات   عدة  من  مستمدة  متعددة  كتابات  عن  عبارة 

والمحاكاة،  الحوار  من  متبادلة  علاقات  في  تدخل 

فتعددية النص ليست كليًا موجودة داخل النص، ولا 

 يمكن أن نحدد ما س النص  كالي  خارجه، إذ
ً

ئنًا معزولا

إليه؛   الانتباه  لفت  يجب  ما  وهذا  وخارجه،  داخله  في 

فكل  متناقضة.  التعريفات  بعض  تبدو  قد  بدونها  لأنه 

و  مناص،  في    ثمةنص هو  نصوص أخرى حاضرة فيه، 

يتم  لكي  قابليتها؛  أشكال  تحت  مختلفة  مستويات 

نصو  تتناقص:  أو  تتزايد  عليها  االتعرف  لثقافة  ص 

نص  الق فكل  المحيطة،  الثقافة  نصوص  أو  ديمة، 

نسيج من الاستشهادات المتنامية تتخلل النص، وتتوزع 

فيه من جديد، أمشاجًا من السنن، ومن الصيغ، ومن  

الاجتماعية،  اللغات  من  ومقاطع  الايقاعية،  النماذج 

النسب،   مجهولة  الصيغ  من  شاملٌ  حقلٌ  والمناص  

تعي ات غير واعية  ، واستشهادينهحيث الأصل يصعب 

 
 
 .(7) مت دون أن توضع بين أقواسدّ أو آلية، ق

 : Intertextualiteأما التناص  

مفهومفقد    كريستيفا  ه  جاء  جوليا   Juliaعند 

Kristeva    الستينيات نهاية  نفسه  67-66في  وفرض   ،

تحليل   كل  في  معبرًا  أصبح  أن  حد  إلى  كبيرة  بسرعة 

ثمة   ليس  أن  أساس  على  من  نص  أدبي،  خالٍ  أثر  

كتابة  كل  في  التناص  فيتمثل  قديمة،  تقاليد  وذكرى 

  -إذن  -تقع ضمن دائرة الأعمال التي تسبقها، فالتناص  

تترسب   بأشكال مختلفة  امتصاص من نصوص أخرى 

، وهو الفعل الذي يعيد  (8)في وعي النص بطرق متعددة

مجموع  والمتناص  آخر،  نص  كتابة  ما،  نص  بموجبه 

التي   معها  يتمالنصوص  يذكرها اس   لا  قد  ما،  عمل 

من  فئة  أي  أو  الاستشهاد،  أو  بالإيحاء،  وإنما  صراحة 

السرقة،   أو  الساخرة،  المحاكاة  في  تتمثل  التي  الصلات 

واهية   صلة  وأية  الإلصاق،  أو  جديد،  من  الكتابة  أو 

تحديد  الصعوبة  من  ويبقى  نصين  بين  ستشعر 
 
ت
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الاتسا شديد  مفهوم  فالتناص  إذن  فليس ع،  شكلها، 

إلى  الإيح تعود  وحدها  والمعارضة  الساخرة  والمحاكاة  اء 

وإعادة   ر 
ّ
التذك أشكال  من  شكل  كل  بل  التناص، 

تقوم  أن  يمكن  التي  التبادل  أشكال  وكذلك  الكتابة، 

كان الأدب  ما  إذا  له  المعاصرة  اللغة  بين نص ومجموع 

مجموع   تراعي  كتابة  كل  فليس لأن  تناصيًا،  أساسه  في 

المك لأنه توبالنصوص  بل  مجموع   ة؛  معترك  في  يقع 

، وثمة من تخيّر مصطلحات (9) الخطابات التي تحيط به

مثل   التناص  فعل  عن  للتّعبير  ؛ (10)الحوارية»أخرى 

النص ي(11) أديولوجيم التعالي  التناصية(12) ،   ، (13) ،

النص ي النص ي(14) التفاعل  التداخل  التعالق (15) ،   ،

المتداخل(16)النص ي النص  النص (17) ،  التخارج  ، (18)ي، 

ال النصية(19) غائبالنص  المضاهاة  هجرة (20) ،   ،

في  (21)النص درجة  أعلى  المناصرة  عند  وهو  التلاص   ،

الإخفاء مع  والاقتباس  فإن «(22)النقل  ذلك  وعلى  ؛ 

أكثر   لأنه  أفضل  يعد  النص ي"؛  "التضمين  استعمال 

النصوص   المصطلحات تماسِّّ  على  وإشارة  دلالة 

ر سابق آخ واجترار بعضها لبعض، وامتصاص نص من

تدل؛   له، المصطلحات  بقية  أن  مع  معه،  متزامن  أو 

ولكن بنسب متفاوتة، لذا يعد التضمين النص ي أجود  

 مفهوم دال على هذا الموضوع. 

فيمكن   تناص  هو  عمل  كل  كان  فإذا  كلٍ،  وعلى 

تحديد درجة الانعكاس التي أصابت النص الجديد، مع  

التناص درجة  كانت  العصور  بعض  في  أنه   أو   ملاحظة 

أكثر من غيره مما جعلت النهضة والاتباعية الانعكاس  

الصدد   هذا  وفي  للإبداع،  ا 
ً
محرك القدماء  محاكاة  من 

نأتي   النسق،  هذا  في  بدلائهم  أدلوا  أوربيون  أعلام  ثمة 

في   ساهمت  التي  بالسلسلة  التذكير  قصد  ذكرهم  على 

كريستيفا،   ومنهم:)  التناص،  بنظرية  التعريف 

رو  باختين،  لور   لانتودوروف  مارك  بارت،  جيني،  ان 

مارك   بيير  سومفيل،  ليون  جينيت،  جيرار  أنجينو، 

موجزًا  عرضًا  وسنفرد  آريفيه(،  ميشيل  دوبيازي، 

برائدة  وسنبدأ  التناص،  عن  قدموا  وما  منهم  لبعض 

 التأسيس:  

 :  Julia Kristeva جوليا كريستيفا

وترحال  "إنتاجية  بأنه  التناص  كريستيفا  عرّفت 

في ف  اخلللنصوص وتد تتقاطع نص ي،  ضاء نص معين 

من  عدد  أي  أخرى،  نصوص  من  مقتطعة  ملفوظات 

بواسطة   أخرى  نصوص  من  مستمدة  الملفوظات 

والتحويل" جديد (23)الامتصاص  من  حاولت  أنها  إلا   ،

بآخر،  العلامات  من  لنسق  إبدال  بأنه  تعريفه  إعادة 

النص،   مثل  مثله  المناص،  مقابل  في  فوضعته 

يل  «إنتاجية» وقا  تقيحيث  حينئذٍ  منتجه  فيقع  رئه، 

تفاعلٌ بين النص والقارئ من جهة، وبين النص واللغة 

فيه نص   يقوم  الذي  الوقت  نفس  وفي  ثانية،  من جهة 

يجري   سابقة   ملفوظات  بين  والاستبدال  بالتأليف  ما 

ا؛ ليس لأنه   على اللغة إعادة توزيع، فيكون النص  مناصًّ

وإن سابقة؛  ملفوظات  من  مد   ست  عما  م  جرى  ليه لأنه 

 .(24) إعادة التوزيع

 Gerard Genette: جيرار جينيت 

علاقة   أي  النص؛  تجاوز  من  نوع  عنده  التناص 

وجود ثنائي بين نصين أو عدة نصوص، أو وجود فعلي 

لنص ضمن نص آخر، وهو ما يقصد به "الاقتباس أو 

التلميح"، وعندما يعرف التناص بهذه الطريقة فإنه لم  

بع يتعلق  سيميائيملييعد  ثقافية ات  أهمية  ذات  ة 

وهو  (25)ونصية بين    -أيضًا-،  من  متعالية  نصية  علاقة 

علاقات أخرى..، ويضيف بأنه موضوع مقاربة حصرية 

ولا   الكتابة،  لإعادة  الضمنية  الأشكال  فيه  تندرج  لا 

أن  يمكن  التي  الاشتقاق  علاقات  ولا  مبهمة،  ذكريات 

جينيت   ويحدد  نصين،  بين    يفًا تصن  Genetteتحدث 

ف ظواهر التعالق النص ي واضعًا مقياسين: الأول  لمختل

للنص،   تحويل  أو  المحاكاة،  في  وتتمثل  العلاقة  طبيعة 

أو   الساخرة،  أو  "التلاعبيّة،  في  وتتمثل  صفته  والثاني 

الجدية"، وانتهى هذا التنميط لدى جينيت إلى تقسيم 
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الأولى  مّ س   متمايزتين:  فئتين  من  تناصًا  عامة  بصفة  ي 

الساخرةلمعا أهم  ارضة  وهما  المعارضة،  والثانية   ،

ممارستين مقعّدتين تعودان للتعالق النص ي، ومع ذلك  

في تليس فيتداخلان  بالمرونة  تتصفان  بل  جامدتين  ا 

النص ي والتناص   التعالق  تركيب الاستشهادات فيكون 

 مترابطان إلى حد كبير.  

   Riffaterre Michaelريفاتير 

بأنه شبك التناص  التة معرّف  ي تشكل ن الوظائف 

 ِّ
ّ
، وبمعنى آخر  (26)مهاالعلاقة بين النص والمتناص وتنظ

هو التلقي عن طريق القارئ للعلاقة بين عمل وأعمال  

أخرى التي سبقته أو تلته، وهذه الأعمال تشكل المناص  

فقدان  (27) الأول  أي   ، متناص  هناك  يكن  لم  وإذا   ،

عبّر عن    وقدالمتناص فإن على القارئ افتراضه مسبقًا، 

ري التناص   Riffaterreفاتير  ذلك  قراءة  "إن  قوله:  حد 

هي   أو  آخر،  إلى  نص  من  مماثلة  مقارنات  تصور  هي 

افتراض أن هذه المقارنة يجب أن تتم إذا لم يكن هناك  

يحمل  الثانية  الحالة  وفي  مقارنات،  فيه  لنجد  متناص  

 مثل الثغرات الشكلية المتعلقة بالمعنى ع
ً
لى  النص  أدلة

التكميل ما"المتناص  مكان  في  القابع  ويقول (28)ي   ،

المفترض Jonathan Kaller جوناثان كيلر   النص  "إن   :

الأدبية  الممارسة  نتاج  ولكنه  النص،  في  موجود  غير 

الماضية" وأضاف  (29)والسيميائية  على  .  فوكو  ميشيل 

»نظام الخطاب«، الذي يقول  مفهوم التناص، في كتابه

ب يمر  النص  إن  مراحثلا فيه:  أو  حالات  تتفاعل  ث  ل 

إنتاجه وإعادة  النص  لإثراء   ،
ً
حسب -فالخطاب  .  معا

لعبة  -فوكو   الأولى،    ؛ليس سوى  الحالة  في  كتابة  لعبة 

الحالة   في  تبادل  ولعبة  الثانية،  الحالة  في  قراءة  ولعبة 

التبادل،   وهذا  القراءة،  أ الثالثة،  لا  أو  الكتابة،  و 

فال العلامات.  إلا   
ً
أبدا فيخطاتستعمل  نفسه،  يلغي    ب 

ما يعني    ،واقعه الحي، بأن يضع نفسه في مستوى الدال

أن فوكو يتابع مراحل إنتاج النص منذ بدايته في ذهن 

   .ا، ثم قراءته، ثم تداوله ونقدهالكاتب، ثم كتابته نصً 

الاستشهادات،  من  فسيفساء  التناص  فإن  وعليه 

حقًا،  متجانسة  غير  عناصر  من  ل 
ّ
مشك تجميع  أي 

بولك التقط ن  هذا  في إمكان  اللامتجانس  والتشظي  يع 

الخصائص النصية للنص المعاصر أن يشكل جمالياتٍ 

التي   النص ي  الترابط  أو  الارتباط،  مثل جمالية   
ً
متنوعة

ومنسجمة،  متماسكة  نصية  وحدة  في  النص   تجعل 

 وتكسبها سمة النصية.

عدة   بمفاهيم  فكان  العربي  الفكر  في  التناص  أما 

السرقة و وا  منها  والتضمين  بيان لأخذ  وفي  غيرها؛ 

من   العرب  النقاد  من  عدد  ساهم  الشعرية  السرقات 

إذ  الشعراء؛  طبقات  في  الجمحي  سلام  بن  محمد  لدن 

الشعراء على بعض   إغارة بعض  إلى  أشار  أول من  كان 

الجاهلي العصر  الشعر  (30)في  في  قتيبة  ابن  تلاه  ثم  ؛ 

الشعراء  بين  الأخذ  هذا  عن  وأبان   والشعراء 

العالم ثم  من خضرمين،  فيه  حدث  وما  الأموي  صر 

الثقافية   الحياة  مجالات  من  كثير  في  وتحول  تطور 

تطور   في  ذلك  ر 
 
فأث البيئات  تعدد  بسبب  والسياسية 

وتظهر  وتتسع  تتنوع  السرقات  ظاهرة  فأخذت  الشعر 

"إن   قيل:  والنقاد؛ حتى  الشعراء  أذهان  في  جلي  بشكل 

حل أشعارهم؛ ثم  ينتالفرزدق كان يصلت على الشعراء  

وكان  لغيره   ادّعاه  أو  شيئًا  انتحل  أنه  ذكر  من  يهجو 

وخير    الإبل؛  من ضوال  إليّ  أحب   الشعر  يقول: ضوال 

اليد" فيه  قطع 
 
ت لم  ما  الأخطل (31)السرقة  عن  وروي  ؛ 

 .«نحن معاشر الشعراء أسرق من الصاغة»أنه قال: 

تميّ   فقد  العباس ي  العصر  الثقافات أما  بتنوع  ز 

السر نوعفت إثرها  على  مجالها  ت  واتسع  الشعرية  قات 

لم تبلغه من قبل؛ فظهرت حركة نقدية نشطة    إلى حدٍّ 

فوا الكتب   عكف فيها النقاد بالبحث والدرس حتى صن 

والرسائل ومن تلك المؤلفات: كتاب سرقات أبي نواس، 



 لمؤلفّ، المؤلفّ المؤلفّ، ا 
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في   المؤلفات  رت 
 
وكث والبحتري،  تمام  أبي  بين  والموازنة 

كا لأنه  مالمتنبي؛  النقديةن  الحركة  إنه    حور  قيل  حتى 

لوا بشعره كثيرًا،  غِّ
 
قاد ش الناس، والن  الدنيا وشغل  ملأ 

فتعد الحركة النقدية التي أحدثها هي أكبر حركة نقدية  

فمنهم  بمؤلفاتهم  قاد  الن  فتولاه  العربي،  الأدب  تاريخ  في 

هما:  رسالتين  ف 
 
أل الذي  الحاتمي  الحسين  بن  محمد 

الحاتم ن     ية،الرسالة  بي  معنى  والموضحة،  مئة  الأولى  في 

ن  فيها  بي  إلى كلام أرسطو، والثانية  من معانيه وأرجعها 

في   رسالة  أول  الموضحة  وتعد  وساقط شعره؛  سرقاته 

ابن عباد: الكشف عن مساوئ  النقد، ثم رسالة  تاريخ 

يتيمة   ثم  وخصومه،  المتنبي  بين  الوساطة  ثم  المتنبي، 

ا ثم  للثعالبي،  المتنلإبالدهر  سرقات  عن  بي انة 

 . (32)للعمدي

في  العرب  النقاد  عند  النص،  نظرية  موضوع  أما 

النقاد   من  عددًا  نحص ي  أن  فيمكن  الحديث  العصر 

ومنهم:  التناص  دراسة  في  ساهموا  الذين  والباحثين 

شربل   جهاد،  كاظم  مفتاح،  محمد  بنيس،  )محمد 

نهلة فيصل   مرتاض،  الملك  عبد  يقطين،  داغر، سعيد 

ليحيائي، غازي مختار صبري حافظ، شريفة اد،  الأحم

عبدالله  الجنيدي،  وبلال  أسير،  محمد  طليمات، 

الغذامي، سعيد الغانمي، حميد لحميداني(، ويمكن أن  

ترجمة  في  أعمالهم  من  قدموه  ما  ل   ج  نختصر 

النص   نظرية  حول  الفرنسية  النقدية  النصوص 

المصطلحات  (33) والتناص كثرة  عليهم  يؤخذ  وما   ،

شبكة    ؛(34) للتناص  لة/المقابلةعادالم د 
ّ
ول مما 

أن   إلى  أضف  الموضوع،  هذا  في  ا 
ً
وإرباك مصطلحات 

النصوص   شروح  مع  مختلطة  جاءت  الترجمات  بعض 

من   الأصلي  النص  القارئ  يعرف  يكاد  فلا  الأصلية 

ذلك  بها  قام  التي  التنويرية  العملية  فتغيب  الشرح، 

النقل   هو   المترجم، وأيضًا ما يعاب على هذه الترجمات

م دون  أكثر  الحرفي  جعلها  مما  آخر  جانبٍ  لأي  راعاة 

تكرارا   أعمالهم  فتعد  التنظير  وأما  التطبيق،  في  ا 
ً
جفاف

من  والمفاهيم،  المصطلحات  فهم  نسبة  اختلاف  مع 

مفيدًا   التكرار  يكون  قد  ذلك  ومع  آخر  إلى  شخص 

يمكن  ومما  الجديدة،  الغربية  المفاهيم  لترسيخ  أحيانًا 

مف نعده  مف هومً أن  للتناص  معادلا  التضمين  »هوم  ا 

وجود «النص ي على  ويحيل  ودلالة  دقة  أكثر  لأنه  ؛ 

عند   التناص  ويقابل  اللاحق،  النص  في  الميتانص 

ويمكن  جينيت،  عند  النصية  والمتعاليات  كريستيفا، 

أن نعرض بشكل موجز عددًا من النقاد العرب حسب 

 ما يلي:

يس: 
ّ
 محمد بن

كتابه  في  بنّيس  محمد  ظاهرة  الم  أفرد  بـ:  وسوم 

المغربالش في  المعاصر  تكوينية -عر  بنيوية  مقاربة 

بعنوان:  1979 فصلا  الغائب»،  بوصفه    ،«النص 

للتناص؛ وقد لجأ بنّيس إلى نحت مفهومه هذا؛    معادلا

حتى  كريستيفا  مصطلح  ترجم  قد  يكن  لم  لأنه 

بأنه (35) 79عام  النص  بنّيس  ف  عر  حال،  أية  وعلى   ،

العلاقات   من  نصوص، تلتشبكة  عدة  فيه  قي 

أو ويستشهد   امتصاص  هو  نص  كل  كريستيفا:  بقول 

تحويل لوفرة من النصوص الأخرى، ولذلك كان النص 

النصوص   لهذه  وقراءة  كتابة  إعادة  أخرى  ناحية  من 

الأخرى اللامحدودة يمكن أن تحوّل النص إلى صدى أو 

اجترار أو  كريستيفا(36) تغيير  تعريف  نفس  وهو   ،66 ،

و 73وبارت اليشي،  العلاقة  أن  إلى  بنّيس  بين  ر  رابطة 

قد  المتزامنة  أو  السابقة  النصوص  من  وغيره  النص 

و  القديم،  منذ  والنقاد  الشعراء  بيقرر  رعاها  أنه  بنّيس 

المغاربة  سيستعمل   الشعراء  قراءة  »لنص  ـللدى 

تتخذ   ثلاثة  معايير  الشعرية  نصوصهم  في  الغائب« 

والامتصا الاجترار،  وهي:  قوانين،  ص، صيغة 

الق.  (37) والحوار هذه  نظره  ويشرح  وجهة  من  وانين 

عصور  في  الشعراء  تعامل  ساد  الاجترار:  فيقول 

النص  أصبح  بوعي سكوني، حتى  النص  مع  الانحطاط 

كل   مع  حيويته  تضمحل  جامدا  نموذجا  نصا/  الغائب 
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ف الامتصاص:  أما  بوعي سكوني.  له  إنتاج  مرحلة إعادة 

ا وهو  الغائب،  النص  قراءة  من  الذي  لقاأعلى  نون 

الإقرار من  وقداسته،    ينطلق  النص،  هذا  بأهمية 

وتحوّ  كحركة  وإياه  بل  فيتعامل  الأصل،  ينفيان  لا  ل، 

أما  للتجدد.  قابل  كجوهر  استمراره  في  يساهمان 

الغائب،   النص  قراءة  من  مرحلة  فأعلى  إذ الحوار 

يعتمد النقد المؤسس على أرضية صلبة تحطم مظاهر 

و  مجال  الاستلاب،  النصوص تله  فيلا  كل  قديس 

الكاتب  فالشاعرالغائبة،   أو  وإنما  ،  النص،  يتأمل  لا 

  وبذلك يكون الحوار قراءة نقدية علمية.  .ويحوّله  يغيره

خالص عقلاني  كمفهوم  بالنقد  لها  علاقة  ثم  (38) لا   .

حديثه  واختتم  عيّنها،  محاور  عبر  التطبيق  إلى  انتقل 

وتاريخ   مصادرها  تتضارب  النصوص  إن  بقوله: 

صوص الغائبة أو ا، ومن الصعب تعيين كل النودهوج

ثم   بدقة.  وجودها  إلى  دعت  التي  الأسباب  تصنيف 

استعمل بنيس لاحقا مصطلح "هجرة النص" في كتابه:  

السؤال ط-)حداثة  مصطلح  1988،  2بيروت،  وهو  (؛ 

ثم  بعدها،  وما  البنيوية  الحقبة  كتابات  في  ظهر 

  1989استعمل بنيس مصطلح "التداخل النص ي" عام  

 لحديث. في كتابه الشعر العربي ا

 محمد مفتاح: 

الخطاب    درس  "تحليل  كتابه  في  مفتاح  محمد 

التناص"    -الشعري  مفهوم  1985استراتيجية   ،

التناص بتوسع   درسالتناص، ولعل مفتاح هو أول من  

والسيميائيات،   اللسانيات  منظور  من    درس فوعمق 

بأنه   النص  وعرّف  خاص،  فصل  في  التناص  مفهوم 

توامدو " كلامي،  ذي نة، حدث،  توالدي  تفاعلي،  صلي، 

متعددة" و (39)وظائف  ب،  التناص  تعالق  "  أنهعرّف 

علاقة] في  بكيفيات    [الدخول  نص حدث  مع  نصوص 

وتتمثل  (40)"مختلفة التناص؛  آليات  عن  تحدّث  ثم   ،

التمطيط:  أما  والإيجاز،  التمطيط،  مفهومي  في  عنده 

)الأناكر  أهمها:  مختلفة  بأشكال  الجناس    ام:فيحدث 

وبال   (، المحور -الكلمة  و)الباراكرام:  ،  تصحيف(بالقلب 

دّةٍ الشرح  ثم   كأن يجعل الشاعر الكلمة الأولى ،  بطرقٍ عِّ

أو   لها،  شرحًا  البيت  وبقية  الأول محورًا  البيت  يجعل 

القصيدةو ،  امحورً  أو  ثم   المقطوعة  لها،    شرحًا 

و الاستعارة الأصوات ،  مستوى  على  ويكون  التكرار 

اثم    ،والصيغ   ماتوالكل أيقونية  ثم    ؛لدراميالشكل 

التمطيطية    :الكتابة التي  الآليات  إلى السابقة  تؤدي 

 . (41) أيقونية الكتابة

التاريخية الموجودة   تيركز على الإحالا : فالإيجازأما  

القصيدة عادة  في  "ومن  القيرواني:  رشيق  ابن  يقول   ،

المراثي   في  الأمثال  يضربوا  أن  الأ القدماء    عزة بالملوك 

السابقة" حازم  (42) والأمم  شرحه  رشيق  ابن  ونص   ،

تذكرة،  إحالة  نوعين:  إلى  بتقسيمه الإحالة  القرطاجني 

، (43) وإحالة محاكاة، أو مفاضلة، أو أضراب أو إضافة

يعتمد  أن  التاريخية  الإحالة  في  القرطاجني  واشترط 

حال   بها  ليشبّه  والمأثور،  منها  المشهور  على  الشاعر 

أمعهودة، واستقصا المحاكى  ء  الخبر  إلى جزاء  وموالاتها 

وقوعها حال  عليه  انتظمت  ما  بها  (44) حد  صرّح  كما   ،

والتعجب،   والترهيب  الترغيب  على  فتعتمد  مفتاح 

على   تستعص ي  معقدة  بنيوية  خصائص  له  والشعر 

الضبط والتقنين، ويعتمد في تمييزها على ثقافة المتلقي 

أن كما  الترجيح.  على  وقدرته  معرفته،  تناص ال  وسعة 

الأول:   المتلقي، نوعان:  ذاكرة  على  يعتمد  اعتباطي، 

مظانه نحو  المتلقي  يوجه  واجب  ويختتم (45)والثاني:   ،

وسيلة   التناص  إن  بقوله:  التناص  بتعريف  مفتاح 

خطاب   أي  من  القصد  يحصل  أن  يمكن  لا  تواصل 

 .(46) لغوي بدونه

 :سعيد يقطين

يه مص
ّ
  طلح إن أهم ما تميز به يقطين هو تفرده وتبن

الم النص ي"  للتناص  "التفاعل    Intertextualiteقابل 
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النصية   والمتعاليات  كرستيفا،   Transtextualiteعند 

و  جينيت،  أنعند  على  يقطين  سعيد  التفاعل    يؤكد 

من  و   أعم    النص ي وأدق  )التناص(،  من  أشمل 

 . (47)ةلدلالاتها الإيحائية البعيد )المتعاليات النصية (

 بنية النص، وهو الأول    ين:النص إلى قسم  م  قس  ثم  

»لغة النص  بعالم  يتصل   ، وشخصيات  ،الذي 

بنية المتفاعل النص ي، وهي »البنيات الثاني  وأحداث«، و 

كان  النصية   التي  أيا  النص، تنوعها  بنية  ستوعبها 

، جزءً   وتصبح النص ي«  التفاعل  عملية  ضمن  منها  ا 

بينما المتناص يأتي    ؛ا للنصذلك أن المناص يأتي مجاورً 

بحيث يصعبدمجمن النص،  غير   ا ضمن  القارئ  على 

أحيانً ي  أن  تمكنالم التناص  إذا غاب عنه تبين وجود  ا، 

بنية   إطار  في  مدمجة  نصية  كبنية  المتناص  تحديد 

 .(48) نصية أخرى هي أصل

مي   النص ياأقسام  بين    ز  ثم  من    لتفاعل  مستفيدًا 

 : (49)دراسة جينيت؛ وجعلها ثلاثة أنواع؛ وهي

الن  :Paratextualité  المناصة - البنية  التي وهي  صية 

معينين؛   وسياق  مقام  في  أصلية  نصية  وبنية  تشترك 

وقد  ومستقلة؛  كاملة  بنيتها  على  محافظة  وتجاورها 

تكون شعرًا أو نثرًا؛ وقد تنتمي إلى خطابات عديدة؛ كما 

أو  سردي،  مقطع  على  تعليقًا  أو  ا؛ 
ً
هامش تأتي  قد  أنها 

والمنا ذلك؛  شابه  ما  أو  نص ي  صة  حوارًا  كتفاعل  هنا 

فهي    داخلي، الخارجية  المناصات  أما  النص،  داخل  في 

وكلمات   والملاحق،  والذيول  المقدمة  نطاق  في  يدخل  ما 

  الناشر، والكلمات على ظهر الغلاف.

عد  Intertextualite   التناص - ب  هنا  التناص  يأخذ   :

التجاور؛  عد   ب  يأخذ  الذي  المناص  عكس  التضمين؛ 

عناصر    أن تتضمن بنية نصية ماا ك ومعنى التضمين هن

سردية أو تيمية من بنيات نصية سابقة، وتبدو وكأنها  

 جزء منها؛ لكنها تدخل معها في علاقة.  

أنواع   :Métatextualité  الميتانصية  - من  نوع  وهي 

ةٍ   ني  بِّ في علاقة  محضًا  نقديًا  عدًا  ب  تأخذ  لكنها  المناصة؛ 

 
 
ن بِّ مع  طارئة  لذلكنصيّةٍ  أصل؛  نصٍ  هذه  فف  يةِّ  ي 

يحد قد  مناص؛  د  المرحلة  أنه  على  النص ي  المتفاعل 

اعتباره   إلى  ننتقل  بالنص،  نوعه وعلاقته  وبعد تحديد 

 ميتانص ثانيًا. 

سبق   مما  اليتبين  النص ي  التفاعل  به    ذيأن  جاء 

يب  يهتميقطين   التي  العلاقات  بين    نسجهاأنواع  المبدع 

و   هِّ نصّ  النص   أوخرى،  الأ نصوص  الالحاضر  بنيات 

بتراو  وعلاقاته  وأشكال   السياقاتكماته  المرجعية 

النص داخل  التي  يو ؛  اشتغالها  الدلالية  أبعادها  رصد 

يتصل   ما  كل  عبر  إليه(،  )المرسل  المتلقي  يستنتجها 

تأويل،   طرائق  من  إليه  تؤدي  وما  التفاعلية  بالتقنيات 

النص ي التفاعل  هذا  كل  عن  مصطلح  أن    ومع  ،ناتج 

النص ي" النص ي    لا مقابجاء    "التفاعل  عند للتعالي 

تف  ؛جينيت بمصطلح  يمكن  تسميته  أو  حويله 

النص ي"؛ التضمين  أو  النصية؛  النص لأن    "المضاهاة 

شبكة عدد  نتاج  العلاقات    أو  معها  التي  من  يتفاعل 

أو    
ً
تضمينا أو   

ً
أو  تحويلا من تحويرًا  بغيرها  أو   ،

ً
خرقا

فطرائقال بـ)  نفضل،  أو توصيفها  النصية؛  المضاهاة 

يحملان دلالة   ؛ لأن هذين المفهومين(نص يال  تضمينال

التفاعلات  تلك  ووجود  نصين  بين  علاقة  أية  تضمين 

النصية مع النص الحاضر واحتوائه لها ولكل ما يمكن  

الكائن  الإيجابي  النص ي  التفاعل  ضمن  وصفه 

 والمحتمل. 

مصطلح التناص هو  ما تقدم أن  يتبين م  ؛ كلٍ على  و 

 الأكثر شيوعًا وذيوعًا واستعم
ً

 بين النقاد العرب رغم  الا

للتمرد ك محاولة  كانت  التي  الأخرى  المصطلحات  ثرة 

المصطلحات   تلك  فظلت  التمايز؛  فعل  لمجرد  أو  عليه 

في   عنه  اختلفت  وإن  التناص،  لمفهوم  شرح  مجرد 

و  رؤية  الاسم؛  بتبني  إلا  فصله  يمكن  لا  الخلط  هذا 

للسير    
ً
دليلا تكون  الإشكالات    كثرة  بينخاصة 

فريق بين تناص  ما طرحه ريفاتير من ت  لعل، و المطروحة

فنحن   تناص  كلمة  ترد  فحين  الأقرب،  هو  وتناصية 
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مصطلح   يقابل  ما  مجموع Intertextنعني  أي   ،

الموضوع  النص  من  نقربها  أن  يمكن  التي  النصوص 

التي  التقنيات(  )أو  النصوص  هذه  وهي  أعيننا،  أمام 

اءة قر   ستدعيها عندما نقوم بعمليةنتحضر في ذهننا، و 

ما نص  أو  ما،  تقابل   ،لفقرة  فهي  التناصية  وأما 

( التي Intertextualityمصطلح  الوظائف  شبكة  أي   ،)

والتناص،   النص  بين  العلاقات  وتنظم  بينه  أي  تعيّن 

أيةو  أخرى   بين  نصية  إلى    ،علاقات  النظر  سيتم  لذا 

التناصية بصفتها عملية، أو صيرورة، أو نظام علاقات 

غي مع  النص  والخطاباتره  ينشئها  النصوص   مما   ،من 

التناص   أن  نصية  يعني  تضمينات  شبكة هو  ضمن 

كثيرة،    وتضمينات  علاقات بالنص  تنصية  تصل 

العلاقات من  كغيره  الجمالية   التضمينية  والوظيفة 

 النصية الأخرى.  و 

 القسم الثاني: التناص في مطالع بانت سعاد: 

بناءً على ما بين أيدينا من دواوين العرب وأشعارهم 

نجد أن الشعراء كانوا يجارون بعضهم بعضًا في مطالع  

والطللي الغزلية  المطالع  سيما  لا  مالقصائد،  كان  ة  ما 

ون  بينهم؛  الصدد سنوضح شائعًا  هذا  وفي  سائدًا؛  ا 
ً
مط

مدى التناص بين الشعراء العرب على طول فترة زمنية 

تقدر بستة عصور/ قرون امتدت من العصر الجاهلي 

الجاهلي،   العصر  هي  الحديث؛  العصر  وحتى 

وا والعباس ي،  الأموي،  ثم  لانحطاطوالإسلامي،   ،

نعر  المقام  هذا  وفي  سعاد" ض   الحديث  "بانت  لمطالع 

ق كيسانالتي  ابن  علي  أبو  عنها  بكر  ال  أبو  حدثني   :

بندارٌ   كان  قال:  القاسم  أبيه  عن  القاسم،  بن  محمد 

 . (50)سعاد"بانت يحفظ مئة قصيدة أول كل قصيدة: "

 العصر الجاهلي:   -

الشاعر   الجاهلي  العصر  في  أطلقها  من  أول  كان 

ب المعروف  معاوية  بن  الزياد  بحر    انيذبيالنابغة  من 

 :(51)م( في قوله605ق.ه=18البسيط )ت:

 
 
  عاد  ت س  بان

 
 مس ى ح  وأ

 
 ها انج  بل

 
  ***ماذ

                  
 
 واحت
 
 ل

 
  رع  ت الش

 
 ف

 
 ضما إن م   جزاع  ال

نلحظ أن بيت النابغة جاء تعبيرًا عن انقطاع حبل 

عد    الود بينه وبين محبوبته التي يتغنّى بها؛ إذ شكا فيه ب 

في  وا  حبيبته؛ أنها  إلا  بينهما،  الوصال  حبل  نقطاع 

وادي  مقاب من  والجزع  الشرع  مواضع  احتلت  ذلك  ل 

البيت  في  اليمامة؛ فجعل الصورة  إضم؛ وهو وادٍ دون 

بين   التقابل  واحتلالها »على  بينهما؛  الوصل  قطع حبل 

؛  «مواضع أخرى بحبها هي الشرع والجزع من وادي إضم

الان  فكأن   بين   
ن  واز  تلك قطاالشاعر  في  والوصل  ع 

ال بهالمواضع  التقى  طالما  فيهاتي  صباههما    ،ا  عاشا  أو 

حبها   فظل  أنهارها،  وخرير  أشجارها،  ظلال  تحت 

ما رأى، أو سرى في هذه المواضع،  
ّ
ا في ذهنه كل

ً
معشعش

سلمى   أبي  بن  زهير  اعر 
ّ
الش بعده  أتى  ثم 

وقد  609ق.ه=13)ت: مقلدًا،  الجاهلي  العصر  في  م( 

 : (52)لتقليد في قولهة األمح إلى ظاهر 

 ***ا اد  عم  إلا  نقول أرانا ما 

ا                                   عار   ا من لفظنا مكرر  أو م 

شاعرية،  أسرة  في  نشأ  فحل؛  شاعر  زهير  أن  ومع 

رِّ 
ج  ح  بن  وس 

 
أ هِّ  خالِّ عن  وتعلمه  بروايته  الشعر  وأخذ 

المعاني  يقصد  كان  أنه  إلا  بالحوليات  اشتهر  حتى 

 : (53) ية السابقة ويجاريها ومما فعل قولهشعر ال

 و   عاد  بانت س  
 
 مس ى ح  أ

 
 بل

 
 ***طعاها انق

 و                         
 
 و    ليت

 
 عاج  ها ر  بل  ن ح   لنا م  صلا

طالما   التي  حبيبته  ابتعاد  من  بالشكوى  زهير  فبدأ 

نِّ 
 
س  بصحبتها؛ فأمس ى حبل الود بينهما منقطعًا؛ فأخذ أ

وصلا  يتمنّى  أن  لح  الشاعر  ويرجو  والود،  الحب  بل 

قب كان  كما  ويرجع  ذلك  يعود  من  ونلحظ  الانجذام؛  ل 

فيها حول   أن يدور حديثه  الغزلية  المقدمة  في  الشاعر 

ب   أساسين:   موضوعين 
ّ
خل وما  المحبوبة،  نأيها عد  له  فه 

العودة    والثانيمن أشجان وأحزان يعيش لها أو عليها،  
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الماض ي الو   الساعات  بل   ،إلى  فيها تمتّ تي  اللحظات  ع 

 ا.بقرب المحبوبة منه، والتقائه به

العروض ي ل البحر  في  النابغة  ذا فإن زهير قد جارى 

فجاء   والوزن؛  والغرض  عليه،  نسج  الذي  )البسيط( 

بيته كأنه تكرار للنابغة ولم يختلف عنه إلا في القافية 

والروي، وكان الأجدر به أن يختلف عن النابغة نظرًا لما  

ح من  عنه  رف  يكون وليع  حتى  وتجويده،  الشعر  ات 

 
ً
القحاذق تعبير  حد  حين  ا  الوساطة  في  الجرجاني  اض ي 

ق  الحاذق إذا ع  الشاعر إن  قال: " ل    لِّ لس عد  المعنى المخت 

نفه وصِّ نوعه  عن  روّيّ   ؛به  وعن  ونظمه،  وزنه    هِّ وعن 

أجنبيين  وجدهما  ل  ف 
 
الغ بالغبيّ  مرّ  فإذا  وقافيته، 

الف   تأملهما  وإذا  ما  طِّ متباعدين،   
 
قرابة عرف  الذكي  ن 

ة التي تجمعهم
 
ل  . (54)"ا بينهما، والوص 

 ولما درج الشعراء على ذكر  
 
النساء وأخلاقهن،    لقِّ خ

معهن به  الهوى  أحوال  وصفوا ؛  وتصرف  إذا  وهم 

محاسن النساء لم يزيدوا على الأوصاف الطبيعية التي 

تقع عليها الأعين؛ إذ كن غير مقصورات ولا محجوبات،  

تج اعتبارًا  يء  وإنما  الحسن  اعتبار  من  الغزل  طهارة 

تطبيعيً  كالذي  الشمس  ا،  جمال  من  النفس  عرفه 

ذلك؛  ونحو  الأزهار،  وأريج  الرياض،  وخضرة  والقمر، 

أن في    وأظن  أممهم  اختلاف  على  كافة  الناس  إجماع 

من   جاءهم  إنما  المعاني  بتلك  النسائي  الحسن  تشبيه 

بيعية من لدن الط ذلك الاعتبار؛ لأنه فيهم إرث الطهارة  

لعربية أن  السبب لم تكن تأنف ا   هذاالإنسان الأول؛ ول

صفة   فيهم  الحسناء  لأن  محاسنها؛  ، ظاهرةتوصف 

كما     ،(55) وإنما كان الشأن في ريبة النظر ودنس الفؤاد

 :(56) فعل عروة بن الورد في قوله

ه يت 
ب  ت رياحٌ ب  لو 

 
تي أ  جار 

ْ
 ا***وإن

                         
 
غاف

 
 ت

 
ى يلت

ّ
هْ  حت ب   جان 

 
ر  البيت

 
 ست

عنترة   هذا  في  جاراه  فأجاد وقد  المعنى،  فأخذ 

 :  (57)وأحسن حين قال:

 

 
 
 وأ

 
 *** ت لي جارتيد  طرفي ما ب   ض  غ

 مأواهاجارتي  ي وار يى  حت                                   

المعاني   هذه  واجتر   الدارمي  مسكين  بعدهما  وأتى 

 : (58) وقال

 
 
ت جارتي ماذا إ  ى عم  أ ر ج 

 
 *** خ

ر  ت  ح                                    
ْ
ت  ى يواري جارتي السّ 

غير  و  بينهمفقد  ذلك  أما  الشر  له  يستطير   ؛كان 

 
 
الغاراتوت عليه  الأسنة  ،عقد  غزل  غزل   ،فهو  لا 

أن  )المعنوي(  الألسنة في  السبب  كان  أيضًا  وهو   ،

فيعرف    ئهمالنسيب لم يغلب على شعر واحد من شعرا

ع    ؛به  رِّ كما 
 
وغيرهما،    قومٌ   ف والمديح  أن  ع  مبالهجاء 

الوصف   النسيب   أنواع  من  نوعًا  لم    ،كان  كذلك  فهو 

به شاعرٌ  الأخرى،  تميّ   يتميز  بالأوصاف  ذلك زه  ويوضح 

.  بين أيديناالموجودة  تراجم شعراء الجاهلية وأشعارهم  

(  612-ق.ه10)ت:    بن الحداديةثم أتى قيس بن منقذ ا

 : (59) الفق

 
 
  عاد  ت س  بان

 
 ف
 
 أ

 
 م   لب  مس ى الق

 
 ***اشتاق

 و                               
 
 أ

 
 قل
 
 ق

 
 تها ن

 
 قلاقا إ   زماع  وى ال

في   سابقيه  عن  الحدادية  ابن  يختلف  يكاد  فلا 

)بانت  الشعري  البيت  في صدر  والمعنى  اللفظ  اقتباس 

البسيط   العروض ي  البحر  عن  يخرج  لم  كما  سعاد(، 

ساب نسج  في    هقو الذي  أمس ى  قلبه  بأن  أفاد  ثم  عليه، 

و  مما  لمحبوبته،  عد  اشتياق  الب  خشية  قلقلا  له  د 
ّ
ل

البين،  ذلك  إثر  متاعب  من  سيتحمله  وما  والفراق، 

اشتياق   وهي  جديدة  دلالة  أضاف  الشاعر  فإن  وعليه 

عد والبينونة التي عانى منها، وهذا عكس   قلبه نتيجة الب 

يحدث لهم معاناة  عد  الشعراء السابقين الذين كان الب  

عد من اشتياق ز عن غيره بما أحدث له الب  وآلامًا؛ فتميّ 

 لمحبوبته.  

وإن أهم ما جعل الشعراء العرب يقلدون أسلافهم  

الشعر   رواية  قضية  الشعرية  المعاني  في  ويجارونهم 

آبائهم  يدي  بين  فتتلمذوا  وتعلمه؛  روايته  قصد 
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يتعلمو  كانوا  العرب  الشعراء  لأن  قوأقاربهم؛  ول ن 

 
ً

أولا بروايته  على حفظ  الشعر  يعتاد  حتى  أقاربهم  عن   

ما قاله الشعراء الأوائل والأقربون منهم خاصة؛    أغلب

أخذ   المنطلق  في مجاراة أشعارهم؛ ومن هذا  فيأخذون 

رِّ 
ج  وسِّ بنِّ ح 

 
 . زهير بن أبي سلمى الشعر عن خاله أ

 العصر الإسلامي:  -

عب  كذ  أخفالإسلامي  ت رواية الشعر في العصر  لاتو 

زهير الشعر عن أبيه بروايته؛ حتى أصبح شاعرًا لا    بن

البردة  قصيدة  المشهورة  قصائده  ومن  بارٌ، 
 
غ له  شق   ي 

المطلع    التي بهذا  مؤسسًا  مطلعها  في  والده  بها  جارى 

من  )وهذا  قصيدته؛  محور  فجعله  الله؛  رسول  مدح 

الكلمة   الباراكرام:  ؛ وجازاه  (60)المحور عند مفتاح(-نوع 

لشريفة فذاعت بين العرب حتى  ول الله ببردته ارس  عنها

لتاريخ  نظرًا  هنا  أوردتها  وقد  البردة،  بقصيدة  رفت  ع 

عن للقصيدة  للهجرة قوله  السابع  العام  في  إسلامه  د 

(7= بعام  628ه  المؤرخ  وفاته  تاريخ  حسب  وليس  م(، 

 : (61) ست وعشرين للهجرة؛ وجاء في مطلعها

ت 
 
وم  بان لبي الي 

 
ق
 
، ف عاد  تس   *** بول  م 

مٌ إ                              
تي  كبول  م  ، م  فد  م ي 

 
ها، ل  ثر 

قصيدتهبد زهير  بن  كعب  ابتعاد    أ  من  بالشكوى 

مّ )زوجته(   ع  وبنت  لطول  خصّ فه،  امرأته  بالذكر  ها 

الن من  لهروبه  نها،  ع  بسعاد،  صلى الله عليه وسلم بيغيبته  عنها     وكنّى 
ّ
ا لم

لبّ تيّ  وأسرت  قلبه  حبهاوقيّ   ،همت  بقيود  لمته آو   ،دته 

ب  فال  ،بفراقها الح  ل  ب 
 
وت  ، ب  الح  ه  لب 

 
غ إذا  ول،  ب  ت  م  قلب 

ل بِّ
ت 
 
ف ه  شق  عِّ ه 

 
وأتبل ه  لب 

 
ه،  ق مت  هي  ه:  لت  ب 

 
ل    ؛وت والرج 

بلهِّ 
 
ت لم  ثم  ه  ؤاد 

 
ف ل   بِّ

 
ت فت   

 
المرأة ق  

 
كأسير   ؛(62) يعش فهو 

بعيدةلديها   أنها  لِّ ف  ؛عنه  مع  أسير  جمال   رطِّ ف  هو 

   إذ يصفها  ،حبوبةالم
ٌ
   بأنها ظبية

ٌ
   صغيرة

 
العينين    مكحولة

رقيق   ناعم  ذات صوت  الأجفان،  ناعسة  رباني،  بكحل 

 
ّ
، فهي في نظر الشاعر أنثى رقيقة  بيظ ه غنة الجميل كأن

إنها ضامرة البطن، دقيقة بجميلة، يصفها وهي مقبلة،  

فهي عجزاء ذات كفل    تدبر أ  أما إذاالخصر، متحركة،  

ا به  يوصف  الحسناواتمما  ثم    ذلكفي    لنساء  العهد، 

لا  نها  إ ذات متمنعة  ولا  مفرط  طول  ذات  للرائي  تظهر 

الوصف  ركز  قصر مغيب، ويعود لوجهها مرة أخرى، وي

فم وهنا  هاعلى  إذا    يؤكد،  فهي  الحسية،  نظرته  لنا 

البيضاء اللامعة  أسنانها  تظهر  لؤلؤ   ابتسمت  ، كأنها 

تجاه أحسسنا  الفم  هذا  من  اقتربنا  بالعطش،  وإذا  ه 

المعتّ   فكأنه الخمر  من  نكهتها  كأس  إلى  أضيفت  التي  قة 

الكأس   هذا  من  نشرب  أن  بد  فلا  الجميلة،  الروائح 

 . (63) الثمالة حدب ونعيد الشرا

 وبناء على هذا المطلع نجد أن كعبًا  
ّ
أباه تقليدًا د  قل

البسيط،   من  نسجه  إذ  والبحر  المعنى  في  واضحًا 

ال في  سبقوه  وعمّن  عنه  فقواختلف  والروي  ط  تقفية 

يخفى" حتى  الأخذ  ض  غمِّ
"ي  فقد (64)فلم  التقليد  أما   ،

 
 
التأث طريق  عن     رِّ جاء 

 
والتأث الشعر؛  أن    ر  برواية  هو 

الأسلوب  يأخذ أو  الفن  في  غيره  فجاء  (65)بمذهب  ؛ 

بها والتغزل  المحبوبة  حب  عن  تعبيرًا  والتمني    ؛شعره 

الذي  عليها أن ترجع إليه فهو أسير ذلك الحب المعنوي  

ق في  من استقر  معنويًا  الشعراء  به  تغنّى  وطالما  لبه، 

 :   (66) في قوله الشاعربعده وقد صرّح بهذا السلوك 

  ما
 
 ها غيبّ طبي ح   كان

 
 ر أ
 
 ***ه  ن

 قام بسلمى للقوافي صدورهاي                             

أراد الشاعر في هذا البيت أن يقول لنا: إن الشعراء 

بعضه يقلدون  مطالكانوا  في  بعضًا  القصائد  م  ع 

به   طرّزوا  الذي  المعنوي  الغزل  وبخاصة  ومعانيها 

للقطعة  عمل  ي  الذي  الحلي  أنواع  من  كنوع  قصائدهم 

الثي ورونقها  من  جمالها  في  الزيادة  قصد  الفاخر  اب 

ي   زينة  مجرد  المحبوبة  فجعلوا  المحب    ح  فتتللرائي،  بها 

غرضه إلى  سريعًا  منها  ليخلص  نصه  أو  إذا    قصيدته، 

الح   يكن  مثل   ب  لم  عادة  هذا  صار  حتى  له؛  غرضًا 

ي     عد  المقدمة الطللية في عيون القصائد العربية، وهذا 
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اللازمة التناصية  المصادر  من /من  وهي  الضرورية؛ 

عنه   عبّر  كما  ثقافي  تأثير  من  لها  لما  المصادر  أقوى 

؛ (68) وشربل داغر  (67) سيجريه وراستييه ومحمد مفتاح

فعل   ما  ابعكس  الملوح  بن  اللغة قيس  جعل  لذي 

الشعراء؛  مثله، فصار سيد   لسيدٍ  فاستجابت  سيدة، 

سيدة  محبوبته  أن  أدرك  ولأنه  العاشقين؛  سيد   لأنه 

جار  وليست وليست  النص،  على  تتربع  سيدة  إنها  ية، 

منها سريعًا، فصار  بها نصه ليخلص  مجرد زينة يفتتح 

، حبه الغرض كل الغرض في نصوصه، ولا غرض سواه

تقارن   أن  أن  ولك  استنكر  الذي  الطيب  أبي  وبين  بينه 

 : (69) يكون الفصيح عاشقًا في قوله

 إ  
 
م  م   ذا كان سيب  المقد 

ّ
 *** دْحٌ فالن

                               
 
 أ
 
صيحٍ قال  ل   ك

 
عر   ف م  ش   ا متي 

لغة   ليست  فهذه  ؟  تيّم  م  عرًا  شِّ قال   صيحٍ 
 
ف ل  

 
ك
 
أ

ط مدّاح  وإنما  لاعاشق،  والعاشق  بل   امع،  يطمع؛ 

ويدفع هذا  (70) يضحي  دوا 
ّ
قل آخرون  عراء 

 
ش  

 
وثمة  ،

ميمون ومنهم    -أيضًا-المطلع   =7)ت:  الأعش ى  م( 628ه 

 : (71) فقال

 
 
  عاد  س   تبان

 
 مس ى ح  وأ

 
 ***ها انقطعابل

                       
 
 واحت
 
 ل

 
  هر  ت الظ

 
  ين  د  الج  ف

 
 ف

 
 رعا الف

و  هذا مطلع قصيدة     نفي، ذة بن عليٍّ الحيمدح بها ه 

كان الشعراء يفتتحون قصائدهم بالنمط المعروف من  

مقدمة غزلية، أو طللية، ثم يأتي إلى غرضه منها، ونجد  

أنه هنا  يختلف   الأعش ى  ولم  المطلع،  في  النابغة  جارى 

الظهر  وهي  سعاد  احتلتها  التي  المواضع  بذكر  إلا  عنه 

والفرعا؛ فكان شعره ط  والجدين  ابن  تعبير  باطبا: حد 

الأش" الممن  المعاني،  الباردةِّ  اظ،  الألف  ة 
 
ث
 
الغ ةِّ  تعار 

ف 
 
ل
 
ك

التي  ار  للأشع  ةِّ 
اد  ض 

 
الم افي،  و  الق  ةِّ 

ق  لِّ
 
الغ  ، سجِّ

 
الن

 
 
، فأتى التناص على ذلك للشاعر في معظم (72)"دمناهاق

المواضع   ذكر  في  عنه  اختلف  وإن  الشعري،  البيت 

كم سرقة  من  المواضع  في  وليس  يقول العربية،  ا 

عن قول أبي نواس الذي أخذه من عبيد بن    الجرجاني

" فيها، لا  مواضع  أسماء   وهذه  الأبرص:  للسّرقة  معنى 

لكان إفرادها كذلك، فكان ولو كان الجمع بينها سرقة  

العربيحرم على الشاعر أن يذكر  شيئً  ؛  (73)"ا من بلاد 

 :(74)وقال في موضع آخر

 
 
 و   عاد  ت س  بان

 
 مس ى ح  أ

 
   ***بااها ر بل

 و                          
 
 حد  أ

 
أي  ث

ّ
 لي الن

 
 أوصاباا و  شوق

ففي هذا البيت ناصّ الأعش ى في صدر البيت "بانت  

جعل   أنه  إلا  والظنة  سعاد"؛  الريبة  محل  في  حبلها 

محل   في  سعاد  حبل  جعل  شاعر  أول  وهو  والتهمة، 

أن   إلى  زهير  منذ  الانقطاع  فترة  طول  والريب  الشك 

ية الشعراء قبله؛ وقد تفرّد   عش ى مرورًا ببقوصل إلى الأ 

كما   المعنى  هذا  في  بعده  أتى  ومن  سبقه  عمّن  اعر  
ّ
الش

فوق   النقع  مثار  كأن  قوله:  في  بشار  إذ تفرد  رؤوسنا؛ 

الجرجاني: القاهر  عبد  فيه    "قال 
ّ
حال وإن من  لنعلم  ا 

لم  عي  ر منها إلى عبارة  يالكث  يف  سبق  يالشاعر    أن  المعاني

أنها دونها    ذلك   يف  يجئلا    ضرورة  هو  ما  إلا  المعنى 

حتى   عنها،    عليه  غلب  قدبأنه  له    يقض يومنحط 

 في قوله:  (75)"به، كما قض ى الجاحظ لبشارواستبد 

ناكأن  م    رؤوس 
 
وق

 
 النقع  ف

 *** ثار 

                              
 
ا ل

 
 ه  يلٌ تهاوى كواكب  وأسيافن

البيت هذا  أنشد  وهذا..،  فإنه  قال:  قد    ثم  المعنى 

لأن بشارًا وعنترة قد أوتيا  ؛وليس ذاك ،عليه بشارغلب 

غيرهما، ولكن لأنه إذا   يؤت  في علم النظم جملة ما لم  

فع خبئ  مكان  في  يبق  كان  لم  وأخذه،  إنسان  عليه  ثر 

ة إلا  فلغيره مرام في ذلك المكان، وإذا لم يكن في الصد

ستحال  ها عنها، افشقّ   جوهرة واحدة، فعمد إليها عامدٌ 

يستام   تلك  أهو  أن  من  أخرى  جوهرة  إخراج  غيره  و 

لا يخفى على    ر وما هذا سبيله في الشعر كثي  ،الصدفة

الريب والشك؛ ثم عقّب بعد    (76)"من مارس هذا الشأن

عد   الب  له  أحدثها  كانت    والفراق    بشكوى  أشواقٍ  عن 

تزيده لظى وأوصابا وآلاما؛ مع أن فترة النأي والانقطاع  

وجيزة الم  كانت  الصورة  البيت  حسب  في  وجودة 
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النهار  ساعات  فترة  والمساء  البينونة  فبين  الشعري، 

  ربيعة بن مقروم الضبيّ ليس إلا. ومن بعد الأعش ى أتى  

 :(77) م(؛ فقال637=ه16)ت:

 
 
  عاد  ت س  بان

 
 ف
 
 أ

 
 ***عمودام   لب  مس ى الق

 و                            
 
 أ

 
 خل
 
  تك  ف

 
 ابن
 
   ة

 
  المواعيداحر ّ ال

نف الشاعر  أن  من  نجد  الأول  البيت  صدر  اصّ 

القلب   فأمس ى  بقوله:  عقّب  ثم  سعاد"؛  "بانت  المطلع 

 معمودا؛ والتناص هنا أقرب إلى زهير بن أبي سلمى منه 

عد  سعاد؛   إلى كعب ابنه، مع أنه جارى بها كعبًا؛ فشكا ب 

بات  القلب  في  عد من لوعة وحزن  الب  ب  ذلك  وما صاح 

عنهاالتفت  ثم    يتجرّعها؛ التعبير  لم   في  ترى حيث  كما 

وأخلفتني فأورديقل  بالصورة  الكلام  ؛  لا  فهو    ؛بالمعنى 

و  المضمر،  موضع  المظهر  وضع  من  من  لااأول  لتفات 

إ الخطابالتكلم  في   ،لى  الخطاب  يكون  أن  ويجوز 

أن   على  بناء  الالتفات  من  لا  التجريد  من  "وأخلفتك" 

الم على  التجريد  مبنى  أن  هو  ا 
ً
فرق ومبنى  بينهما  غايرة 

بينهماالا منافاة  لا  وقيل  المعنى،  اتحاد  على  ، (78) لتفات 

جعلها   لروحهفكأنه  غذاء  وقع أشهى  من  وأهون  ؛ 

في التّمنع عن   لها  وصفًا  جود وأ  الإخلاف عليه مباشرة،

الأسلوب  في  فكرة  السابق  على  اللاحق  فزاد  اللقاء، 

وصورة في الخيال، وعبارة في الصياغة، فأجاد في ذلك، 

النوعو  ال   هذا  أي الالتفات: "من  الكلام  كلام  نقل  أعني 

عن الحكاية على الغيبة لا يختص المسند إليه ولا هذا  

والغيبة    ؛القدر والخطاب  الحكاية  كل  بل  ينقل  ثلاثتها 

منها   التفاتً سمّ وي    ،الآخر  إلىواحد  النقل  هذا  عند  ى  ا 

المعاني علم  يست  ،علماء  منهثكوالعرب  ويرون   ،رون 

إ أسلالكلام  من  انتقل  في إوب  ذا  أدخل  أسلوب  لى 

وأحسن   السامع  عند  لنشاطهتالقبول  وأملأ    ،طرية 

بذلك أحرياء  وهم  إصغائه  قرى   ؛باستدرار  أليس 

سجيتهم دأبهم   ،الأضياف  للضيف  العشار  ونحر 

أديمً   ،وهجيراهم لهم  الأدوار  أيدي  مزقت  ولا    ،الا 

حريمً  لهم  الأشباح   ،اأباحت  قرى  يحسنون  أفتراهم 

بين  في فيه  ولون خالفون  وطعم  ،لون  ولا    ،وطعم 

أسلوب   بين  فيه  يخالفون  فلا  الأرواح  قرى  يحسنون 

وإيراد  ،وأسلوب عند   ،وإيراد  المفيد  الكلام  فإن 

بال  الإنسان لا  بالمعنى  لروحه  غذاء  أشهى  رة  ضرو لكن 

، وهذا ما وجدناه في مطلع ربيعة بن  (79) "وأطيب قرى لها

شاعر   بعده  أتى  ثم  سمّىمقروم.  ي  ي  خالِّ  آخر  هدِّ
الن  دٌ 

 : (80) م(، فقال641 -ه20)ت:

ت 
 
ج  بان ح 

 
ا ل

 
ن
 
ين صلٌ ب  عاد  وو     ***س 

و                            م  ى اله 
ّ
سل

 
ج  وقد ت

 
ل ر  الز  م   م  الض 

الشعراء  من  سعاد(  )بانت  الشاعر  فاقتبس 

معشوقته؛   وبين  بينه  البينونة  عن  للتعبير  السابقين، 

ب  بينهم، أي   ى هذه البينونةثم عطف عل
 
ش

 
ن  

ً
ن  وصلا

 
أ

د هذه الدلالة في عجز  
ّ
عد وآلامه، وأك ق  بعد ذلك الب  لِّ

ع 

الدا الهموم   ى 
ّ
سل

 
ت وقد  قال:  بأن  قد البيت  أي  خلية، 

ينفرج الهم النفس ي الساكن بداخل الإنسان في لحظة  

ضرار   بن  ماخ 
ّ
الش اعر  

ّ
الش أتى  ثم  الزمن،  من 

  : (81)م( فقال436 -ه22الذبياني)ت: 

ت 
 
ول  بان

 
مل ين  م 

 
ين ي الع  ف 

 
عاد  ف    *** س 

ول                             
 
ا ط ه  هد 

رٍ من ع  ص   في ق 
 
 وكان

فسا البيت  هذا  الشاعر  وفي  جعل  إذ  المعنى؛  في  د 

الشعراء   ما يصف  بمحبوبته طويلة عكس  اللقاء  فترة 

إذ  ءلقا بمحبوباتهم،  ينبغهم  يقول:  يكان  ي    وكان    أن  فِّ

من   ولٍ 
 
رٌ ط ص  قِّ ها  هدِّ

من    ع  رٍ  ص  قِّ ي  فِّ  
ار  ص  و   : يقول  و 

 
أ

ها طول  هدِّ
العيش  (82)  ع  الأحبّة يوصف بقصر    ؛ لأنّ  مع 

 :(83) لشاعرالمدة، كما قال ا

  اليوم   طول  ي  
 
  ولٌ ح  و  *** فيه   لقاك  لا أ

 
 ن

 
  قى فيه  لت

 
 صير  ق

بأن  اعر 
ّ
الش ره  صو  ما  حسب  قصير  اللقاء  فأصل 

إحساس به، ولا شعور     يمر بهما دون حولا كاملا قصيرٌ 

ذلك   في  خالف  إذ  الشاعر  فعل  ما  عكس  بانقضائه، 

يّنٌ في البيت.  المعنى،  وهو فساد ب 
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 العصر الموي: -

ا العصر  ونشاطها، امتاز  الثقافات  باتساع    لأموي 

الثقافات تلك   وتحوّ   اتطورً   فأحدثت 
ً

من    لا كثير  في 

تع  مجالات بسبب  والسياسية  الثقافية  دد الحياة 

 
 
فأث ظاهرة البيئات  فأخذت  الشعر  تطور  في  ذلك  ر 

أذهان  في  جلي  بشكل  وتظهر  وتتسع  تتنوع  السرقات 

السلوك    إلى مستوى التطور    حتى بلغالشعراء والنقاد؛  

ذلك    ؛والشعور  -ه90)ت:  الأخطل  شاعرال نجد  ومن 

إليها  قه  التي سب  الدلالةب  «بانت سعاد»يقتبس    ؛م( 708

بطر   يةالماض  العصور   منالشعراء   في    يقتهويوظفها 

   :(84)قوله

 اب
 
  عاد  ت س  ن

 
 *** مملول   ينين  في الع  ف

 ها بّ  ن ح  م                                
 
 بول  خم   سم  الج   صحيح  ف

بي مطلع  الأخطل  وجعل  استهل  سعاد(؛  بـ)بانت  ته 

شِّ  في  يقع  من  ثمة  ولكن  عينيه؛  في  كالكحل  راك  حبها 

صح كان  وإن  حتى  عنه،  رغمًا  فيصحبها  معافى  ير يحًا 

يقال    ، ل  ب 
 
الخ أصابه  الذي   بِّ ح  كالمخبول 

 
 ل

 
المرأة تِّ 

: أوقعته في شِّ  هاح   راكِّ الر جل  هذا المطلع  على ، ثم عقّب بِّّ

 :(85)ببيت آخر قال فيه

 
 
  عاد  ت س  بان

 
  ينين  في الع  ف

 
 ***سهيد  ت

 و                                 
 
 است

 
 حق

 
  ه  ب  بت ل

 
 ف

 
 عمود  م   لب  الق

المطلع   بـفناصّ  قبل  من  الشعراء  قال  بانت  »بما 

ا دائمًا؛ حتى إنه لا  «سعاد
ً
ق ر 

 
أ هرًا و  عد له س  ؛ فأحدث الب 

عقله   سلبت  ذلك  وفوق  بالٌ،  له   
 
يهدأ ولا  ينام، 

قًا بحبها  واحتكرته في هواها ح
ّ
عل تى أصبح قلبه مريضًا م 

لا يبارحه لحظة، وهذا تجديد في دلالة البيت والتناص 

الشعر   الذي فيه  عدي اء؛ وثمة شاعر آخر اسمه  وقع 

ن  المطلع في قوله714-ه95)ت: بن الرقاع م   :(86) م( ض 

 
 
 و   عاد  ت س  بان

 
 أ

 
 خل
 
 *** هات ميعاد  ف

 و                                  
 
 ت م  د  باع  ت

 
 ا ل  ن

 
 ت

 
 هازاد   ع  من

بـ)بانت   البيت  صدر  في  عدي  الشاعر  ناصّ  إذ 

أ بأنها  عقّب  ثم  لسعاد(؛  ميعادها  وتباعدت خلفت  ه، 

عنه لتتمنع وتمنع عنه زادها، وفي هذا تجديد دلالي عمّا  

يوضح   لم  سبقه  من  لأن  قبل؛  من  الشعراء  عليه  كان 

الالت طريق  عن  وإنما  القول؛  بصريح  أخلفته  فات أنها 

فجعلوا الإخلاف للغير، وليس للشاعر المحب مباشرة،   

السا الشعراء  عن  تميّز  قد  هنا  فأتى والشاعر  بقين 

ى جديد؛ يقول في هذه الخاصية حازم القرطاجني: بمعن

الصفة  " بهذه  كان  لقلة من  متحامى  فهو  وما  الشعراء 

في الغرابة والحسن   ،نيله  الطمع  المعنى من  إذ لا يكون 

مرّ  الألسنة بحيث  الموصوف  العصور وتعاورت ذلك  ت 

 فلم تتغلغل الأفكار إلى مكمنه إلا وهو من ضيق المجال

ه إلى  والتنب    ،ي إلى مثلهيث لا يوجد التهدِّّ عد الغور بحوب  

وجدانه في كل فكر، بل ذلك مقصور على بعض   ةمظن  

دون   الأحوال  بعض  في  لها  وموجود  ض، عبالأفكار 

ا بهذه  التي   والمعاني 
 
ت الع  سمّ لصفة  تلق    ؛قمى  لا  ح  لأنها 

ولا تحصل عنها نتيجة ولا يقتدح منها ما يجري مجراها  

فلذلك  من   وسلموها  المعاني  الشعراء  تحاماها 

 . (87) "حٌ ضِّ فت  ض لها م  ا منهم أن من تعرّ لمً لأصحابها، عِّ 

ف وردإن  لذا  القاهر  عند    ما  وعبد  الجاحظ 

ي يأتي به  الذالتفرد  ود التجديد و وجيؤكد    يوالقرطاجن

هذا يحد من عموم الظواهر، و بعض    يفالشاعر أحيانا  

على  -أحيانا-التناص   طلق 
 
أ النصوص،    الذي  جميع 

هذه  عزّز  وقد  لها،  سابقة  متناصات  من  كلها  وجعلها 

السابق   بين  والتمايز  التفاضل  بوجود  العربية  النظرة 

عند  ورد  ما  والأسلوب  والنسج  الصياغة  في  واللاحق 

قول في  "الجاحظ    والمعاني  ه: 
ٌ
،  مطروحة الطريقِّ  

 
وسط

و  العربي   ها 
 
عرِّف

،  اي  والبدوي  والحضري   ما  لعجمي،  وإن 

صوير"  الشعر   الت  من  وضربٌ   
ٌ
جعل  (88) صياغة فقد   ،

الصياغة   قضية  في  والتمايز  والاختلاف  الفضل 

والتأليف؛ أي في الأسلوب والنظم، لا في تشابه الألفاظ  

ر وآخر،  ثم أتى شاعر آخر بين النصوص، أو بين شاع

م( واقتبس المطلع 715ه=96)ت:  قعنب بن ضمرةوهو  

 :(89)في قوله
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 و   عاد  س  ت بان

 
  مس ىأ

 
 *** نٌ د  ها ع  دون

 ل  ع  و                    
 
 ها م  ند  ع   (90) ت ق

 
 ن  ه  الر   ك  ل  بن ق

المتناص المتوارث  المطلع  الشاعر  ف 
ّ
عن   (91)فوظ

بٍّ  الشعراء "بانت سعاد" في التعبير ليك
شف به عن ح 

قلبها   جعل  بأن  المعنى  هذا  أردف  ثم  قلبه،  في  كامنٍ 

نِّ التي  
ه  قا بالر 

ّ
عل ها  سبقت الشاعر، و م  بِّّ

هي كناية عن ح 

تفيد   صورة  وهذه  فيه،  قت  لِّ
ع  ثم  قبله،  من  لآخرين 

وهذه   شاغل؛  بشغل  حبيبها  لقاء  عن  المحبوبة  تمنع 

لالة لا تبعد كثيرًا عمّا جاء به الأعش ى   :(92)في قولهالد 

 ع  
ّ
 ع  ا و  ض  ر  ع  ها قت  ل

ّ
 ج  قت ر  ل

 
 *** لا

 ع  غيري و                            
ّ
  ق  ل

 
 أ

 
 ل  ج  ها الر  ر  يخرى غ

 : (93)وقوله -

 ع  و  
ّ
 ل

 
 قتني أ

 
  ***نيم  لائ  خرى ما ت

                              
 
  ع  م  فاجت

 
 اب  ح   حب  ال

 
 ، ك
 
  ه  ل

 
 ل  ب  ت

ب من  العرب  النقاد  من  أو وهناك  التناص  هذا  ر   ر 

في   الشايب  أحمد  منهم  الأدبية"،  "السرقات  مصطلح 

النقد الأد إذ يرى  كتابه أصول  الح  أنهابي  ة  يا من لوازم 

 بّ س  يست  ولمسألة طبيعية  ، وأنها  ةوخطاها المطرد
ً
ولا    ة

 م  
ً
ىي، كما كان  ثلبة ما وإلا ف  ،(94)رى بعض نقادنا القدام 

الخاسر م 
 
ل س  قول  في  بن    ذأخحين    العيب   بشار  معنى 

ألفاظهبرد من  أجود  في  به  وجاء  وأوجز  ،،   ،وأفصح 

 : (95)  فقال

اس  
ّ
ن راقب  الن ام  ة  الجسور  ***   مات هم 

ّ
ذ
ّ
 بالل

 
 وفاز

 : (96)فأخذه من بيت بشار القائل فيه

*** ه  اس  لم يظفر بحاجت 
ّ
ن راقب  الن  م 

هج                                           
ّ
ك  الل  بالطيّبات  الفات 

 
 وفاز

الأخذ أن  رى يما  ك  والألفاظ  الفكرة  في  واضح  مع 

 افه س  ن ما أضإلا أالقدامى،  اد  النق
 
 إكمال المعنىهو    م  ل

وسهولة  الموتبـ" ا"؛  "ا  غمًّ عنبدلا   "لجسور الألفاظ    

اللهج" العروض  "الفاتك  الوزن    سر  يأ  حتى كان، وخفة 

الألسنة، الأ   كلو   على  بالقليل  مور هذه  لأن    يل؛ست 

 اللا 
ً
   حق زاد على السابق فكرة

ً
 مبتكرة

ً
 خ  ، وصورة

ً
 ،يالية

 جميلة
ً
 . (97) وعبارة

بشار  فلمّ  سمع  قال:ا  البيت    معانيّ إلى  يعمد  "  هذا 

فيكسوها  فكري  فيها  وأتعبت  ليلي  فيها  أسهرت  التي 

 
ً
 لفظ

 
  واللهِّ   ؛شعري   ك  تر  وي    ه  عر  ى شِّ رو  من لفظي في    ا أخف

ا أكلت  صمت لا  ولا  بشار  (98) "ليوم  تعليق  أن  فنجد   ،

م  الخاسر، كما  
 
ل ه س 

 
يحمل وعيًا عاليًا بما صنعه تلميذ

المتلقي، إلا أن بشار الاستحسان عند يحمل توقعًا لأثر 

اللفظ   خفة  في  المتلقي  عند  الاستحسان  توقع  حصر 

سلم،   ببيت    التي   العلاقة  أن  ذلك  إلى  فأضالخاص 

  غمّا الموت  بين    الخاسر  لمس  بيت  في  المقابلة  أنتجتها

بِّ   وبين  ،ناحيةٍ   من  باللذة،  والفوز  اقِّ ر   الناس   م 

، ف  ناحيةٍ   من  والجسورِّ أمعن  من  يضدال  يأخرى،  ة 

بقالعلا  بالط   ينة  بالحاجةيبالفوز  الظفر  وعدم   - ات 

ناح اللهج،    وبين  أخرى،ة  يمن  والفاتك  الناس  مراقب 

ا الفوز  مطلقً ينفي نفيًا    غمّاأخرى؛ لأن الموت    حيةمن نا

ال عدم  أما  ينفي  بالحاجة    ظفرباللذة،  الفوز  فلا 

المطلق، إلى جانب ما أنتجته كلمة    يالنف  بات هذايبالط 

مقابل   ياعتداء ف  ي غير لة الإقدام ف« من دلا   ور لجس» ا

 . (99)اللهج الفاتك

 عصر الانحطاط:  -

   لانحطاطعصر اأما  
ً
ل  فيه الشعراء  ظاهرة

 
فقد مث

إ السابقة  العصور  عن  ما  شيئًا   
ً
انتهج مختلفة ذ 

البردة  بقصيدة  متأثرين  النبوي  المديح  ظاهرة  الشعراء 

ابن   الشعراء  هؤلاء  ومن  زهير  بن  نباتة لكعب 

في  1366ه=768:المصري)ت ام(،    لانحطاط عصر 

في بيت ضمن مقطوعة شعرية له   «بانت سعاد»فاجتر   

 :(100) قال فيها من بحر الكامل

 
 
 عاد  س  ت بان

 
  ف

 
   ***حيلهار  وم  ي  ليت

                                   
 
   ح  س  ف

ّ
 الل

 
 قا ف
 
 ث  ل

 
  مت

 
 عيدّ  و  م   عب  ك



 لمؤلفّ، المؤلفّ المؤلفّ، ا 
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ابن زهير  ي قد جارى كعب  نجد أن ابن نباتة المصر 

هذا البيت، بدلالاته، إلا    واستمد منه  صلى الله عليه وسلم في مديح النبي

كان  الذي  البسيط  من  العروض ي  البحر  في  خالفه  أنه 

نباتة   ابن  عليه  نسج  الذي  الكامل  إلى  كعب،  عند 

تجديدًا في الوزن والقافية والروي،    عد  وهذا ي    المصري،

الس العصور  في  السابقين  الشعراء  ابقة من عن جميع 

العباس ي،  الجاهل وحتى  المديح  ي  شعراء  تعاور  وهكذا 

الذين سبقوهم،   الشعراء  ومعاني  معانيهم  كما  النبوي 

 . عن كعب بن زهير حين أخذ ابن نباتة  فعل

الشاعر أتى  علي  ثم  بن  أحمد  بن  الهواري    محمد 

  )ت:  صلى الله عليه وسلمفمدح النبي  الشهير بابن جابر الأعمى الأندلس ي

 م(،  1378هـ/    780
 
غ النبو ر ومن  قصائده  قصيدة  ر  ية 

 : (101) سعاد« ومطلعهابانت مطولة عارض فيها » 

 
 
  عاد  ت س  بان

 
  بر  الص   قد  ع  ف

   *** حلول  م 

  في صفحات   ع  موالد                               
 
 بذول  م   خدّ  ال

في هنا  الأعمى   نلحظ  جابر  ابن  ومعارضة  مجاراة 

الغزل  من  والقصيدة  المطلع  رض  
 
غ ل  تحو    كيف 

ك  الذي  رف  الجاهلية الصِّ في  الشعراء  عليه  ان 

أتى  ثم  الخالص.  النبوي  المديح  غرض  إلى  والإسلامي، 

هـ/   827)ت:شعبان بن محمد بن داود المصري  الشاعر  

 :(102) ( فقالم1423

 
 
  عاد  س  ت بان

 
 ف
 
   ***تبول  م   لبي اليوم  ق

 بول  كفد م  ها لم ي  ثر  إ   تيّمٌ م                                      

أ  نجد هنا 
ً

كاملا بن زهير  بيت كعب  ر  كر  الشاعر  ن 

شيئًا،   منه  ينقص  أو  يزيد  أن  دون  ومعناه،  إلا بلفظه 

وهذا ،   كليبشكلٍ   إلى المديح النبوي منصرف    غرضه  أن

عد  من الأخذ والسطو المبين الذي لا مواربة فيه.    ي 

 العصر الحديث: -

العصر في هذا  الشعراء  ة في مجارا  الحديث  استمر 

سعادب» النبوي،   ؛ «انت  المديح  هو  الأساس  وغرضهم 

ذلك الرافعي   ومن  سعيد  عبدالقادر   الشاعر 

بانت  م1815  =هـ1230)ت: تشطير  في  قصيدة  فقال   )

 :(103) من البسيط مطلعها صلى الله عليه وسلم سعاد في مدح الرسول 

 
 
  عاد  س  ت بان

 
 ف
 
 *** تبول  م   لبي اليوم  ق

                              
 
 صول  و وم   قطوعٌ م   هد  والس   وم  والن

وبعض   البيت  معنى  اقتبس  الشاعر  أن  نجد 

ن سبقه إلا في عجز البيت، إذ  ألفاظه، ولم يختلف عمّ 

وبيّن    وآلامهما  والأرق  السهر  معاناة  في  حالته  عن  عبّر 

البحر   جهة  من  أما  له،  ووصله  الحبيب  قطع  حالة 

بن   كعب  بيت  نسق  على  جاء  فقد  والقافية  والروي 

روض ي كما فعل ابن نباتة  د في البحر العزهير، ولم يجد 

 المصري.  

العرب قد تأثر    ذلك إلى أن الشعراء  نخلص من كلِّّ 

إلينا، ومما يدل   في رواية الشعر ونقله  بعضهم ببعض 

ببعض تأثرهم  متناصة    على  جاءت  أشعارهم  عبر  أن 

جد   الذين  الشعراء  نعدم  لا  ذلك  ومع  في  العصور؛  دوا 

والصور  المعنوية  فضلا  الدلالات  عن   الشعرية، 

بها يأتون  كانوا  التي  تجعل  ؛الألفاظ  فيها   
ٌ
ة زي  م  هم ولهم 

 يختلفون عمّن سبقهم.  

الغزل   تبرز ظاهرة  وفي مقابل ذلك نتساءل لماذا لم 

المجتمع   ذلك  في  الكاتبات  أو  الشاعرات  النساء  لدى 

  ن غزلهالقديم، وتأجّلت إلى العصر العباس ي حتى ظهر  

لشاعرات شيئًا من  ا  تري، إذ أظهر في شعر الإماء الجوا

ل  الغزل تجاه الرجال، وعلى ذلك نتساءل هل ثمة عوام 

 
 
مجتمعها؟    تجعلو   تر أث في  ومنزوية  متقوقعة  المرأة 

  
ً
إجابة عشر    ةتقريبيفنجد  الثامن  القرن  في  متأخرة 

لدى جيلبرت وغوبار بأن تجربة النساء في القرن الثامن  

الم فيها  تفتقر  منزوية  تجربة  للعشر  الكاتبة  شعور رأة 

بالتقليد  بلوم  تعبير  حسب  أو  الموروث  التقليد  بمتعة 

من عانت  المرأة  الذي  أن  كما  الذكور،  ابِّ  ت 
 
الك من  ه 

نثويتها،  
 
ها أ تخاف من الكتابة التي ستجعلها آخر  وتسلب 

جيلبرت   تعبير  حسب  التأليف  قلق  من  تعاني  فالمرأة 

الم بأن  جوهري    
ٌ
خوف ثمة  فتقول:  لا  وغوبار  رأة 
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أن تبدع؛ لأنه لا يمكنها أبدًا أن تصبح سلفًا؛  تستطيع  

 .(104)لها ويدمرها"ولأن فعل الكتابة سيعز 

 خاتمة: 

الشعر   في  التناص  عن  المتواضعة  الرؤية  هذه  بعد 

ترجمة   في  العرب  والباحثين  النقاد  وإسهامات  العربي 

من   نخلص  منها،  والإفادة  العربية  إلى  الغربية  الجهود 

أن إلى  المقرو   ذلك  تقوّض    ءالنص  تعددية  إلى  ينفجر 

مقرو  كنص  ومكتوبً   ءمكانه  متعددًا  نصًا  ولا وتجعله  ا 

النقاط   في  نجمله  إليه  توصلت  ما  أهم  وأن  متناهيًا، 

 الآتية: 

الجاهلي   - العصر  منذ  والشعراء  الشعر  التناص  لازم 

فترة لا تقل عن ستة عصور،   -وحتى العصر الحديث  

تقدير  أقل  على  قرون  الشعراء    -وعشرة  في  لأن  العرب 

استمداد  في  بعضهم  يعتمدون على  كانوا  الشعر  إنتاج 

بل  )تناص  المعاني،  معًا  والألفاظ  أو    -أحيانًا  اقتباس(، 

العامة   المعاني  واستعارة  كالاستيحاء،  أخرى  بطرق 

 وبعض الألفاظ. 

الشعر    - بغيرهم ممن رووا أشعارهم؛ لأن  الشعراء  ر 
ّ
تأث

ي   التالكان  للأجيال  الرو نقل  بطريقة  واشتهرت  ية  اية، 

)تعليم   مدرسة  تمثل  أصبحت  حتى  الروايات  هذه 

فضلا   بالشعراء  ورواية(،  فيتأثرون  تعلمه،  عن 

تناص   إنتاجهم  فيأتي  وعصورهم  لعهدهم  السابقين 

العصر   في  سلمى  أبي  بن  زهير  بذلك  صرّح  وقد  منه؛ 

 .«ما أرانا نقول إلا معارًا أو معادًا»الجاهلي عندما قال: 

ستعارة الأسماء المشهورة مثل )سعاد،  عتمد الشعراء اا -

ا بها عن محبوباتهم ليلى، فاطمة، سلمى، وغيرها( ليكنّو 

صبن   ي  لا  حتى  للعوام  معرفتهن  دون  بهن  التغزل  قصد 

آنذاك؛ وحتى   العرب  ينِّ عند 
 
اللوم والعار المعروف بأذى 

لا يمتنع آباؤهن عن زواجهن بمن أحببن، وقد جاء ذلك  

 ال: ن الشاعر حين قعلى لسا

 بّ كان طبي ح   ما
 
 ها غ

 
 ير أ
 
 ***ه  ن

 لمى ل  س  ب   قام  ي                                     
 
 هادور  وافي ص  لق

ومعنى   - ا 
ً
لفظ الأسلوب  في  التجديدات  بعض   ثمة 

الشعراء   بعض  يبتكرها  كان  التي  الدلالات  في  وبخاصة 

من  نوعًا  أقوالهم  على  فتضفي  الشعري؛  إنتاجهم    في 

الجما من  الإبداع  المرادة  الدلالة  إيصال  في  والتفنن  لي 

التمي هذا  إلى  أشار  وقد  الجاحظ  القول،  والتفرد  ز 

المعاني   في حديثهم عن  وبيّنوه  والقرطاجني  والجرجاني، 

  والألفاظ، وبيان السرقات الشعرية.

)بانت  - قصائد  مطالع  في  الشعري  الغرض  تحول 

ا المديح؛ مديح  إلى  الغزل  لنبي وبخاصة  سعاد( من 

ذلك   طاطالانح  عصر  في في  متأثرين  والحديث 

وما زهير،  بن  لكعب  البردة  من    بقصيدة  نالها 

فأخذ  العرب  بين  ذاع صيتها  حتى  وتكريم  تقديس 

 ومجاراتها. الشعراء في معارضتها

  الهوامش والإحالات:
 

 
جراهـــــام ألـــــن، نظريـــــة التنـــــاص، تـــــر: باســـــل المســـــالمة، دار التكـــــوين  (1)

 .45، ص:2011، 1مة، دمشق، طللتأليف والترج

ــر: عزالـــ ـــــ (2) ـــ ــاب، تــ ـــ ــات الخطــ ـــ ــــــي نظريــ ــة فــ ـــ ـــــدونيل، مقدمــ ــان مكــ ـــ دين ديــ

 .30، ص: 2001القاهرة،  -إسماعيل، المكتبة الأكاديمية

 .29ديان مكدونيل، مقدمة في نظريات الخطاب، ص:  (3)

ــد  (4) ــر: محمــ ــية المفهــــوم والتطــــور، تــ ــاق التناصــ ــتيفا، آفــ جوليــــا كريســ

، ص: 1998القــــاهرة، -ئــــة المصــــرية العامــــة للكتــــابالبقــــاعي، الهي خيــــر

37. 

 .90ص:  جراهام ألن، نظرية التناص،(5) 

 .91، ص:المرجع نفسه (6)

ناتــالي بييقــي غــروس، مــدخل إلــى التنــاص، تــر: عبدالحميــد بورايــو،  (7)

 .16، ص: 2012، 1دمشق، ط-دار نينوى 

بــوتي ص نحــو مــنهج عنكالمناصــرة، عــز الــدين، علــم التنــاص والــتلا (8) 

ــة لقصــــور الثقافــــة ــاهرة، ط-تفــــاعلي، الهيئــــة العامــ ، ص: 2011، 1القــ

11. 

، وثمــــة أنمــــاط 16ناتــــالي بييقــــي غــــروس، مــــدخل إلــــى التنــــاص، ص: (9) 

 .98-59، ص: للالتزام بشروط النشرالبحث هذا التناص حذفتها من 

 



 لمؤلفّ، المؤلفّ المؤلفّ، ا 
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ـــــر:  (10) ـــــواري، تــ ـــــدأ الحــ ـــــاختين: المبــ ـــــل بــ ـــــودوروف، ميخائيــ ـــــفتيان تــ تســ

ــر ــ ــــات والنشــ ــة للدراســ ــ ــــة العربيــ ــالح، المؤسســ ــ ــــري صــ ان، ط-فخــ ــّ ــ ، 2عمــ

 .140-121، ص:1996

مصـــطلح التنـــاص عنـــد كريســتيفا، ولكنـــه لـــم يكتـــب  أديولــوجيم: (11)

ينظــر كريســتيفا، علــم الــنص، تــر: فريــد الزاهــي، لــه الــذيوع والانتشــار، 

 .22، ص:1991المغرب،  -منشورات توبقال

 جيرار جينيت. (12)

ــنهج  (13) ــ ـــ ــــو مــ ـــ ــــتلاص نحــ ـــ ــــاص والــ ـــ ــم التنــ ــ ـــ ــــدين، علــ ـــ ــــز الــ ـــ ــــرة، عــ ـــ المناصــ

 .1989لبقاعيلها محمد خير ا، كما استعم47عنكبوتي تفاعلي، ص: 

حديثــه  مفهوم التفاعل النص ي كان قد أشــار إليــه بــاختين ضــمن  (14)

عــن الحواريــة وتعــدد الأصــوات، ثــم تبنــاه ســعيد يقطــين، ينظــر انفتــاح 

 .92النص الروائي، ص:  

، ينظر الشعر العربي الحديث  89استعمله محمد بنيس في عام  (15)

 .183، ص: 2001، 3المغرب، ط-ربنياته وإبدالاته، دار توبقال للنش

لتنــاص، اســتراتيجية ا -مفتــاح محمــد، تحليــل الخطــاب الشــعري  (16)

ـــــي ـــ ـــ ـــــافي العربــ ـــ ـــ ـــــز الثقــ ـــ ـــ ـــــاء، ط-المركــ ـــ ـــ ـــــدار البيضــ ـــ ـــ ، 121، ص:1986، 2الــ

واستعمل أيضــا: ]التنــاص؛ والتفاعــل، والــدخول فــي علاقــة خــلال عــام 

1985.] 

-بقـــــالرولان بـــــارت، لـــــذة الـــــنص، تـــــر: فـــــؤاد صـــــفا، وآخـــــر، دار تو  (17)

 .40، ص:1988المغرب، 

يعـــــد لوتمـــــان صـــــاحب مصـــــطلح: التخـــــارج النصـــــ ي، ينظـــــر مـــــارك  (18)

أنجينــو، فــي أصــول الخطــاب النقــدي الجديــد، تــر: أحمــد المــديني، دار 

 .125، ص:1987بغداد،-الشؤون الثقافية العامة

مقاربــة بنيويــة -بنــيس محمــد، ظــاهرة الشــعر المعاصــر فــي المغــرب (19)

ــــــو  ــــــة، دار التنــ ــــــة والتكوينيــ ــــــرير للطباعــ ــــــروت، ط-نشــ ، ص: 1985، 2بيــ

251. 

ــال (20) ــاهاة أمثــ ــال: مضــ ــين، مقــ ــة  ســــعيد يقطــ ــي مجلــ ــة، فــ ــة ودمنــ كليلــ

ـــاب 2021\09\28القـــــدس العربـــــي،  ، وهـــــو مفهـــــوم اســـــتمده مـــــن الكتــ

ــي  ــد بــــن الحســــن اليمنــ ــة" لمحمــ ــة ودمنــ ــال كليلــ ـــ"مضاهاة أمثــ الموســــوم بــ

 قوليــة فاســتهلاكه(، وتعد المضاهاة إنتاج نــص جديــد، أمــا ال400)ت:

 وتقديس للأسلاف.

ــة العر  (21) ــة الســــؤال بخصــــوص الحداثــ ــي محمــــد بنــــيس، حداثــ ــة فــ بيــ

، ص: 1988، 2المغـــــرب، ط-الشـــــعر والثقافـــــة، المركـــــز العربـــــي الثقـــــافي

95. 

ه  (22)  يتـــداخل مفهـــوم الـــتلاص مـــع التنـــاص، ولكـــن بعـــض النقـــاد عـــد 

ــرة، عـــز الـــدين، عل ـــ ــيًا؛ ينظـــر المناصـ ا أساسـ ــً م التنـــاص مصـــطلحًا فرعيـ

 .94، 66، 47ص نحو منهج عنكبوتي تفاعلي، ص: والتلا 

 

 

 
ـــــتيفا،  (23) ــا كريســ ــ ـــــورات جوليــ ـــــي، منشــ ـــــد الزاهــ ــر: فريــ ــ ـــــنص، تــ ـــــم الــ علــ

 .16-13، ص:1991المغرب،  -توبقال

ــد (24)  ــر: أحمـ ــد، تـ ــاب النقـــدي الجديـ ــي أصـــول الخطـ ــو، فـ مـــارك أنجينـ

 .103، ص:1987بغداد،-المديني، دار الشؤون الثقافية العامة

 .140-139نظرية التناص، ص:جراهام ألن، (25) 

 .165، ص:المرجع نفسه (26)

 .21ناتالي بييقي غروس، مدخل إلى التناص، ص:  (27)

 .166جراهام ألن، نظرية التناص، ص: (28)

 .169، ص:المرجع نفسه (29)

بيــروت، -عبدالعزيز عتيق، فــي النقــد الأدبــي، دار النهضــة العربيــة  (30)

 .311، ص:1972، 2ط

ـــــد ا (31) ـــــاني محمــ ـــــى لمرزبــ ـــــاء علــ ـــــذ العلمــ ـــــي مآخــ ـــــح فــ ـــــران، الموشــ ـــــن عمــ بــ

 .141ه، ص: 1431الشعراء، 

 .325-324عبدالعزيز عتيق، في النقد الأدبي، ص:(32) 

ــنهج  (33) ــ ـــ ــــو مــ ـــ ــــتلاص نحــ ـــ ــــاص والــ ـــ ــم التنــ ــ ـــ ــــدين، علــ ـــ ــــز الــ ـــ ــــرة، عــ ـــ المناصــ

 .66عنكبوتي تفاعلي، ص: 

ــــــي  (34) ـــ ــــــد العربــ ـــ ــــــطلحات النقــ ـــ ــــــي، مصــ ـــ ــــــولاي علــ ـــ ــــــاتم مــ ـــ ــــــو خــ ـــ ــــــر بــ ـــ ينظــ

ــيماءوي  ــ ــكالية والأ  الســ ــ ــــرب الإشــ ــاب العــ ــ ــاد الكتــ ــ ــداد، اتحــ ــ ــــول والامتــ صــ

 .199-198، ص:2005شق، دم

ــنهج (35)  ــ ـــ ــــو مــ ـــ ــــتلاص نحــ ـــ ــــاص والــ ـــ ــم التنــ ــ ـــ ــــدين، علــ ـــ ــــز الــ ـــ ــــرة، عــ ـــ المناصــ

 .68عنكبوتي تفاعلي، ص: 

مقاربــة بنيويــة -بنــيس محمــد، ظــاهرة الشــعر المعاصــر فــي المغــرب (36)

 .252-251تكوينية، ص: 

 .253-252: ، صالمرجع نفسهبنيس محمد، (37) 

 .253المرجع نفسه، ص: (38) 

اســتراتيجية التنــاص،  -مفتــاح محمــد، تحليــل الخطــاب الشــعري  (39)

 .120، ص:1986، 2الدار البيضاء، ط-المركز الثقافي العربي

اســتراتيجية التنــاص،  -مفتــاح محمــد، تحليــل الخطــاب الشــعري  (40)

 .121ص: 

 .126-125، ص:المرجع نفسهمفتاح محمد، (41) 

ــي محاســــن الشــــعر وآدابــــه، تــــح: ي ابــــن رش ــــقيروان ـــال (42) يق،  العمــــدة فـ

ـــــل، ط ـــ ـــــد، دار الجيــ ـــ ـــــدين عبدالحميــ ـــ ــي الــ ـــ ـــ ــد محــ ـــ ـــ ، 2، ج:1981، 5محمــ

 . 150ص:

ــــد (43)  ــــح: محمــ ــاء، تــ ــ ــــراج الأدبــ ــــاء وســ ــــاج البلغــ ــــازم، منهــ ــــاجني حــ القرطــ

 .221الحبيب ابن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، د.ت، ص:

 .105ص:  الأدباء،وسراج  القرطاجني حازم، منهاج البلغاء  (44)

اســتراتيجية التنــاص،  -مفتــاح محمــد، تحليــل الخطــاب الشــعري  (45)

 .132-131ص:

 



 مطالع بانت سعاد نموذجا  –التناص في الشعر العربي      
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 .135-134المرجع نفسه، ص:  (46)

الـــنص والســـياق، المركـــز  -ســـعيد يقطـــين، انفتـــاح الـــنص الروائـــي (47)

 .98، ص: 2001، 2الدار البيضاء، ط-الثقافي العربي

 .99-98المرجع نفسه، ص: (48)

 .99النص والسياق، ص:  -ح النص الروائين، انفتاد يقطيسعي (49)

الأندلس ي، محمد بن الحســن، طبقــات النحــويين واللغــويين، تــح:   (50)

 .208، ص:2قاهرة، طال-ضل، دار المعارفمحمد أبو الف

-النابغة الذبياني، الديوان، تح: محمد أبو الفضل، دار المعارف  (51)

 .61، ص:2القاهرة، ط

ــــة (52) ـــب العلميــ ـــد، دار الكتــ ــــد الفريــ ـــه، العقــ ـــن عبدربــ ـــ ي، ابــ -الأندلســ

 .186، ص: 6ه، ج:1404، 1بيروت، ط

ـــــة ال (53) ــي، لجنــ ــ ـــــواهد المغنــ ــــرح شــ ـــــدالرحمن، شــ ــيوطي، عبــ ــ ـــــراث الســ تــ

 .529، ص:2ج: ،1966العربي، 

الجرجاني، علي بن عبد العزيز، الوساطة بين المتنبي وخصومه،   (54)

تــح: محمــد أبــو الفضــل إبــراهيم، وآخــر، مطبعــة عيســ ى البــابي الحلبــي 

 .204، ص: 1966وشركاه،  

ــاب  (55) ـــ ـــــرب، دار الكتــ ــاريخ آداب العــ ـــ ـــــادق، تــ ـــــطفى صــ ـــــي، مصــ الرافعــ

 .73، ص: 3العربي، د.ت، ج:

ـــــد (56) ـــــورد، الــ ـــــن الــ ـــــروة بــ ـــــماعــ ـــــح: أســ ـــــب يوان، تــ ـــــر، دار الكتــ ـــــو بكــ ء أبــ

 .48، ص: 1998، 1العلمية بيروت، ط

الـــــديوان، عنتـــــرة بـــــن شـــــداد، شـــــرح معانيـــــه: حمـــــدو طمـــــاس، دار  (57)

 .59، ص: 2004، 2بيروت، ط-المعرفة

بيــروت، -الدارمي مسكين، الديوان، تح: كــارين صــادر، دار صــادر  (58)

 .60، ص:2000، 1ط

ات الحريــــري، دار ؤمن، شــــرح مقام ــــســــ ي، أحمــــد بــــن عبــــد الم ــــالقي (59)

 .62، ص:3، ج:2006، 2بيروت، ط –الكتب العلمية  

اســتراتيجية التنــاص،  -مفتــاح محمــد، تحليــل الخطــاب الشــعري (60) 

 .126ص:

ـــــي (61) ـــــاب العربــ ـــــديوان، دار الكتــ ـــــر، الــ ـــــن زهيــ ـــــب بــ ـــــروت، ط-كعــ ، 1بيــ

 .26، ص: 1994

ــــح: (62) ــــين، تــ ــــل، العــ ــــدي، الخليــ ــــي، وإ الفراهيــ ــــدي المخزومــ ــــراهيم مهــ بــ

 .124، ص:8ئي، دار ومكتبة الهلال، د.ت، ج:  السامرا

الدوحــــة،  –حســــن حســــين، ثلاثيــــة البــــردة، دار الكتــــب القطريــــة  (63)

 .29ه، ص: 1400، 1ط

الجرجاني، علي بن عبد العزيز، الوساطة بين المتنبي وخصومه، (64) 

 .208ص:

 

 

 
دب ومــنهج البحــث فــي الأ محمد مندور، النقد المنهجي عند العرب   (65)

 .359، ص: 1996القاهرة، -نهضة مصر للنشر  واللغة، دار

ـــــعر  (66) ــن الشــ ــ ـــــي محاســ ــدة فــ ــ ـــــيق، العمــ ــن رشــ ــ ـــــن ابــ ــي، الحســ ــ القيروانــ

، والبيــــت رواه الأصــــمعي عبــــد الملــــك بــــن قريــــب 122، ص: 2وآدابــــه، ج:

 ه(.216)ت: 

اســتراتيجية التنــاص،  -مفتــاح محمــد، تحليــل الخطــاب الشــعري  (67)

 .123-122ص: 

لا إلـــى دراســـة الـــنص الشـــعري وغيـــره، غـــر، التنـــاص ســـبيشــربل دا (68)

 ،133، ص: 1997، يناير 1القاهرة، العدد -مجلة فصول 

الجرجاني، علي بن عبد العزيز، الوساطة بين المتنبي وخصومه،   (69)

 158ص:

ينظــر مقدمــة لــذة الــنص، رولان بــارت، تــر: محمــد خيــر البقــاعي،  (70)

 .7،  ص: 1998افة، المجلس الأعلى للثق

 .101ون بن قيس، الديوان، ص: الأعش ى ميم (71)

ــح: عبــــدالعزيز  (72) ــار الشــــعر، تــ ــد بــــن أحمــــد، عيــ ــا، محمــ ابــــن طباطبــ

 .110، ص:1985القاهرة، -المانع، مكتبة الخانجي

الجرجاني، علي بن عبد العزيز، الوساطة بين المتنبي وخصومه، (73) 

 .210ص:

ـــــد (74) ـــــيس، الــ ـــــن قــ ـــــون بــ ـــــ ى ميمــ ـــــت:  . وروي 361يوان، ص: الأعشــ البيــ

 عاد وأمس ى حبلها رأبابانت س

ا وأوصابا.  ***                           
ً
 وأحدث النّأي أشواق

ــاني، عبـــــد القـــــاهر، دلائـــــل الإعجـــــاز فـــــي علـــــم المعـــــاني، تـــــح:  (75) الجرجــ

دار المـــــدني بجـــــدة،  -محمـــــود محمـــــد شـــــاكر، مطبعـــــة المـــــدني بالقـــــاهرة 

 .602، ص: 1992، 3ط

 .603جاز، ص: جرجاني، دلائل الإعال (76)

الضبي، المفضل بن محمد، المفضليات، تح: أحمد محمد شاكر   (77)

 .213، ص: 6القاهرة، ط –وآخر، دار المعارف 

ــد  (78) ــ ــح: محمــ ــ ــة، تــ ــ ــوم البلاغــ ــ ــي علــ ــ ــاح فــ ــ ــــب، الإيضــ ــــي، الخطيــ القزوينــ

 .86، ص:2، ج:1949، 3بيروت، ط-عبدالمنعم خفاجي، دار الجيل

زرزور، دار لــق عليــه: نعــيم ف، مفتــاح العلــوم، عالســكاكي، يوس ــ (79)

 .199، ص:1987، 2الكتب العلمية، بيروت، ط

ـــــة  (80) ــاري، الهيئــ ــ ـــــراهيم الإبيــ ــح: إبــ ــ ـــــيم، تــ ــرو، الجــ ــ ـــــو عمــ ــيباني، أبــ ــ الشــ

 .214، ص: 3، ج:1974العامة لشئون المطابع الأميرية، القاهرة، 

 .162ابن طباطبا، محمد بن أحمد، عيار الشعر، ص:  (81)

 .162، 110لمرجع نفسه، ص: ا (82)

ســــكري، أبــــو هــــلال، الصــــناعتين، تــــح: علــــي محمــــد البجــــاوي، الع (83)

 .92ه، ص:1419بيروت،  –المكتبة العصرية  
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ـــة  (84) ـــب العلميــ ـــديوان، دار الكتــ ـــروت، ط-الأخطـــــل، الــ ، 1994، 2بيــ

 .232ص: 

 .77الأخطل، الديوان، ص:   (85)

بيــروت، -تب العلميــةالعاملي، عدي بن الرقاع، الديوان، دار الك  (86)

 .36، ص: 1990، 1ط

 .194القرطاجني، حازم، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص:   (87)

 .482الجرجاني، عبدالقاهر، دلائل الإعجاز، ص:   (88)

أبـــــو عبيـــــدة، معمـــــر بـــــن المثنـــــى، مجـــــاز القـــــرآن، تـــــح: محمـــــد فـــــؤاد  (89)

 .84، ص:1ه، ج:1381القاهرة،  –سزكين، مكتبة الخانجى 

قت.ورو  (90)
 
ل
 
 يت: غ

فـــــاتير مجموعـــــة مـــــن النصـــــوص، أو أجـــــزاء مـــــن لمتنـــــاص: عنـــــد ريا (91)

الــنص، أو أقســام نصــية مــن اللهجــة الجماعيــة التــي تشــترك مــن حيــث 

المفردات ونوعا ما من حيث بناء الجملة مع النص الذي نقرؤه بشــكل 

ــى  ــافة إلـ ــادات، إضـ ــات أو المتضـ ــي شـــكل المرادفـ ــر فـ ــر مباشـ مباشـــر أو غيـ

ظــر جراهــام ألــن، بنيــوي للــنص، ينمــن ذلــك  هــو تنــاظر  أن كــل عنصــر

 .165نظرية التناص، ص:

 . 57الأعش ى ميمون بن قيس، الديوان، د.ت، ص:  (92)

 . ويروى: وعلقتني أخيرى.57المرجع نفسه، ص:  (93)

ــــاهرة،  (94) ــــي، القــ ــــد الأدبــ ــــول النقــ ــــد، أصــ ــــايب، أحمــ ، ص: 1946الشــ

260. 

فــــراج،  راء، تــــح: عبدالســــتارابــــن المعتــــز، عبــــدالله، طبقــــات الشــــع (95)

 .100، ص: 3القاهرة، ط –عارف  دار الم

، ص: 2000، 1بيـــــروت، ط-بشـــــار بـــــن بـــــرد، الـــــديوان، دار صـــــادر (96)

167. 

بلبـــــع، عيـــــد، أكذوبـــــة التنـــــاص مراجعـــــات أســـــلوبية فـــــي الســـــرقات  (97)

 .59، ص: 2019، 1مصر، ط-الشعرية، دار النابغة للنشر

ــي، الم (98) ــع، الحســـن بـــن علـ ــرو ابـــن وكيـ ــه، نصـــف للســـارق والمسـ ق منـ

ــــر ــــح: عمــ ــــازي، ط تــ ــــونس، بنغــ ــــار يــ ــــة قــ ــــة، جامعــ م، ص: 1994، 1خليفــ

105. 

أكذوبـــــة التنـــــاص مراجعـــــات أســـــلوبية فـــــي الســـــرقات بلبـــــع، عيـــــد،  (99)

 .108-107، ص: الشعرية

بيــروت، -المصري، ابن نباتة، الديوان، دار إحياء التراث العربــي  (100)

 .290د.ت، ص:

دار المــدح النبــوي، معجــم أعــلام شــعراء  محمــد أحمــد درنيقــة، (101)

 .329ه، ص:1431،  1بيروت، ط-ومكتبة الهلال

ــــوي،  (102) ــــدح النبــ ــــعراء المــ ــــلام شــ ــــم أعــ ــــة، معجــ ــــد درنيقــ ــــد أحمــ محمــ

 .308ص:

 

 

 
ــــوي،  (103) ــــدح النبــ ــــعراء المــ ــــلام شــ ــــم أعــ ــــة، معجــ ــــد درنيقــ ــــد أحمــ محمــ

 .237ص:

 .198جراهام ألن، نظرية التناص، ص:  (104)

 :ثبت المصادر والمراجع
عبدالله  - المعتز،  الشعر ابن  طبقات  عبدالستار  ،  تح:  اء، 

 ، د.ت. 3القاهرة، ط –فراج، دار المعارف 

تح:   - الشعر،  عيار  أحمد،  بن  محمد  طباطبا،  ابن 

 م.1985القاهرة، -عبدالعزيز المانع، مكتبة الخانجي

والمسروق   - للسارق  المنصف  علي،  بن  الحسن  وكيع،  ابن 

ي  قار  جامعة  خليفة،  عمر  تح:  طمنه،  بنغازي،  ،  1ونس، 

 م. 1994

ة، معمر بن المثنى، مجاز القرآن، تح: محمد فؤاد  أبو عبيد -

 ه. 1381القاهرة،  –سزكين، مكتبة الخانجى 

العلمية   - الكتب  دار  الديوان،  ط-الأخطل،  ،  2بيروت، 

 م. 1994

الكتب   - دار  الفريد،  العقد  عبدربه،  ابن  الأندلس ي، 

 ه.1404، 1بيروت، ط-العلمية

محم - طبقات  الأندلس ي،  الحسن،  بن  النحويين  د 

المعارفواللغ دار  الفضل،  أبو  محمد  تح:  القاهرة،  -ويين، 

 ، د.ت. 2ط

 م.2000، 1بيروت، ط-بشار بن برد، الديوان، دار صادر -

في   - أسلوبية  مراجعات  التناص  أكذوبة  عيد،  بلبع، 

للنشر النابغة  دار  الشعرية،  ط-السرقات  ،  1مصر، 

 م. 2019

ا  - الشعر  ظاهرة  محمد،  المغرببنيس  في  قاربة  م-لمعاصر 

،  2بيروت، ط-كوينية، دار التنوير للطباعة والنشربنيوية ت

 م. 1985

بو خاتم مولاي علي، مصطلحات النقد العربي السيماءوي   -

العرب   الكتاب  اتحاد  والامتداد،  والأصول  الإشكالية 

 م.2005دمشق، 

تسفتيان تودوروف، ميخائيل باختين: المبدأ الحواري، تر:   -

عمّان،  -نشرة للدراسات واللح، المؤسسة العربي فخري صا 

 م.1996، 2ط

دار   - المسالمة،  باسل  تر:  التناص،  نظرية  ألن،  جراهام 
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 م.2011، 1التكوين للتأليف والترجمة، دمشق، ط

الجرجاني، عبد القاهر، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تح:   -

المدني   دار  بالقاهرة،  المدني  محمود محمد شاكر، مطبعة 

 م. 1992، 3ة، طبجد 

عالجر  - بن  علي  المتنبي  جاني،  بين  الوساطة  العزيز،  بد 

وخصومه، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم، وآخر، مطبعة  

 م.1966عيس ى البابي الحلبي وشركاه، 

تر:   - والتطور،  المفهوم  التناصية  آفاق  كريستيفا،  جوليا 

للكتاب العامة  المصرية  الهيئة  البقاعي،  خير  -محمد 

 م.1998القاهرة، 

تر:  جوليا كريستيفا،  - النص،  الزاهي، منشورات    علم  فريد 

 م.1991المغرب،  -توبقال

القطرية   - الكتب  دار  البردة،  ثلاثية  حسين،    –حسن 

 ه. 1400، 1الدوحة، ط

صادر - دار  صادر،  كارين  تح:  الديوان،  مسكين،  -الدارمي 

 م.2000، 1بيروت، ط

ن  ديان مكدونيل، مقدمة في نظريات الخطاب، تر: عزالدي  -

 م.2001قاهرة، ال -الأكاديمية إسماعيل، المكتبة

طماس،   - حمدو  معانيه:  شرح  شداد،  بن  عنترة  الديوان، 

 م. 2004، 2بيروت، ط-دار المعرفة
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