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  مقدمة

الغـــــــرب:�يقرأهـــــــا،��-عـــــــرف�النقـــــــد�العربـــــــي�ا�عاصـــــــر���افتـــــــا�شـــــــديدا�عـــــــى�ثقافـــــــة��خـــــــر

يلخصـــها،�يحـــاول�تمثلهـــا.�ي38جمهـــا،�يســـتع34ها،�يتـــو2ى�تلبســـها.�يواك*�ـــا،�ي(حقهـــا،�يحـــرص�

عـــى�Lمســـاك��Jـــا،�وIـــي�ممعنـــة�Bـــي�التحـــول.�يحتضـــن�مـــذاه*�ا�ونظريا��ـــا�Bـــي�نقـــد�الشــــعر�

هجهـــا�النقديـــة�واعتمادهـــا�Bـــي�التعامـــل�مـــع�Vدب�وتحليـــل�الخطـــاب،�ويج�Oـــد�Bـــي�تعلـــم�منا

  العربي�مهما�كلفه�ذلك�من�ثمن.

لــم�يكــن�ذلــك�مثاقفــة�بــل�مطابقــة�وامتثــاf،�و�ــن�يكــن�اســتفادة�من"فتــوح"�الحضــارة�

ا�عاصـــرة�بـــل�قمعـــا�للـــذات�وطمســـا�للهويـــة�وركونـــا�إlـــى�دعـــة�النقـــل.�لـــذلك�كــاـن�مـــن�نتـــائج�

حـادة؛�لخصـها�عبـد�العزيـز�حمـودة�Bـي�:�تضـخيم��هذا�ال�Oافت�أزمة�ثقافية�ونقدية�عربية

�خر،�وتقزيم�الـذات،�والـدخول�Bـي�تيـه�مركـب؛�أولـه�أصـيل�يخـبط�Bـي�اضـطرابات�الفكـر�

الغربـــي�وتحوfتـــه�الفوضـــوية،�وآخـــره�مجتلـــب�مفتعـــل؛�يقتـــل�Bـــي�ثقافـــة�Vمـــة�خصائصـــها�

 Vـي�النقـد�وBـا.�ويفتعـل��Oـي�غ4ـ�3تربBنبتـت��fـا�أصـو�Jدب�مشـك(ت�غ4ـ�3ا�عرفية�ليسـتبدل�

عهـا�وIـي�Bـي�منب�Oـا،�فكيـف�إذا�كاـن�ا�نبـت�غ4ـ�3و واقعية�ليجتلب�لها�حلو�fمشكوكا�Bـي�نج

  ا�نبت�وا�ناخ�غ�34ا�ناخ؟

Bـي�ظــل�هــذا�ال�Oافــت،�وBـي�ظــل�دعــوة�بعــض�ا�ثقفــ4ن�ا�خلصـ4ن�إlــى�الخــروج�مــن�هــذا�

للقـــارئ�نمـــاذج�مــــن��التيـــه�الثقـــاBي،�يبـــدو�مفيــــدا�للنقـــد�العربـــي�والثقافـــة�العربيــــة�أن�تُ�ـــ3ز

النقاد�العرب�ا�عاصـرين�تعـاملوا�مـع�تـرا��م�بمنطـق��نتمـاء�و�ح8ـ3ام،�ومـع�ثقافـة��خـر�

بمنطـــق�ا�ثاقفـــة�والتفاعـــل،�فأسســـوا��ـــا�يمكـــن�أن�نســـميه�ا�ثاقفـــة�الواعيـــة،�وكــاـن�مـــن�

  أبرزهم�الناقد�الجزائري�الكب�34عبد�ا�لك�مرتاض.
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تّـاب،�هو�رجل�رِجلـه�Bـي�ال8ـ3اث،�وهمـة�هامتـ
ُ

ه�Bـي�الحداثـة.�مبتـدأ�مسـاره�العلمـ��Bـي�الك

ومنت�ــــــ��مشــــــوار�تحصــــــيله�Bــــــي�السُــــــربون.�ناقــــــد�تتعــــــانق�Bــــــي�رصــــــيده�اللغــــــات�والثقافــــــات،�

ـــم�مـــن�أعـــ(م�النقـــد�العربـــي�ا�عاصـــر�
َ
وتتصـــارع�Bـــي�مســـاره�النقـــدي�ا�نـــاهج�والنظريـــات.�عَل

�عـــى��  �عـــى�غزيـــر�التـــأليف�كث4ـــ�3التحـــول،�قـــوي�الشخصـــية�النقديـــة�ع ـــ��ٌّ ســـت(ب،�أبـــيٌّ

  التبعية�شديد�عى�أهل�التقليد�للشرق�والغرب�عى�حد�سواء�...

ولكنه�Bي�ال¤�اية�رجل�من�هـذا�العصـر�العربـي�الـرديء.�ناقـد�ينتمـ��إlـى�النصـف�الثـاني�

مــــن�القــــرن�العشــــرين؛�النصــــف�الــــذي�اه8ــــ¥ت�خ(لــــه�ثقــــة�العربــــي�بنفســــه�وأمتــــه�وتراثــــه،�

غــرب�ومناهجــه�ونظرياتــه؛�فمــا�بــ4ن�من*�ــر�مســتك4ن،�ال-و��اطلــت�فيــه�عليــه�ثقافــات��خــر

  ومتح�34مضطرب،�ومستعصم�بثقافته�وتراثه�عى�حركةٍ�واج�Oاد�أو�عى�جمود�وتقليد.

ن̈�يضــــــــــطرب�أو�يتع§ــــــــــ3،�ولعلــــــــــه� ن̈�يُســــــــــتلب�أو�يتــــــــــأثر،�ومظنــــــــــة� ،�عُرضــــــــــة�
ً
هــــــــــو،�إذا

ده�يستعصـــم�بأصـــالته�(الفرديـــة�والقوميـــة)�فيستع ـــ���عـــى��ســـت(ب،�ويســـتقوي�برصـــي

الفكـــــري�والشـــــعوري�فيتـــــأبى�عـــــى��غ8ـــــ3اب؛�ذلـــــك�مـــــا�يمكـــــن�أن�نبلـــــو�أخبـــــاره�مـــــن�خـــــ(ل�

  محاولة�Lجابة�عن�هذه�Vسئلة:�

  كيف�تعامل�عبد�ا�لك�مرتاض�مع�الفكر��خر�وكيف�كان�تصوره�لنظرية�الشعر؟�-

  كيف�تعامل�مع�النظريات�النقدية�ا�عاصرة�Bي�نقد�الشعر�وتحليل�الخطاب؟�-

موقفـــه�بـــ4ن�تراثنـــا�العربـــي�Bـــي�نقـــد�الشـــعر�وبـــ4ن�الثقافـــة�النقديـــة�الغربيـــة��كيـــف�كــاـن-

  ا�عاصرة�Bي�تحولها�ا�ستمر؟�

كيـــــــف�تعامـــــــل�مـــــــع�ا�صـــــــطلحات�الوافـــــــدة،�وكيـــــــف�أســـــــهم�Bـــــــي�التخفيـــــــف�مـــــــن�أزمـــــــة�-

  ا�صطلح�Bي�نقدنا�العربي�ا�عاصر؟�

اســتقبل�منــاهج�تحليــل�الخطــاب�الشــعري�وكيــف�طبــق�بعضــها�عــى�نصــوص��كيــف�-

  من�الشعر�العربي؟
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كيف�ظهر�النص�الشعري�العربي�وهو�يخضع�لتشريح�عبد�ا�لك�مرتاض�أو�تحليله��-

  وقراءته؟

هــذه�Iــي�Vســئلة�ا�حوريــة�ال´ــ��يــدور�عل�³ــا�هــذا�البحــث.�وســيحاول�Lجابــة�ع¤�ــا�ع�ــ�3

تجربــة�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�Bــي�نقــد�الشــعر�مــن�زاويــة�اللغــة�يتنــاول�خمســة�فصــول؛�أولهــا��

ال´ـــــ��يكتـــــب��Jـــــا�نقـــــده،�ويتم4ـــــ¥��Jـــــا�أســـــلوبه،�ثـــــم�مـــــن�جهـــــة�معالجتـــــه��شـــــكلة�ا�صـــــطلح،�

ومنهجــه�Bــي�التعامــل�مــع�ا�صــطلحات�النقديــة�الحديثــة،�إنشــاء�وتعريبــا�وترجمــة.�وهــو�مــا�

Iـــــي�نزعـــــة��يكشـــــف�نزعـــــة�مســـــتحكمة�Bـــــي�مـــــذهب�مرتـــــاض�النقـــــدي�وحساســـــيته�اللغويـــــة،

  التأصل�والتأصيل،�واح38ام�هوية�اللغة�وإعزاز�مقامها.

وثان�³ـــا�يتنـــاول�با�تابعـــة�وا�ناقشـــة�موقفـــه�مـــن�الـــذات�و�خـــر،�مـــن�خـــ(ل�منهجـــه�Bـــي�

التعامــــل�مــــع��راء�والتصــــورات�النقديــــة�ا�ختلفــــة،�العربيــــة�والغربيــــة،�ا�تعلقــــة�بنظريــــة�

مــــــن�التبصــــــر�والــــــو¶ي�الفكــــــري�وقــــــوة�الشــــــعر�ونقــــــده.�حيــــــث�نجــــــد�الناقــــــد�عــــــى�قــــــدر�كب4ــــــ�3

الشخصية�النقدية،�يدل�عى�ذلك�مواقف�التمحيص�والنقد�والنقض�ال´��وقفهـا�أمـام�

كث4ــــــــــ�3مــــــــــن�Vفكــــــــــار�والنظريــــــــــات�الغربيــــــــــة�الحديثــــــــــة،�ومواقــــــــــف��ستحضــــــــــار�وLشــــــــــادة،�

  والتمحيص�أيضا،�لكث�34من��راء�وا�قوfت�العربية�ال38اثية.�

التنظ4ـ�3للشـعر�والخـوض�Bـي�قضـاياه�الك�ـ3ى�مثـل�بنيـة�اللغـة��وثال·�ا�يتناول�تجربته�Bـي

الشـــــــــعرية،�ومفهـــــــــوم�الشـــــــــعر،�ومشـــــــــكلة�قصـــــــــيدة�الن§ـــــــــ3،�وجدليـــــــــة�الشـــــــــكل�وا�ضـــــــــمون،�

  والوضوح�والغموض،�وفكرة�موت�ا�ؤلف.

ورابـــع�الفصـــول�يعـــالج�موقــــف�الناقـــد�مـــن�إشـــكالية�ا�ــــنهج�Bـــي�التعامـــل�مـــع�الخطــــاب�

اعيه�بــــ4ن�الوصــــفية�وا�عياريــــة،�وبــــ4ن�واحديــــة�الشــــعري؛�حيــــث�ينفــــتح�الجــــدل�عــــى�مصــــر 

  ا�نهج�وتعدديته،�بل�ب4ن�ا�نهج�و"ال(منهج"،�عى�حد�عبارة�مرتاض.

وخامسـها�يتنـاول�بـالعرض�وا�ناقشـة�والتمحــيص�تجـارب�مرتـاض�Bـي�تحليـل�الخطــاب�

الشعري.�وIي�تجارب�كث34ة�متشا�Jة،�مستوردة�وسائلها�Lجرائية�وأدوا��ا�التحليلية�من�
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�نــاهج�الغربيــة�"الحداثيــة"،�مــع�بعــض�التصــرف�و�ج�Oــاد�الشخ ــ��؛�Vمــر�الــذي�يســم�ا

  بعض�هذه�التجارب،�Bي�نظرنا،�بالتبع§�3وقلة�الجدوى.

هـــذا�عـــن�غايـــة�هـــذا�البحـــث�ومضـــمونه.�أمـــا�أصـــل�إنجـــازه�فهـــو�يعـــود�إlـــى�أنـــه�كــاـن�Bـــي�

عَــد�للمشــاركة�Bــي�ملتقــى�"الجهــود�النقديــة�ا�
ُ
عاصــرة�Bــي�الجزائــر"�البدايــة�مشــروع�مقالــة�ت

م.�2008الــذي�نظمتــه�جامعــة�Vم4ــ�3عبــد�القــادر�للعلــوم�Lســ(مية�بقســنطينة�Bــي�جــانفي�

غ4ـــ�3أننـــا،�ونحـــن�نعـــد�هـــذه�ا�قالـــة،�تشـــعب�بنـــا�البحـــث�وتفـــرع�واتســـع�ح´ـــ��جـــاوز�ا�قـــدار�

ا�ف8ـ3ض�مجـاوزة�فاحشـة،�وصـار�Bـي�حجـم�كتـاب��fمقالـة؛�فرأينـا�أن�نقتطـع�مـن�البحــث�

بــــالعرض�Bــــي�ذلــــك�ا�لتقــــى.�ثــــم�تعهــــدنا�البحــــث�با¾ضــــافة�والتعــــديل،�إlــــى�أن�مــــا�هــــو�أليــــق�

اسـتقر�عــى�هــذا�الوضــع�الــذي�نأمــل�أن�يكـون�مرضــيا�لــدى�القــارئ�ولــدى�الناقــد�موضــوع�

،�ونــرى�Bــي�شخصــه�علمــا�نقــديا�شــامخا،�وأديبــا�ومعــزّةالدراســة،�الــذي�نكــن�لــه�كــل�مــودة�

وقفــه�مــن�الــذات�و�خــر،�دون�أن�يمنعنــا�عربيــا�متألقــا،�وأنموذجــا�جــديرا�باfحتــذاء�Bــي�م

ذلــك�أن�نكشــف�بعــض�مــا�نــراه�Bــي�تجربتــه�النقديــة�مــن�ثغــرات،�وBــي�تجاربــه�القرائيــة�مــن�

هنــــات�أو�ع§ــــ3ات؛�فإنــــا�تعلمنــــا�مــــن�مبــــادئ�حضــــارتنا�العظيمــــة،�ثــــم�مــــن�مقولــــة�أف(طــــون�

نحـب؛��الشه34ة�لسقراط،�ثم�من�ناقدنا�الكب�34نفسه،�أن�نعز�الحـق�أك§ـ�3مـن�إعزازنـا�مـن

فع���Ãأن�يكون�هذا�اعتـذارا�مقنعـا.�وعÃـ���أن�يكـون�هـذا�العمـل�مفيـدا�للقـارئ�العربـي،�

مقدما�إضافة�مجدية�للدرس�النقدي�ا�عاصر.�وع���Ãأن�يكـون،�قبـل�ذلـك�وبعـده،�ممـا�

  يوافق�الحق�وير���Æالله،�ويسرنا�Bي�القيامة�أن�نراه.

  1430شوال��18العلمة�Hي�

  2009أكتوبر��07
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  لغة�الكتابة�ومشكلة�ا�صطلح

  Hي�لغة�الكتابة�النقدية�-1

إن�اللغـــة�ال´ــــ��يكتــــب��Jــــا�الناقــــد�Vدبــــي�Iـــي�معــــرض�لكفاءتــــه�النقديــــة،�ومظهــــر��ــــدى�

قدرتـــه�عـــى�ا�ثاقفـــة�الفاعلـــة؛�ذلـــك�أن�الناقـــد�الـــذي�يكتـــب�بلغـــة�رديئـــة�يÃـــ��ء�إlـــى�Vدب�

والــــذوق�أك§ـــــ�3ممــــا�يخـــــدمهما،�ويخــــون�ثقافتـــــه�وثقافـــــة��خــــر�إذا�نقـــــل�أو�تــــرجم�أك§ـــــ�3ممـــــا�

ج̈لهـــا�أن�يثـــاقف�كــيـ�يســـتفيد.�وقـــد�ابتـــي�ال نقـــد�العربـــي�ا�عاصـــر�بمحنـــة�Bـــي�لغتـــه�يتعـــ4ن�

خ̈طـــاء�الشــــائعة�توشــــك�أن�تصــــ�34صـــوابا؛�إذ�يســــقط�Bــــي�هو��ــــا� يُـــدق�نــــاقوس�الخطــــر.�فا

كبـــار�النقـــاد�والبـــاحث4ن�بَلـــهَ�صـــغارهم،�وركاكـــة�Vســـلوب�مظهـــر�عـــام�يوشـــك�أن�يصـــ�34هـــو�

�ــا،�محنــة�أخــرى�تعمــق�Vصــل�وغ4ــ3ه��ســتثناء،�ورداءة�ال38جمــة،�مــع�تجــرؤ�الفاشــل4ن�عل³

 أزمة�التيه�الثقاBي،�وتضاعف�حجم�التشرد�و�غ38اب.��

Bـــي�ظـــل�هـــذا�ال8ــــ3دي�ا�ؤســـف�للغـــة�الكتابــــة�النقديـــة،�تظهـــر�صــــورة�مرتـــاض�Bـــي�غايــــة�

النصــــــاعة�وLشــــــراق،�وتنتصــــــب�قامتــــــه�Vدبيــــــة�لتضــــــارع�قامــــــات�كبــــــار�النقــــــاد�وVدبــــــاء،�

وتتجـــى�خدمتـــه�للعربيـــة،�وIـــي�أشـــد�مـــا�تكـــون�حاجـــة�إlـــى�Lنقـــاذ�مـــن�خطـــر�مُحْـــدِق،�وإlـــى�

يذكرنا�بأساليب�فحول�العربية�Vوائل�كالجاحظ��البعث�وLحياء.�إن�أسلوبه�Bي�الكتابة

والقاÆــــ���الجرجــــاني�وابــــن�رشــــيق�وعبـــــد�القــــاهر،�وفحولهــــا�Vواخــــر�كـــاـ�نفلوطي�والعقـــــاد�

والرافÍي�ومحمود�شاكر.�وما�كان�له�أن�يكون�كذلك�لو�لم�يؤسس�لنفسه�قاعدة�متينة�

م̈ــات�الكتــب�العربيــة�البليغــة.�ولــ و�لــم�يكــن�لــه�حــب�مــن�حفظــه�للقــرآن�الكــريم�وقراءتــه�

لهذه�اللغة،�وشغف�بمداعب�Oا،�وتعهد�بإغنـاء�رصـيده�وملكتـه�قـراءة�وكتابـة.�ولـو�لـم�يكـن�

لـه�قناعـة�بــأن�النقـد�إمتـاع�وإبــداع،�ورهافـة�وجمــال،�ولـيس�مجـرد�وصــف�خامـد�وتحليــل�

  !جاف،�كما�يتصوره�ويمارسه�كث�34من�الباحث4ن
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تتســم�لغــة�الكتابــة�النقديــة�عنــد�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�با¨صــالة�والجزالــة�وVناقــة.�أمــا�

Vصــــــالة�ف�ـــــــ��لجريا�Ïـــــــا�عــــــى�أصـــــــول�اللغـــــــة�العربيـــــــة�الصــــــميمة�Bـــــــي�مفردا��ـــــــا�وتراكي*�ـــــــا؛�

باســـــــتعمال�Vلفـــــــاظ�ا�ناســـــــبة�وإن�قـــــــل�اســـــــتعمالها�أو�نـــــــدر،�واصـــــــطناع�الصـــــــيغ�ا�ؤديـــــــة�

راء؛�وإن�كانوا�من�النقاد�وVدباء،�لبعد�العهـد��Jـا�للغرض�وإن�ظهرت�غريبة�لجمهور�الق

وجهـــل�النـــاس�إياهـــا.�واعتمـــاد�الجمـــل�القصـــ34ة�وا�توســـطة،�عـــى�نحـــو�مـــن�الـــنظم�تشـــعر�

  معه�أن�اللغة�تنطق�صادحة:�أنا�العربية.��

وأمـا�الجزالــة�فللخصــائص�ال´ــ��دلـت�عــى�Vصــالة،�وfرتفــاع�لغتـه�عــن�مســتوى�اللغــة�

ا�يـــــراه�فق4ـــــ�3ُالرصـــــيد�اللغـــــوي�غريبـــــا،�ف34مـــــي�صـــــاحبه�بـــــالتنطع،�الســـــائدة؛�باســـــتعماله�مـــــ

واضـطرابه�Bــي�ألــوان�مــن�ال38اكيــب�فخمــة�رائقــة�متينــة،��fيتع§ــ�3معهــا�لســان�و�fيضــطرب�

معهــا�بيــان.�و¾حيائــه�كث4ــ3ا�مــن�Vلفــاظ�ا�هجــورة،�عــى�جمالهــا،�والصــيغ�ا�جهولــة،�عــى�

  البليغة�لتوظيفها�Bي�ا�كان�ا�ناسب.�دقة�دfل�Oا.�واستدعائه�بعض�ال38اكيب�ال38اثية

وأمـــا�Vناقــــة�ف�ـــ��لتوزيعــــه�Vلفـــاظ�Bــــي�الجمـــل،�والجمــــل�Bـــي�الفقــــرات،�والفقـــرات�Bــــي�

الــنص،�توزيعــا�لطيفــا،�تشــعر�معــه�أن�اللغــة�تنســكب�انســكابا�يــروق�الســمع�ويســ38يح�لــه�

�
ً
وحــ(وة�القلــب.�وfصــطناعه�ألوانــا�مــن�ا�وازنــات�الصــوتية،�أك§3هــا�خفــي�تحــس�لــه�طــ(وة

دون�أن�تعــرف�لــه�مصــدرا؛�إذا�لــم�تكــن�خب4ــ3ا�بأســرار�اللغــة،�وأقلــه�جــي�صــارخ،�هــو�هــذه�

�fتزعجنا�إ�fحيان،�وV�3§ي�أكBوينا��Oي�لغة�مرتاض؛�تسBسجاع�ال´��أصبحت�خاصية�V

  Bي�النادر.

  هل�لنا�أن�نعرض�أمثلة�لهذه�الخصائص؟

اس�بنـــبض�اللغـــة؛�فمـــن�إن�هـــذه�الخصـــائص�باديـــة��ـــن�يقـــرأ�لغـــة�مرتـــاض�ولـــه�إحســـ

حِــــنَ"
َ

،�بمعÕــــ��"فطِــــنَ"�)V)1لفــــاظ�الغريبــــة،�أو�النــــادرة��ســــتعمال�Bــــي�الوقــــت�الحاضــــر:�"ل

ْ�مام" َّOو"ال�.(الشائع�لهذه�اللفظـة��ن��Õوهو�غ�34ا�ع))2(��،يسـتعملها�الكتـاب��ن�fال´ـ��)
                                                 

م،�1991ا�طبوعــات�الجامعيــة،�الجزائــر،�ينظــر،�عــى�ســبيل�ا�ثــال:�عبــد�ا�لــك�مرتــاض،�بنيــة�الخطــاب�الشــعري،�ديــوان��)1(

  .33م،�ص1994،�ب34وت،�1قصيدة�القراءة،�دار�ا�نتخب�العربي،�ط�-.�وعبد�ا�لك�مرتاض،�شعرية�القصيدة�23ص

  .91ينظر:�بنية�الخطاب�الشعري،�ص�)2(
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).��عــــــي��ولعــــــل�أك§ــــــ3هم��fيعــــــرف�لهــــــا�معÕــــــ�،�وإن�قرأهــــــا�Bــــــي�الخطبــــــة�الشــــــه34ة�لÚمــــــام

(ال´ـ����f)2((ال´���fنع§�3لها�عـى�شـرح�ح´ـ��Bـي�ا�عـاجم).�و"الحَـ4ن"�و"Vوام"�)1(و"خيتعور"

(ال´ـــــ��Iـــــي�لفظـــــة��)3(إ�fطائفـــــة�مـــــن�الشـــــعراء).�و"مُـــــدْهامّا"�-عـــــى�أهمي�Oـــــا-يســـــتعملها��ن�

ستعمل).�وألفاظ�أخرى�كث34ة�يندر�أن�نجد�لها�استعما�fإ�fلدى�
ُ
قرآنية،�ولك¤�ا��fتكاد�ت

،�)6(،�و"مُرتئـــــــــــــدة")5(،�و"م38ُهْيئـــــــــــــة")4(بعـــــــــــــض�Vدبـــــــــــــاء�العـــــــــــــرب�القـــــــــــــدامى؛�مثـــــــــــــل�"يُـــــــــــــ(ص"

شاكه")10(،�و"يحرنجم")9(،�و"يحتضجُ")8(،�و"خرّيت")7(و"كريت"
ُ
  .)11(و"ت

النادرة��ستعمال،�صيغة�"أخراة"،�ال´��Iي�م4¥ة�مرتاض�Vوlى��ومن�الصيغ�الطريفة

ال´��يتم�J�¥4ا�عن�Vول4ن�و�خرين؛�إذ��fيدمن�استعمالها،�عى�غراب�Oـا�إ�fهـو.�و�fنعÕـ��

بغراب�Oــــا�ســــوى�أ�Ïــــا�مهجــــورة،�أو�أن�اســــتعمالها�Bــــي�غايــــة�النــــدرة،�وأمــــا�موقفنــــا�م¤�ــــا�فهــــو�

ربيــــــة�فصــــــيحة،�ف�³ــــــا�رشــــــاقة�وجمــــــال،�لــــــو�fأن�Lعجــــــاب�و�ســــــتعذاب؛�ف�ــــــ��صــــــيغة�ع

مرتاضـا�يك§ـL�3لحــاح�عل�³ـا،�ح´ــ��يكـاد�يســتغ�J��Õـا،�وIــي�الشـاذة،�عــن�الصـيغة�"أخــرى"،�

  وIي�Vصل.

                                                 
  .91ينظر:�ا�صدر�السايق،�ص�)1(

  .94ينظر:�ا�صدر�السايق�،�ص�)2(

،�وعبــــــد�ا�لــــــك�مرتــــــاض،�معجــــــم�الشــــــعراء�الجزائــــــري4ن�Bــــــي�القــــــرن�255صــــــيدة�القــــــراءة،�صق�-ينظــــــر:�شــــــعرية�القصــــــيدة��)3(

  .371م،�ص2007العشرين،�دار�هومة،�الجزائر،�

،�و:�عبــد�ا�لــك�مرتــاض،�نظريــة�الــنص�17م،�ص2005)�ينظــر:�عبــد�ا�لــك�مرتــاض،�Bــي�نظريــة�النقــد،�دار�هومــة،�الجزائــر،�4(

وعبـــــد�ا�لـــــك�مرتـــــاض،�الســـــبع�معلقـــــات،�اتحـــــاد�الكتـــــب�العـــــرب،�دمشـــــق،��.207م،�صV2007دبـــــي،�دار�هومـــــة،�الجزائـــــر،�

 .217�،219،�ص1998

  .�ومع��Õم38هيئة:�هادئة�منبسطة.549.�و�معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص7)�ينظر:�نظرية�النص�Vدبي،�ص5(

.�ومعÕــــ��مرتئــــدة:�حســــنة�549العشــــرين،�ص.�و�معجــــم�الشــــعراء�الجزائــــري4ن�Bــــي�القــــرن�8ينظـــر:�نظريــــة�الــــنص�Vدبــــي،�ص�)6(

  ذات�رونق.

  .�ومع��Õكريت:�طويل.39ينظر:�نظرية�النص�Vدبي،�ص�)7(

  .�ومع��Õخِرّيت:�حاذق�بالدfلة.104نفسه،�ص�)8(

  .�ومع��Õيحتضجُ:�يح38ق.21�،29)ينظر:�معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص9(

  يحرنجم:�يجتمع.�.�ومع69�Õينظر:�السبع�معلقات،�ص�)10(

.�و�عبــــد�ا�لــــك�مرتــــاض،�قضــــايا�الشــــعريات،�منشــــورات�28ينظــــر:�معجــــم�الشــــعراء�الجزائــــري4ن�Bــــي�القــــرن�العشــــرين،�ص�)11(

هَ:�شابه.46قسنطينة،�د.ت،�ص�-كلية��داب�والعلوم�Lنسانية،�جامعة�Vم�34عبد�القادر
َ

  .�ومع��Õشاك
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ه�عـــى�وزن�"يفتعـــل"�مثـــل�"يجتعـــل"
ُ
�)1(ومـــن�الصـــيغ�Vخـــرى�الطريفـــة�مـــا�نـــدرَ�اســـتعمال

عـــــــى�صـــــــيغة�"تَفعـــــــال"�مثـــــــل�،�ومـــــــا�نـــــــدر�اســـــــتعماله�)4(و"يُق8ـــــــ3َأ")3(و"يعـــــــتلم"�)2(و"يح8ـــــــ3ص"

و"مُخضـارّ"�)7(،�وعى�صيغة�"يفعالّ"�و"مُفعالّ"�مثـل�"يخضـارّ")6(و"تنصاح"�)5("تجساس"

  .)8(و"مُشجارّ"

وكذلك�ما�ندر�استعماله�من�الحروف�عى�هيئته�تلـك،�مثـل�إضـافة�"مـا"�الزائـدة�إlـى�

(آل�ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  ٺ چ  چپ،�عــــى�شــــاكلة�قولــــه�تعــــاlى:�)9(حــــرف�الجــــر�"البــــاء"،�فتصــــ�34"بمــــا"

بــــــــدل�"إمّــــــــا".�وكــــــــذلك��11بــــــــدل�"أمّــــــــا"�و"إيمــــــــا"�)10()،�ومثــــــــل�اســــــــتعمال�"أيْمــــــــا"159عمــــــــران:

.�وكـذلك�اسـتعمال�صـيغ�)13(و"ذيّالِـك")12(استعمال�النادر�مـن�ضـمائر�Lشـارة�مثـل�"تالِـك"

،�)14(صــــــــــــــــــرفية،�إفراديــــــــــــــــــة�أو�جمعيــــــــــــــــــة،�غ4ــــــــــــــــــ�3شــــــــــــــــــائعة��ســــــــــــــــــتعمال،�مثــــــــــــــــــل�"الحِظــــــــــــــــــة"

(بــدل�ســوى).�بــل�إن��)17((بــدل�حــول)،�و"ســواء"�)16(بيــت)،�و"حــوال"�(جمــع)15(و"Vباييــت"

                                                 
  .40م،�ص2003الغرب�للنشر�والتوزيع،�وهران،��ينظر:�عبد�ا�لك�مرتاض:�نظرية�القراءة،�دار �)1(

  .� 94ينظر:�بنية�الخطاب�الشعري،�ص�)2(

  .220ينظر:�نظرية�القراءة،�ص�)3(

  .124)�ينظر:�Bي�نظرية�النقد،�ص4(

  .90قصيدة�القراءة،�ص�-ينظر:�شعرية�القصيدة��5)(

  .76ينظر:��معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�6) (

  .241قصيدة�القراءة،�ص�-رية�القصيدة�ينظر:�شع7) (

  .269.�وقضايا�الشعريات،�ص37ينظر:�معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�8(

  .169.�والسبع�معلقات،�ص94قصيدة�القراءة،�ص�-ينظر:�شعرية�القصيدة��)9(

  .60�،67�،159�،160.�والسبع�ا�علقات،�ص24ينظر:�نظرية�القراءة،�ص�)10(

  .200.�والسبع�معلقات،�ص156.ومعجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص8ينظر:�نظرية�النص�Vدبي،�ص�)11(

  .117،�وقضايا�الشعريات،�ص98ينظر:�معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�12(

  .100معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�13(

  .193صينظر:�السبع�معلقات،�)�14(

  .�122�،170�،187)�ينظر:�ا�صدر�السابق،�ص15(

  .122�،170�،187ينظر:�ا�صدر�السابق،�ص)�16(

 .187�،197ينظر:�ا�صدر�السابق،�ص)�17(
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الكاتب��fيكاد�يستعمل�إ�fهذه�الصـيغ�تثبيتـا�لهـا�وإيحـاء�إlـى�القـارئ�بأ�Ïـا��fتقـل�جـدارة�

  باfستعمال�من�الشائعة.�

ومـــن�أطـــرف�الصـــيغ�ال´ـــ��وردت�Bـــي�لغـــة�مرتـــاض�الشـــغوف�بالعراقـــة�دائمـــا،�والغرابـــة�

عاعيـــــــــل
ُ
"فالشـــــــــاعر�يبـــــــــدو�سُـــــــــخاخ4ن�العاطفـــــــــة،�صـــــــــادق��"�Bـــــــــي�قولـــــــــه:أحيانـــــــــا،�صـــــــــيغة�"ف

.�وأما�إذا�ثارت�ثائرة�الناقد�عى�قوم�أهملوا�ذكره�Bي�القصاص4ن�والروائي4ن،�)1(الوطنية"

فإنه�يخرج�لنا�من�معجـم�الغرابـة�ألفاظـا�كأ�Ïـا�مـن�لغـة�الجـن؛�ف�ـ��تـأبى�إبـاء�شـديدا�أن�

اتــب�بــ4ن�قوســ4ن�ثــم�ذكــر�أنــه�يعــود�تكـون�مــن�لغــة�النقــد�و�fلغــة�الفــن؛�لــذلك�وضـعها�الك

�fقصــ34،�و� �لــيس�بِعàَِــّ�ٍ
ً
fَضــنا�مِقْــو يِّ

ُ
إlــى�الكــ(م�الــذي�يفهمــه�النــاس.�قــال�مرتــاض:�"(وقــد�ق

ـهُ�
ُ
يُوط

ُ
�ط �فاشـتدَّ

َ
متجمجم�و34�Jَ�f؛�ولكنه�حديـدٌ�شِـرواط،�إذا�عَـريَ�مـن�القُرطـاط،�طـاط

...!�كمـــــا�نُكبنـــــا�بمزبـــــرٍ�ســـــليط�يرمـــــي�بالشـــــظايا
ٌ
ـــــ(ط،�حـــــ4ن�يُلـــــمّ�عليـــــه��فـــــإذا�هـــــو�طـــــاط والسِّ

ــــــــط�ريشــــــــته�باِ�قــــــــاط،�أو�هــــــــام�Bــــــــي�مناكــــــــب� خــــــــاط،�وربَ
ُ
ــــــــ�3َهــــــــذا�ا� �َ

َ
�ث

ّ
طاط...!�فهــــــــ(

ْ
ِ�ضــــــــرِغ

  .)2(الوِهاط...)"

ولســــنا�نعتــــب�عــــى�الناقــــد�اســــتعماله�هــــذه�اللغــــة�الغريبــــة؛�فهــــو�قــــد�وظفهــــا�Bــــي�مقــــام�

يـــــه�نصـــــه�مناســـــب،�ووضـــــعها�بـــــ4ن�قوســـــ4ن�¾خراجهـــــا�عـــــن�ســـــياق�Vســـــلوب�الـــــذي�يســـــ�34ف

النقدي.�ولكن�أشـرنا�إل�³ـا�لـدfل�Oا�عـى�نزعـة�الناقـد�اللغويـة،�وولعـه�بالعراقـة�وVصـالة،�

وأخذه�بالجد�والحزم�Bي�التعامل�مع�اللغة؛�بحيث��fيقتصر�م¤�ا�عى�ما�شاع�عى�أق(م�

وهــــو�إlــــى�اللغــــة�اليوميــــة�أو�الصــــحافية�ا�بتذلــــة�أقــــرب�منــــه�إlــــى�لغــــة�-الكتــــاب�ا�عاصــــرين�

؛�بــــل�يغـــوص�Bـــي�أعماقهـــا،�ويســــتخرج�كنـــوز�ألفاظهـــا،�وطريــــف�-وVدبـــاء�والبلغـــاءالكتـــاب�

صيغها،�وشريف�تراكي*�ا،�ليح��àمن�اللغـة�جميلهـا�الـذي�يوشـك�أن�ينـدثر،�ويعلـو�بلغتـه�

  �.إlى�ا�رتقى�الذي�هو�جدير�بلغة�النقاد�وVدباء�لو�كانوا�يعلمون 

                                                 
  .100معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�1(

  .55ا�صدر�السابق،�ص)�2(
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اللغـــة�العربيـــة�أن�يصــــي*�ا��ومـــن�Vدلـــة�عـــى�حساســـية�مرتـــاض�اللغويـــة،�وغ34تـــه�عـــى

التشـــوه�والفســـاد�مـــن�قبـــل�قرا�ãـــا�وهـــم�يقـــرؤون�وكتا�Jـــا�وهـــم�يكتبـــون،�أننـــا�نجـــده�شـــديد�

الحرص�عى�إثبات�شكل�الكلمات�حيث�يحتمل��لتباس�وخطأ�القراءة.�وBي�ذلك�فائدة�

جمــة�للقــارئ�العربــي�ا�عاصــر،�بعــد�أن�بلــغ�جهلــه�باللغــة�حــدا�يعجــز�معــه�أن�ينطــق�كث4ــ3ا�

لكلمـات�العربيـة�نطقـا�صـحيحا.�كمـا�أننـا�نجـده�يحـرص�كـل�الحـرص�عـى�أن�يفصـل�من�ا

بـــ4ن�أجـــزاء�الكـــ(م�بمـــا�ينبåـــي�مـــن�الفواصـــل�والنقـــاط�والفواصـــل�ا�نقوطـــة؛�تحريـــا�لدقـــة�

الدfلـــــــة،�وتحـــــــرزا�مـــــــن�التبـــــــاس�ا�عÕـــــــ�،�وتوخيـــــــا�لتحريـــــــر�العبـــــــارة�مـــــــن�الثقـــــــل�وال8ـــــــ3اكم،�

ا�خـ(ف�مـا�عليـه�حـال�كث4ـ�3مـن�كتاباتنـا�وتخليص�الصورة�من�التشـوش�و�زدحـام؛�وهـذ

�تم4¥�ب4ن�فاصلة�ونقطة،�وب4ن�جملة�وفقرة
ّ
fا�عاصرة�ال´��توشك�أ!  

وأما�ما�يـدل�عـى�الجزالـة�وVناقـة�مـن�العبـارات�فهـو�كث4ـ3،�يكفينـا�منـه�فاتحـة�كتابـه�

  Vول:�(القصة�Bي�Vدب�العربي�القديم)،�ثم�هذه�Vمثلة�ا�نتقاة:

ينِـــك�البيتـــ4ن�fتخـــذ�لهـــا�بÕـــ��"فلـــو�عـــرض�أبـــو�تمـــ
َ
ام�لفكـــرة�الســـؤال�الـــذي�طرحـــه�Bـــي�ذ

شــــعرية�أخــــراة،�ولكــــان�ســــكب�عل�³ــــا�مــــاء،�ولكــــان�رشــــها�بالنضــــارة،�ولكــــان�ح(هــــا�بال*�ــــاء،�

ولكانـــت�إذن�خرجـــت�كمـــا�خرجـــت�فكرتـــه�ال´ـــ��ضـــم¤�ا�بيتيـــه�الشـــه34ين�حـــول�الحســـد،�أو�

  .)1(أجمل�من�ذلك�وأرçى"

ف̈ا ¶ي�وسـاء�دربـا.�وذلـك�ا�قـام�إذن�كلـه�عـذاب�وشـقاء،�"فهذا�الدرب�إذن�مفروش�با

  .)2(ولبئس�ما�هو

"هو�الح4ّ¥�اليم��Õالصميم�الـذي�تشـتم�منـه�شـموخ�جبالـه�وIـي�عاريـة،�وخريـر�أمواهـه�

وIــي�رقراقــة،�وعمــق�وديانــه�وIــي�ســحيقة،�وصــفرة�رمالــه�وIــي�ثــائرة،�وســموق�نخيلــه�وIــي�

                                                 
  .99)�بنية�الخطاب�الشعري،�ص1(

  .206شعرية�القصيدة،�ص)�2(
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ممتــدة.�بــل�إننـا�لنشــتم�منــه�شــذى��مه8ـ¥ة،�وذرات�ترابــه�وIــي�مخصـبة،�والتــواء�طرقــه�وIـي

ه..."   .)1(عَراره،�وعُبوق�شيحه،�وطيب�سع38ه،�ورائحة�بُنِّ

"فــــإن�مــــ¤�م�Vصــــ(ء�Vسَــــ(ء�ممــــن�جــــرت�أق(مهــــم�ح´ــــ��فاضــــت��Jــــا�البطــــاح،�ونتقــــت�

ــــباح،� أفكـــارهم�ح´ــــ��أنتجـــت�الكلــــم�ا�ــــ(ح،�ونضُـــرت�ألفــــاظهم�ح´ــــ��شـــا�Jت�الحســــان�الصِّ

åى�اف8ـــــــ3ارا،�
ُّ
واســــــتقامت�لهــــــم�ســـــــبيل�القــــــراءة�ا�شـــــــرقة�اســــــتقاما،�واف8ــــــ3ت�لهـــــــم�شــــــبائبالل

ارتــأدت�لهــم�عــرائس�ا�عــاني�فأقبلــت�علــ�³م�وكشــرت�Bــي�قيــاهلهم�عــرائس�الصــور�كشــرا،�و 

إقبــــاf،�بــــل�ا�Ïالــــت�علــــ�³م�ا�Ïيــــاf؛�كمــــا�يقــــول�شــــيخ�الكتــــاب�حــــ4ن�صــــال�وجال...فأمثــــال�

هــؤfء�تمكنــوا�مــن�اللغــة�فتمكنــت�لهـــم�القــراءة،�ووهبــوا�أذواقــا�أدبيــة�رفيعـــة،�فانفتحـــت�

  .)V)2لجب"لهم�آفـاق�جنا�Jا�فتبوءوا�ف�³ا�الحV�¥4ّرحب،�وسلكوا�إل�³ا�النياط�

جُ�عــى�قرطـاس؛�هــذا�الكيــان� واءُ�ا�ــدبَّ ...�هــذا�النسـيج�الســحريّ...�هــذا�الـرُّ "هـذا�الــنصُّ

Vســـود�ا�متـــدB�ّـــي�أســـطارٍ،�أســـطارٍ؛�هـــذا�ا�تنــــاعِسB�ُـــي�الطـــوام�3ِ4وVســـفار:�مـــا�هـــو؟�ومــــا�

شـــــأنُه؟�وهـــــل�إذا�تكلفنـــــا�لـــــه�تعريفـــــا�مدرســـــيا،�كمـــــا�أســـــلفنا�القيـــــل،�أفëـــــ���بنـــــا�Vمـــــر�إlـــــى�

م4ن؟�مـــــا�الــــــنص�Vدبـــــيّ،�إذن،�ومــــــا��
ّ
نَمْنا�إليـــــه�مســــــل

َ
تفـــــاق�عـــــى�حقيقــــــة�مفهومـــــه�واســــــت

  ماهيّته؟

�عـى�اللغـة�وسُــكِب�عـى�بنـات�ألفاظهـا�فاختالــت�
َّ

...الـنص،�لعلـه،�إن�شـئت�جمــالٌ�بُـث

ه� ؛�فــإذا�Iـــي�تزعُمُهــا�أ�Ïـــا�قِوامُــه،�وعجينتُـــه،�وجــوهرُه،�وسِـــرُّ
ً
،�م3َ8ُهيِئـــة

ً
،�مُزدهيــة

ً
بــه�مُزدانـــة

 V.وّل  

ها،�بل�زا�Ïا،� ها،�بل�نصَّ
َ
ها،�بل�لفَظ والنص،�لعله،�إن�شئت�كيانٌ�ابتلع�اللغة،�ثم�مجَّ

عـانٍ�عجائبيـة�
َ
عها؛�ثم�احتال��Jا�ف�³ـا،�وتجـى�Bـي�ضـفائرها�الغجريـة�حـام(�ِ� �ا�وضوَّ بل�ع*َّ

  ت*�ر�وتسحر...

                                                 
 .206فسه،�ص)�ن1(

  .23)�نظرية�القراءة،�ص2(
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غة؛�I�fي�تكون�بدونه،�و�fهو�يكون 
ّ
بدو�Ïا؛�فهما��...والنص�جمال،�للجمال؛�ولغة،�لل

مت(زمـــــان��fي8ـــــ¥اي(ن،�وهمـــــا�متقارفـــــان��fيتفارقـــــان...�إن�شـــــاء�أحـــــدهما�أن�يكـــــون�خـــــارج�

بولُ�والفَناء..."
ُّ

رَعُ،�والهرَم�والعَياء،�بل�أصابه�الذ
َ

نُ�والخ
َ
ف

َ
Vر�أصابه�

َ
  .)1(كينونة��خ

ـر�فيــه�
ّ

�!النــاس"إنّ�تشـجيع�Vديــب�الـذي�يكتــب�بالعربيـة�Bــي�الجزائـر�هــو�آخـرí�ُــ��ء�يفك

ـــن�شـــئت،�أو�عمّـــن�شـــئت؛�إذ��fأحـــدَ�سيشـــاءُ،�ِ�ـــا�تشـــاء؛�
َ
فاكتـــبْ�مـــا�شـــئتَ،�إن�شـــئت،�ِ�

�العَـدَم�واليـأس،�
ّ
fيكـون�مـن�بعـد�ذلـكَ�إ�fـي�مشـيئةِ�الـرفض؛�وB�،الرغبـة�

ُ
فتمـوت�مشـييئة

  .)2(وربما�الصمت�Vبدي..."

به�وقـــد�يـــرى�بعـــض�الدارســـ4ن�أن�اصـــطناع�مرتـــاض�لتلـــك�الصـــيغ�الطريفـــة،�واســـتج( 

تلـــك�Vلفـــاظ�النـــادرة�الغريبـــة،��fيعـــدو�أن�يكـــون�محـــض�حذلقـــة�وتنطـــع��fيليقـــان�بلغـــة�

من�بـاب�"كـل�إنـاء�بمـا��-و�fشك–عى�غ�34ما�يتوهمون.�إنه��-Bي�رأينا-العصر.�ولكن�Vمر�

فيــه�ينضــح"،�ومــن�بــاب�"إن�الله�يحــب�أن�يــرى�أثــر�نعمتــه�عــى�عبــده"؛�فقــد�بــدأ�مرتــاض�

بحبوحـــــة�مـــــن�فضـــــاء�اللغـــــة،�تشـــــر�Jّا�مـــــن�القـــــرآن�العظـــــيم�الـــــذي�الكتابـــــة�وهـــــو�يســـــبح�Bـــــي�

يحفظــه،�ومــن�أمــات�كتــب�ال8ــ3اث�البليغــة�ال´ــ��يقرأهــا،�ومــن�ك§ــ3ة�مصــاحبته�ومدارســته�

للغة�Lبراهيم��الرصينة�الباهرة�Vنيقة؛�فكان�حقا�له�أن�يستثمر�ما�غنمه�مـن�رصـيد،�

مــــات�الكســــاlى�مــــن�ألفاظهــــا،�وكـــاـن�للغــــة�حقــــا�عليــــه�أن�يعط�³ــــا�ممــــا�أعطتــــه،�فيحàــــ��مــــا�أ

ويبعــث�مــا�أهمــل�ا�فرّطــون�ف�³ــا�مــن�صــيغها،�ويكشــف�مــن�فنــون�أســالي*�ا�وأســرار�ب(غ�Oــا�

  ما�يطرب�سمع�القارئ،�ويشحذ�عقله،�ويغ��Õرصيده.

يجتلــــب�إlــــى�النقــــد�لغــــة��fتوافــــق�وقــــاره�العلمــــ���وقــــد�يــــرى�بعــــض�آخــــرون�أن�مرتاضــــا

ورصـــانته�ا�وضـــوعية:�لغـــة�إنشـــاء��fوصـــف؛�و�لغـــة�وجـــدان��fعلـــم.�ولكـــن�Vمـــر�Bـــي�رأينـــا�

عــــى�غ4ـــــ�3مـــــا�يتصــــورون.�إن�الوصـــــف��fيتنـــــاقض�مـــــع�الجمــــال،�وإن�العلـــــم��fيتنـــــافر�مـــــع�

                                                 
 .7-6نظرية�النص�Vدبي،�ص)�1(

 .41معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�2(
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بعبقريـة�الجرجـاني��الجزالة�والب(غة،�وإن�النقد��fيتشاكس�مع�إغراء�اللغة،�و�ـن�يـؤمن

النقديــــة�أن�ينظــــر�إlــــى�لغتــــه�الجميلــــة�ا�تأنقــــة،�ولــــه�أن�يقتنــــع�بعــــد�ذلــــك�بــــأن�لغــــة�تــــؤدي�

وظيف�Oــــا�الوصــــفية�النقديــــة،�مــــع�حــــ(وة�إيقــــاع�وب(غــــة�بيــــان،�Iــــي�أنفــــع�مــــن�لغــــة�تصــــف�

  !بجفاء،�وتحلل�بخشونة،�وتقرأ�الجمال�بالقبح

�!وفسـاد�أي�فسـاد�!زال�أي�هـزاللقد�أصاب�لغة�الكتابة�النقدية�Bي�النقد�ا�عاصر�هـ

وشـــوّه�وجـــه�العبـــارة�العربيــــة�عنـــد�كث4ـــ�3مــــن�النقـــاد�والبـــاحث4ن،�مـــا�تســــرّب�إlـــى�لغـــ�Oم�مــــن�

خصــائص�ال38كيــب�Bــي�اللغــات�Vجنبيــة،�ال´ــ��يقــرؤون��Jــا�مــا�يرونــه�علمــا�وتنــويرا�وحداثــة�

وثقافــة.�فانضــاف�إlــى�ضــعفهم�Vصــيل،�لقلــة�عنــاي�Oم�بــال38اث،�هجنــة�مجتلبــة�مــن�شــدة�

  هم��Jا.�لقد�قال�مرتاض�Bي�أمثال�هؤfء:عناي�Oم�بلغة��خر�وتأثر 

،�كأ�Ïا�بيُ�سَفَر،�أو�شظية�حجر
ً
�بَكيّة

ً
�!"ولو�جئت�تنظر�Bي�لغة�هؤfء�¨لفي�Oا�مُقعَدة

وربما�أتى�القصور�والبكاءة�والهـزال�إlـى�لغـة�هـؤfء�مـن�منحيـ4ن�اثنـ4ن:�مـن�حيـث�ضـعفها�

...)�والسوأة�السوأى�لدى�وربما�فسادها�معجميا،�ومن�حيث�ركاك�Oا�وضحال�Oا�أسلوبيا�(

هــؤfء�أ�Ïــم�لــم�يلمــوا�بــال38اث�Bــي�أصــالته�وعمقــه،�ورصــانته�وغنــاه،�كمــا�لــم�يلمــوا��Lــام�

العميق�بالحداثة�ال´��تن�Oض�أساسا،�ومن�ضمن�ما�تن�Oض�عليـه،�عـى���Lـام�باللغـات�

  .)1(ويت�3ؤون�م¤�ا"�الغربية�الحية�ال´��هم�بنعمة�الله�يجهلو�Ïا،

ســتعمل�هــذه�اللغـة�البديعــة�Vنيقــة،�أو�Vصـيلة�العريقــة،�أو�الصــحيحة�إن�مرتاضـا�ي

بــــو¶ي�كامــــل،�وقصــــد�هــــادف،�وإصــــرار�مُلــــحّ.�وقــــد�دافــــع�عــــن��-عــــى�أقــــل�تقــــدير-الدقيقــــة�

منهجه�هذا�Bي�الكتابة�النقدية�مـرات�كث4ـ3ة؛�لعـل�أحراهـا�بالتسـجيل�Bـي�هـذا�ا�قـام�قولـه�

  Bي�مقدمة�كتابه�"قضايا�الشعريات":

                                                 
 .23-22)�نظرية�القراءة،�ص1(
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��Jـــا�كتـــبB�ٌـــي�النظريـــات�وأصـــول�ا�عرفـــة،��f":..إن�
ُ

ـــف
َّ
�ال´ـــ��تُؤل

َ
الـــدأبَ�جـــرى�أنّ�اللغـــة

ـزة�
ّ

�ف�³ـا�إlـى�لغـةٍ�مرك
ُ
�و�fمُؤْتَنِقـة،�بـل�يجـب�أن�تعمِـد�الصـياغة

ً
ينبåي�لهـا�أن�تكـون�مُؤْتَلِقـة

ر��Jـــا�النظريـــات�وVحكـــام،�دون�تحســـ4ن�و�fتـــزي4ن،�و�fتجْليـــلٍ� عـــرض��Jـــا�الحقـــائق،�وتُقـــرَّ
ُ
ت

  فخيم...و�fت

�حكــمٍ�
َ
��Jــا�شــيئا؛�بــل�رأينــا�أنّ�صــياغة

ْ
والحــقّ�أنّــا�تمرّدنــا�عــى�هــذه�القاعــدة،�ولــم�نعْبَــا

�مـــن�
ً
نقـــديّ،�أو�تقريـــر�قضـــيّة�أدبيـــة،�Bـــي�أســـلوب�جميـــل�قـــد�يمتـــع�القـــارئَ�وهـــو�يقـــرأ�شـــيئا

�الكتـــــابُ�عـــــن�الف4¥يـــــاء�و�fالكيميـــــاء�و�fالرياضـــــيّات،�
ُ

�حـــــ4ن��fيتحـــــدّث
ً
العلـــــم،�وخصوصـــــا

�ولكنه�يت
ٌ
ـقٌ،�وبراعـة

َ
�وأل

ٌ
هـا�فـنّ�وجمـال،�وأناقـة

ّ
حدّث�عن�مجرّد�قضايا�الشـعريات؛�وIـي�كل

Bــــي�التصــــوير،�وبَداعــــة�Bــــي�النســــج:�أم�نــــأتي�نحــــن�إlــــى�كــــل�هــــذه�الجماليّــــات�فنُفسِــــدَ�عل�³ــــا�

ها�بكتابةٍ�فجّة�فط34ة،�وبلغة�مبتذلة�حس34ة؟
َ
  جمال

ــــ
ّ
هِ�للعربيـــة�نتســــقّط�ألفاظهــــا،�...ثـــم�إنّــــا�قـــد�عُرفنــــا��ن��Jــــذا�Vســـلوب،�وبعشــــقنا�ا�دل

ونـــــتحفّظ�أشـــــعارها،�ونتصـــــيّد�مـــــا�فصُـــــحَ�مـــــن�كـــــ(م�بلغا�ãـــــا،�فتبـــــدو�آثـــــار�ذلـــــك�Bـــــي�بعـــــض�

رَةٍ�مــن�الــزمن،�وBـي�أرذل�مــن�العمــر،�مــن�أجــل�أن�
َ

خ
َ
ـه�بــأ ِ

ّ
كتاباتنـا...�أم�نُضــرب�عــن�ذلــك�كل

  !نُر���Æقراء�هم،�Bي�Vصل،�ممّن��fيحبّون�جمال�العربية؟

رُ�منــــــه،�لعلمــــــاء�القـــــــرّاءِ�ونحــــــاريرهم،�ومــــــن�ð�fْ�ـــــــوَوْن�
َ

إنّــــــا،�إذن،�نعتــــــذر،�ممــــــا��fيُعتَـــــــذ

ــدمنا�عــى�إزعــاجهم�بñــ��ءٍ�ممّــا�يمكــن�
ْ
العربيــة�الجميلــة،�وVســلوب�Vنيــق،�إن�كنّــا�قــد�أق

�fجما� نّ̈�لنا�قرّاء�Bأن�يُعَدَّ ي�Vسلوب�ونحن�نخوض�Bي�كتابة�النقد�والنظريات�خوضا،�

�م�فينــا.�فــنحن،�إذن،�حــ4ن�نكتــب��Jــذا�Vســلوب،��ðْ�ــوَوْن أســلوبَنا�و�fتريــد�أن�نخيّــب�ظــ¤َّ

.�فــإذا�كاــن�
ً
،�ونتعمّـده�تعمّــدا

ً
ــدا نكتـب�بــه�ونحــن�عـى�و¶ــي�مــن�أمرنــا.�بـل�إنّــا�نتقصّــده�تقصُّ

�مـن�الجريمـة�Vدبيـة،�فإنّـا�نرتكبـه�مـع�سـبْق�Lصـرار،�
ً
�علينـا�هـذا�ضـرْبا بعضُ�النـاس�يَعُـدُّ
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،�أمثـلُ�لنـا�مـن�بلغة�أهـل�ال
ً
�رصـينا

ً
نْ�نكتُـبَ�بأسـلوبٍ�رصـ4ن،�إن�كاـن�حقّـا

َ
قضـاء.�ولكـنْ،�¨

  .)1("!أن�نكتب�بأسلوب�هزيل

ـــد.�وقـــد�فســـحنا�للناقـــد�أن�يســـتفيض�Bـــي�دفاعـــه� ،�موقـــف�واعٍ�ومـــذهب�متعمَّ
ً
هـــو،�إذا

نّ̈ـــا�مــع�الناقـــد�حـــ4ن� نّ̈ــا�معجبـــون��Jـــذا�الكــ(م،�مؤمنـــون�بـــه�أشــدL�ّيمـــان.�و عــن�أســـلوبه�

ح،�بأســلوب��fيخلــو�مــن�الســخرية،�إlــى�أنّ�الــذين�يرفضــون�حضــور�اللغــة�الجميلــة�Bــي�يلمّـ

نّ̈ـــا�تعبنـــا�مـــن�هـــذه�الكتابـــات�النقديـــة� الكتابـــات�النقديـــة�هـــم�ا�تحـــذلقون�وا�تف�³قـــون.�و

ا�عاصـــرة�ال´ـــ��تُقـــدّم�"Bـــي�لغـــة�حافيـــة�يابســـة،�ونســـوج�مســـ38ذلة�بائســـة،�وركيكـــة�بكيئـــة،�

نّ̈ )2(وعيِيّة�زرِيّة" ا��fن38دّد�أمام�السؤال�الـذي�سـاءل�بـه�مرتـاض�هـؤfء�الكتـاب:�"أ�ðّمـا�.�و

�شــاحبة�مقطوعــة�مــن�حجَــر،�
ٌ
ذ̈واقهــم:�لغــة �إlــى�نفوســهم،�وأمتــعُ� آثــرُ�لــدى�القــراء،�وأحــبُّ

�من�Ïََ�ر؟."
ٌ
�ممتوحة

ٌ
  )3(أم�لغة�ناضرة

لقــــد�كـــاـن�هــــؤfء�مثــــا�fللمثاقفــــة�الفاشــــلة�Bــــي�مضــــمار�اللغــــة،�وكـــاـن�مرتــــاض�أنموذجــــا�

مثاقفـــة�الفاعلـــة.�و�fأدل�عـــى�ذلـــك�مـــن�ا�قارنـــة�ال´ـــ��دعانـــا�إل�³ـــا�مرتـــاض�بـــ4ن�ترجمتـــه�لل

لفقــــرة�مـــــن�كـــــ(م�تـــــودوروف،�وترجمــــة�لهـــــا�مـــــن�قبـــــل�باحـــــث�آخــــر.�لقـــــد�كتـــــب�مرتـــــاض�Bـــــي�

و�fيشــ38ك�النــاس�Bــي�íــ��ء�اشــ38اكهم�Bــي��!ترجمتــه:�"إن�الكــي�الوجــود��fيــدرك�بــالحواس

الوقــــت�ذاتــــه.�أن�نقــــرأ؛�فإنمــــا�يعÕــــ��ذاك،�تلقائيــــا،��تجربــــة�القــــراءة؛�وBــــي�جهلهــــم�إياهــــا�Bــــي

أديـــــوان:�"إننـــــا��fنـــــدرك��وكتـــــب�)4(يقـــــال�عـــــن�هـــــذه�القـــــراءة."��ءوللوهلـــــة�Vوlـــــى،�أن�í�fـــــ�

يشــ38ك�فيــه�النــاس���ء.�ليســت(كذا)�هنــاك�íــ��omnipresent)'(Lالحضــور الحاضــر�ا�ســتمر�

  )5(أك§�3من�تجربة�القراءة،�كما�أنه�ليس�هناك�ما�نجهله�أك§�3من�هذه�Vخ34ة."

                                                 
 .9-8قضايا�الشعريات،�ص)�1(

 .9نفسه،�ص)�2(

 .10-9نفسه،�ص)�3(

 .168نظرية�القراءة،�)�4(

 (هامش).196نفسه،�ص)�5(
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فــانظر�إlــى�الفــرق�الشاســع�بــ4ن�ال8ــ3جمت4ن،�أي�بــ4ن�Vســلوب4ن�واللغتــ4ن،�وانظــر�كيــف�

تــذوب�الفكـــرة�ا�38جمـــة�Bــي�لغـــة�عربيـــة�أصــيلة�جزلـــة�عنـــد�مرتــاض،�بينمـــا�تت(íـــ���أصـــالة�

وجهُهـا،�وتُمــ�Oَن�كرام�Oـا؛�إذ�تقهــر�عــى�أن�ترضـخ�لــنمط�ال38كيـب�Bــي�لغــة��العربيـة،�ويتشــوه

  !�خرين

أليســــــت�عبـــــــارة�"هــــــذه�Vخ4ــــــ3ة"�ف34وســــــا�فاتكــــــا�با¨صــــــالة،�حمـــــــله�إلينــــــا�أمثــــــال�هــــــؤfء�

الكتــاب،�فأخــذه�عــ¤�م�Vتبــاع�و�الت(ميــذ،�فتفñــ���مــع�غ4ــ3ه�مــن�الف34وســات�ح´ــ���fيكــاد�

  !يحس�به�و�Jا�أحد

إlى�الفرق�ب4ن�ترجمة�مرتاض،�لـنص�روfن�بـارت،�ال´ـ��جـاءت�عـى�هـذا�وانظر�كذلك�

النحـــو:�"الـــنص�يعيـــد�توزيـــع�اللغـــة�(فهـــو�حقـــل�¾عـــادة�هـــذا�التوزيـــع).�ولعـــل�أحَـــدَ�مســـالك�

)�هـــــو،�أو�fوأخ4ـــــ3ا،�Cette déconstruction- reconstructionهـــــذا�التقـــــويض�والتطنيـــــب�(

كــاـن،�وممــــا�يكـــون،�مــــن�حـــول�الــــنص��اســـتبدالٌ�للنصـــوص،�أو�لشــــذرات�م¤�ـــا،�وذلــــك�ممـــا

ــــرُ�عــــى�مســــتويات�مختلفــــة،�
َ

خ
ُ
ــــلُ�فيــــه�نصــــوصٌ�أ

ُ
�تمث ا�اثــــل،�وفيــــه:�فكــــل�نــــص�هــــو�تنــــاصٌّ

�من�نصـوص�الثقافـة�
َ

ف
َ
؛�سواء�ما�سل

ً
�قلي(

ّ
fدراك�إLى�عْتَاص�ع

َ
وتحت�أشكالٍ�قد��fت

قلـت:�انظـر�إlـى�الفـرق� )1(وما�حضر؛�فكـأنّ�كـلّ�نـصّ�هـو�نسـيج�جديـد�مـن�شـواهد�مُعـادةٍ."

بــ4ن�ترجمــة�مرتــاض�هــذه�وبــ4ن�ترجمــة�محمــد�خ4ــ�3البقــا¶ي�للــنص�نفســه،�وIــي�عــى�هــذا�

النحــو:�"يعيــد�الــنص�توزيــع�اللغــة�(وهــو�حقــل�إعــادة�التوزيــع�هــذه).�إن�تبــادل�النصــوص�

وBــــي�ال¤�ايــــة�تتحــــد�معــــه،�هــــو��أشـــ(ء�نصــــوص�دارت�أو�تــــدور�Bــــي�فلــــك�نــــص�معت�ـــ�3كمركــــز�

تفكيك�و�نبناء:�كل�نص�هـو�تنـاصّ،�والنصـوص�Vخـرى�ت8ـ3اءى�واحدة�من�سبل�ذلك�ال

فيـــه�بمســـتويات�متفاوتـــة�وبأشـــكال�عصـــية�عـــى�الفهـــم�بطريقـــة�أو�بـــأخرى�إذ�نتعـــرّف�ف�³ـــا�

                                                 
 .283-282نظرية�النص�Vدبي،�ص)�1(
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�نسـيجا�جديــدا�مــن�استشــهادات�
ّ
fنصـوص�الثقافــة�الســالفة�والحاليـة:�فكــل�نــص�لــيس�إ

  )1(سابقة."

أن�أوfهمـــــــا�ترفـــــــل�Bـــــــي�نســــــــيج�إن�ال8ـــــــ3جمت4ن�مختلفتـــــــان�شـــــــديد��خـــــــت(ف.�وواضـــــــح�

العربيـــة؛�فكأنمـــا�Iـــي�عربيـــة�Vصـــل��fترجمـــة.�وأمـــا�الثانيـــة�ف�ـــ��تظلـــع�Bـــي�ركاك�Oـــا�وبعـــدها�

عن�الخصائص�النسجية�للغة�العربية�Bي�التقديم�والتأخ34،�وBي�مـا�ينبåـي�مـن�التناسـب�

وBـــي�بـــ4ن�ا�عطـــوف�وا�عطـــوف�عليـــه،�وBـــي�بنـــاء�الجملـــة�عـــى��ســـم�أو�بنا�ãـــا�عـــى�الفعـــل،�

نٌ�أن�"أشـ(ء"��fتـدل�عـى�ا�قصـود�بـل�تـدل�عليـه� اختيار�Vلفـاظ�ا�ناسـبة�للمعـاني..�فبـ4ِّ

"شــــذرات".�وأن�الــــدوران�"Bــــي�فلــــك�نــــص�معت�ــــ�3كمركــــز"�ليســــت�مــــن�العربيــــة�الفصــــيحة،�

ن̈ـه� وشتان�ما�بي¤�ا�وب4ن�عبارة�مرتاض.�وأن�التفكيك��fيصح�أن�يعطـف�عليـه��نبنـاء؛�

ــرُ"�ا�رتاضــية�Iــي�يحتــاج�إlــى�مفعــول�وأ
َ

خ
ُ
ــلُ�فيــه�نصــوصٌ�أ

ُ
مــا��نبنــاء�فــ(.�وأنّ�عبــارة�"تمث

أدق�وأدل�مــــــن�عبــــــارة�"والنصــــــوص�Vخــــــرى�ت8ــــــ3اءى�فيــــــه.."�البقاعيــــــة.�إlــــــى�غ4ــــــ�3ذلــــــك�مــــــن�

الفروق�البينة�ال´��تشعرنا�بمقدار�ما�تتخبط�فيه�الثقافة�العربيـة�ا�عاصـرة�مـن�ضـعف�

ف̈كاره�ومفاهيمه�ومصطلحاته.التحكم�Bي�اللغة،�وسوء�الفهم�عن��خر�و    النقل�

إننـــا�نشـــعر�بالحســـرة�أن�يعجــــز�العـــرب�عـــن�ا�ثاقفـــة�الواعيــــة�ح´ـــ��Bـــي�مضـــمار�اللغــــة،�

ونشــعر�بحســرة�أخــرى�أن�يحرمنــا�مرتــاض�مــن�قــراءة�ترجمــات�لــه�بلغتــه�Vصــيلة�الرائعــة.�

ـــر�الناقـــد�بعـــض�جهـــوده�Bـــي�تحليـــل�الخطـــاب،�بمـــنهج�لنـــا�فيـــه�رأي�نبســـطه�Bـــي�
ّ
فمـــاذا�لـــو�وف

  هذه�ال38جمات.�موضعه،�وأنقذنا�من�جحيم�ما�ردُؤ�من�

و�قبل�أن�نفرغ�من�هذا�ا�وضوع��fيسعنا�إ�fأن�نعجب:�كيف�لهذا�الجواد�أن�يكبو�

لقـــد�وجـــدنا�Bـــي�لغـــة�مرتـــاض��!أك§ـــ�3مـــن�كبـــوة،�ولهـــذا�الفـــارس�أن�يســـقط�أك§ـــ�3مـــن�ســـقطة

حيـــث�يجـــب��"أو"�تـــه�العلميـــة:�م¤�ــا�اســـتعمالهأخطــاء��fتتناســـب�مـــع�قامتــه�اللغويـــة�وهام

                                                 
 (هامش).�283نفسه،�ص)�1(
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�،�وم¤�ــــا�اســــتعماله�"طا�ــــا"�حيــــث�ا�عÕــــ��ا�ــــراد�هــــو)1(مواضــــع�كث4ــــ3ة"أم"�Bــــي��أن�يســــتعمل

،�وم¤�ــا�وقوعــه�Bــي�الخطــأ�الشــائع�الــذي�هــو�ذكــر�"بقــدرِ"،�أو�)2("مــادام"�Bــي�أك§ــ�3مــن�موضــع

إدخال��،�وإنما�الصحيح�أن�يذكر�مرة�واحدة.�وم¤�ا)3("بمقدار"�مرت4ن�Bي�الجملة�الواحدة

ــ�..." ّ́ .�)5(وقولــه:�"إنّ��ــن�الواضــح")4("أنّ"�عــى�مــا��fيصــح�أن�تــدخل�عليــه،�كقولــه:�"أنّ�ح

وم¤�ـا�الوقــوع�Bـي��رتبــاك�الشـائع�الــذي�يوشـك�أ�fيســلم�منـه�كاتــب�Bـي�هــذا�الـزمن�العربــي�

الـــــرديء�حـــــ4نَ�التعب4ـــــ�3ِعـــــن�تبـــــادل�الفعـــــل�بـــــ4ن�بعضـــــ4ن،�عـــــى�نحـــــو�قـــــول�مرتـــــاض:�"فإنمـــــا�

؛�فإنــــا��fنــــدري�لِــــمَ�)6(ارتباطــــا�عضــــويا"�مــــرتبط4ن�ببعضــــهما�بعــــضٍ صــــرين�نتحــــدث�عــــن�عن

أورد�الكاتب�صفة��رتباط�مثناة�مع�أ�Ïا�تعود�إlى�"بعـض"�وهـو�مفـرد.�و�fنـدري�لِـمَ�أورد�

"�عـى�الفعـل�Bـي�قولـه"�و  مـن��لعـلّ "بعضٍ"�مجرورة�مـع�أن�حقهـا�الرفـع.�وم¤�ـا�إدخـال�"لعـلَّ

ــــنَ أجــــل�ذلــــك� حِّ
ُ

يكــــن� هــــل�لــــم"هــــلْ"�عــــى�أداة�الجــــزم�"لــــم"�Bــــي�قولــــه:�"و ،�وإدخــــال�)7(.."ل

،�وإدخـــــال�حــــرف�الجـــــر�)8(التــــذوق،�Bــــي�حقيقـــــة�أمــــره،�إ�fســـــلوكا�تفصــــيليا��عÕـــــ��الــــذوق؟"

اختــار�امــرؤ�القــيس�ذلــك��عــن��ــاذا"كمــا�لــم�يكــادوا�يتســاءلون��"عــن"�عــى�"�ــاذا"�Bــي�قولــه:

بأنه�وله:�"�fيستطيع�أن�يق���ë،�وإدخال�التوكيد�عى��ستفهام�Bي�ق)L)9يقاع��علقته"

                                                 
م،�1983ينظـــــــر:�عبـــــــد�ا�لـــــــك�مرتـــــــاض:�الـــــــنص�Vدبـــــــي�مـــــــن�أيـــــــن؟�وإlـــــــى�أيـــــــن؟،�ديـــــــوان�ا�طبوعـــــــات�الجامعيـــــــة،�الجزائـــــــر،�)�1(

ي)،�ديــــوان�ا�طبوعــــات�الجامعيــــة،�-.�و(أ3�،6�،23�،35،133.�وبنيــــة�الخطــــاب�الشــــعري،�ص13،40�،42،65�،71�،84ص

.�ونظريــــة�الــــنص�150.�ونظريــــة�القــــراءة،�ص204.�وشــــعرية�القصــــيدة،�ص15�،85�،86،131�،146م،�ص1992،�الجزائــــر

 .182�،301�،460�،467.�ومعجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�صV6�،74�،109�،288دبي،�ص

.�وقضــــايا�203�،211�،323ص.�ونظريــــة�الــــنص�Vدبــــي،�18.�ونظريــــة�القــــراءة،�ص18ينظــــر:�بنيــــة�الخطــــاب�الشــــعري،�ص)�2(

 .10الشعريات،�ص

..�وBــــي�12ي)،�ص-.�و(أ23�،88.�وبنيــــة�الخطــــاب�الشــــعري،�ص27�،32�،54ينظــــر:�الــــنص�Vدبــــي�مــــن�أيــــن�وإlــــى�أيــــن؟،�ص)�3(

 .58�،59�،93�،102.�وقضايا�الشعريات،�ص93�،95�،102.�ونظرية�النص�Vدبي،�ص161نظرية�النقد،�ص

 .�209ينظر:�نظرية�القراءة،�ص)�4(

 ����� 84ينظر:�بنية�الخطاب�الشعري،�ص�)�5(

 .122�،235.�وينظر�كذلك:�نظرية�النص�Vدبي،�ص208قضايا�الشعريات،�ص)�6(

 .349ينظر:�معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�7(

 .198قضايا�الشعريات،�ص)�8(

 .149نفسه،�ص)�9(
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؛�وBي�العبارة�خطأ�آخر�سلف�)1(معرض�Lخبار.."�أو ورد�Bي�معرض�ال�Oديد�والوعيد،��هلْ 

التنبيه�عليه،�وهو�استعمال�"أو"�التخي34ية�حيث�ينبåي�استعمال�"أم"�التعيينية.��وم¤�ـا�

ال´��يعززها�الشاهد�وصل�"باء"��ستبدال�با�أخوذ��fا�38وك،�خ(ف�القاعدة�النحوية�

��©����m�m�m�mªالقرآنـــي �̈��§��¦��¥��¤ª��©�� �̈��§��¦��¥��¤ª��©�� �̈��§��¦��¥��¤ª��©�� �̈��§��¦��¥��¤llll��:ـــي�قولـــه�61(البقـــرةBوذلـــك��،(

يعـــــرّف�"�ســـــتبدال":�"أيْ�اســــــتبدال�نصـــــوص�كث4ــــــ3ة�بـــــنص�واحـــــد،�مثــــــل�إخـــــراج�ســــــبيكة�

؛�فـإن�الصـواب�أن�يقـول:�"اســتبدال�نـص�واحـد�بنصــوص�)2(واحـدة�مـن�معـادن�مختلفــة"

سـألة؛�ولكـن�ذلـك��fيسـوّغ�لنـا�القبـول��Jــذا�كث4ـ3ة".�ونعلـم�أن�الخطـب�قـد�عـمB�ّـي�هـذه�ا�

الوضــع�الشــائه؛�وإ�fاضــطربت�علينــا�اللغــة،�والتبســت�علينــا�ا�عــاني،�واســتبدلنا�بعربيـــة�

  .القرآن�عربية�هجينة�ركيكة��fيستقيم�معها�بيان

ال´ـ��نقـدّر�-ولم�تقتصر�ع§3ات�مرتاض�اللغويـة�عـى�الوقـوع�Bـي�هـذه�Vخطـاء�الشـائعة�

أ�Ïـــا�التبســـت�لغـــة�الكاتـــب�وهـــو�Bـــي�أول�الشـــباب،�ثـــم�لـــم�ينتبـــه�لهـــا�ولـــن�يُن*ْ�ـــهُ�عل�³ـــا�أحـــد؛�

بـل�تعـدّى�أمرهـا�إlـى�تخطئـة�الصـحيح��-فاستقرت�Bي�ذهنـه،�واسـتمرت�عـى�قلمـه�ولسـانه

�:�Õّــي�كــ(م�أعــ(م�الفصــاحة�والبيــان؛�فقــد�وقــف�عنــد�قــول�القرطــاجBوتصــويب�الصــائب�

ممــا��fيُجــدي�عليــه�غ4ــ�3ا�ذمــة�والتعــب"،�فوضــع�إحالــة�بعــد�"يجــدي"��"..�وإراحــة�خــاطره

الخوجـة.�ولقــد�)3(وكتـب�Bـي�الهــامش:�"كـذا�بطبعـة�ب4ــ3وت�ال´ـ��حققهــا�محمـد�الحبيـب�ابــن

                                                 
 .413ي،�صنظرية�النص�Vدب)�1(

 .227نفسه،�ص)�2(

�fتكتــب�ألــف�"ابــن"�حــ4ن�تتوســط�بــ4ن�اســم4ن؛�ولكــن�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�لــه�رأي،��fنوافقــه�عليــه،�هــو�الــذي�حملــه�عــى�)�3(

مــن�"معجــم�الشــعراء�الجزائــري4ن.."�بمناســبة��86إثبــات�Vلــف�ههنــا.�وفحــوى�هــذا�الــرأي�هــو�مــا�ذكــره�Bــي�هــامش�الصــفحة�

ذيــاب؛�حيــث�قــال:�"يف8ــ3ض�أن�تكتــب�Vلقــاب�الجزائريــة�ا�بتــدأة�بـــ"ابن"�بــا¨لف،�ح´ــ��Bــي��الحــديث�عــن�الشــاعر�أحمــد�بــن

غ4ـــ�3بدايــــة�الســــطر،�¨�Ïــــا�أصــــ(�لقــــبٌ،�وليســـت�ربطــــا�fنتمــــاء��بــــن�بالوالــــد".�والــــذي�نع8ـــ3ض�بــــه�عليــــه�أن�Vصــــل�Bــــي�هــــذه�

عيــد�Vوضــاع�إlــى�أصــولها�مــا�اســتطعنا،�وأن�Vلقــاب�هــو�ربــط��بــن�بالوالــد�أو�بالبلــدة�أو�بســوى�ذلــك،�ويتعــ4ن�علينــا�أن�ن

نقرّب�ا�تباعد�ب4ن�العامي�والفصيح.�فإن�أبى�مرتاض�إ�fالحفـاظ�عـى�صـيغ�Vلقـاب�كمـا�Iـي�فإنـه�يتعـ4ن�حينئـذ�أن�ن8ـ3ك�

يـابْ،�بَـنْ 
ْ
ن̈نا�ننطـق�هـذه�Vلقـاب�Bـي�دارجتنـا�الجزائريـة�عـى�هـذا�النحـو:�بَـنْ�ذ عْبيـدْ،��Vلف�كذلك،�ولو�Bي�بداية�الجملة؛�

ـــدّة،�بّـــنْ�عَــدّة�...دون�ألـــف.�وأهـــل�ا�غـــرب�يفعلــون�ذلـــك،�مـــع�خطـــوة�زائــدة�Bـــي�إبعـــاد�اللقـــب�عــن�أصـــله�الفصـــيح�حـــ4ن�
َ

بَــنْ�خ

يربطــــون�كتابيــــا�بــــ4ن�ا�ضــــاف�وا�ضــــاف�إليــــه؛�فيكتبــــون�ألقــــا�Jم�ال´ــــ��مــــن�هــــذا�القبيــــل�عــــى�هــــذا�النحــــو:�بنعمــــارة،�بنعبــــد�
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تأملنا�هذا�الحرف�فلم�نجد�لـه�وجهـا�مـن�اللياقـة�Bـي�هـذا�الكـ(م،�فــ"أجدى"�فعـلf�ٌزم�Bـي�

نـــــاء،�ويبـــــدو�لنـــــا�أن�أصـــــل�كـــــ(م�العربيـــــة�فيمـــــا�نعلـــــم،�وهـــــو�مـــــن�الجـــــدوى،�أي�ال
َ
نفـــــع�والغ

ن̈ــه�Vليــق�بمعÕــ��الكــ(م" .�ولــيس�الـــذي�)1(القرطــاج��Õّربمــا�كـاـن:�"�fيُجْــري�عليــه�غ4ــ3.."؛�

اف38ضــــه�مرتــــاض�ب(ئــــق�البتــــة،�وإنمــــا�ال(ئــــق�مــــا�ورد�Bــــي�نــــص�القرطــــاج�Õ؛�فــــ(�خطــــأ�مــــن�

وتســرعٌ�منــه�Bــي�ا�صــحّف�و�fســهو�مــن�ا�حقــق،�وإنمــا�Iــي�غفلــة�مــن�عبــد�ا�لــك�مرتــاض،�

إصدار�حكم�قبل�التحقق�من�صحته،�وقبل�الرجوع�إlى�ا�عاجم�للتأكد�من�فكرته؛�فإن�

"أجـــــدى"�فعـــــلf�ٌزم�ومتعـــــدّ�كـــــذلك،�وقـــــد�اســـــتعمله�متعـــــديا�إمـــــام�الب(غـــــة�العربيـــــة�عبـــــد�

القـاهر�الجرجـاني�Bــي�قولـه�ا�شــهور:�"ولـذلك�كاــن�أحـق�أصــناف�التعقيـد�بالــذم�مـا�يُتعبــك�

  .)2(ك،�ويُؤرقك�ثم��fيروق�لك"ثم��fيُجدي�علي

  كما�وقف�مرتاض�عند�بيت�محمد�العيد�آل�خليفة:

هـــــــــدِّ 
ُ
وْ�أ

َ
ـــــــــتُمُ�وجـــــــــدي�أ

ْ
ك

َ
أ

َ
  إحسا�ـــــــــ���ئُ أ

  

ــــــــــهُ�آسِ   
َ
  وثـــــــــــامنُ�مــــــــــايٍ�جرحُــــــــــهُ�مــــــــــا�ل

  

فوضـــع�إحالـــة�بعـــد�"أو"،�وكتـــب�Bـــي�الهـــامش:�"إنـــا��fنـــدري�لِـــمَ�لـــم�يقـــرن�العيـــدُ�جـــواب�

�(وتســم��أيضــا�ا�تصــلة،��همـز��ســتفهام�بـــ"أم"�بــدل�"أو".�فحــرف
ٌ

أم�لـه�وظيفتــان:�عطــف

أو�ا�عادلـــــة�مثـــــل�قـــــول�القائـــــل:�أأمëـــــ���أم�أبقـــــى؟)�وتســـــوية�(مثـــــل�ســـــواء�عـــــيّ�أشـــــئتَ�أم�

أبيتَ)�فوظيفة�"أم"�هنا�العطف،�وجوا�Jـا�هـو�تعيـ4ن�أحـد�شـقي�الجملـة�ا�ركبـة،�فيكـون�

قــال�الشــاعر:�"هــل��إمــا�كتمــان�الوجــد،�وإمــا���دئــة�Lحســاس.�وكـاـن�"أو"�أليــق�با�قــام�لــو 

  .)3(أكتم�وجدي...".."

                                                                                                                 
ي�التعامـل�مـع�Vلقـاب.�وIـي،�عـى�كـل�حـال،�معضـلة�أخـرى�مـن�معضـ(تنا�اللغويـة،�الس(م�...�و�fنرى�ذلك�منهجـا�قويمـا�Bـ

تفëــ���إlــى�صــعوبة�إدراج�ألقابنــا�ضــمن�نســيج�الكــ(م�العربــي�الفصــيح،�ح´ــ��إن�مرتاضــا�نفســه�اضــطرب�عليــه�Vمــر�وتح4ــ�3

دة،�بغ4ـ�3نصـب�مـرة�ومنصـوبا�ب4ن�إثبات�الحركات�Lعرابية�ل	لقاب�وب4ن�إهمالها�فأورد�اسم�"صـالح�خرBـي"،�Bـي�فقـرة�واحـ

 ).B386ي�ا�رة�ال(حقة،�مع�أن�محله�Bي�كل�³ما�النصب�(ينظر:�معجم�الشعراء�الجزائري4ن،�ص

 (هامش).�240قضايا�الشعريات،�ص)�1(

 .120عبد�القاهر�الجرجاني،�أسرار�الب(غة،�تحقيق�رشيد�رضا،�دار�ا�عرفة،�ب34وت،�د.ت،�ص)�2(

 (هامش).�154،�صمعجم�الشعراء�الجزائري4ن)�3(
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وإنـــا�ليعجبنـــا�الوقــــوف�أمـــام�هـــذه�القضــــايا�اللغويـــة�لتنقيـــة�العربيــــة�ممـــا�يشـــو�Jا�مــــن�

،�و�fنــــرى�ضـــــيق�-الــــذي�لــــوfه�لــــم�نظفــــر��Jــــذا�الرصـــــيد�مــــن�علــــوم�اللغــــة�العربيــــة-اللحــــن�

هم�الضــــائق4ن��Jــــذه�ا�(حظــــات�خــــ(ل�مناقشــــات�البحــــوث�العلميــــة�إ�fخوفــــا�عــــى�نوافــــذ

الزجاجية�من��نكسار.�ولكنا،�مع�ذلك،��fنرى�من�الحكمة�واللياقة�التسرع�Bي�تخطئـة�

ه؛�كهـــــذا�الــــذي�وقــــع�فيـــــه�مرتــــاض؛�إذ�فاتــــه�أن�"أمْ"�إنمـــــا�ئــــمــــا�لــــم�يــــتم�التحقـــــق�مــــن�خط

ســــتعمل�حــــ4ن�يكــــون�القصــــد�تعيــــ4ن�أحــــد�ا�تقــــابل4ن�تقابــــل�تضــــاد�أو�اخــــت(ف،�كمــــا�هــــو�
ُ
ت

مهما،��fتقابل�ترادف�أو�تجـانس.�وأمـا�Bـي�بيـت�محمـد�العيـد�الشأن�Bي�ا�ثال4ن�اللذين�قدّ 

فإنـه��fفــرق�بــ4ن�كتمـان�الوجــد�و��دئــة�Lحسـاس؛�إذ�ك(همــا�مــن�جـنس�واحــد،�وك(همــا�

هُ�آس".�وما�يؤكد�ذلـك،�إن�كاـن�Vمـر�مـا�يـزال�
َ
�fيليق�أن�يحصل�"وثـامنُ�مايٍ�جرحُهُ�ما�ل

البيـت�بأنـه:�"كيـف�أكـتم�وجـدي...؟�(...)�يحتاج�إlى�تأكيد،�أن�مرتاضا�نفسه�يشرح�معÕـ��

fم�عى�أن�صرتُ�شجيا�حزينا،�ومكلوما�كظيما،�وأنا�أرى�أناسا�من�ب4ن�شع
��يُقتّلون�
ُ
أ

َ
أ

.�فمــا�دام�Vمــر�كــذلك�فــإن�معÕــ��البيــت�هــو:�كيــف�أكــتم�وجــدي�)1(ويــذبّحون�ويُحرّقــون؟"

شــك�الناقــد�الكب4ــ�3إحسا�ــ��؟،�و�fيســتقيم�إ�fبــذلك.�وإن�تعجــبْ�فعجــبٌ�أن�ي�ئأو�أهــدّ 

عبد�ا�لك�مرتاض�Bي�صحة�استعمال�"أو"�Bي�هذا�البيت،�و�fينتبه�إlى�أنـه�يـديمُ�الوقـوع�

Bــي�الخطـــأ�الـــذي�توهمـــه�Bــي�بيـــت�محمـــد�العيـــد؛�فهـــو��fيبعــد�عـــن�هـــذه�ا�(حظـــة�إ�fقلـــي(�

ح´ــ��يقــع�Bــي�مــا�نبّــه�عليــه�حــ4ن�قــال:�"ولِــمَ�لــم�تــذكر�الشــاعرة�لــون�هــذا�الســعال�فتفيــدَنا�

؛�فـإنّ�الصـحيح�هـو:�هـل�هـو�أسـودُ،�أم�)2(صفته:�وهل�هو�أسـودُ،�أو�أبـيضُ،�أو�أصـفرُ..."ب

أبــــيضُ،�أم�أصــــفرُ..�و�fع�ــــ3ة�بقولــــه�Bــــي�الــــنص�الســــابق�(وكـــاـن�"أو"�أليــــق�با�قــــام�لــــو�قــــال�

الشــاعر:�"هــل�أكــتم�وجــدي...")؛�فــإنّ�اســتعمال�"هــل"�بــدل�"أم"��fيســوّغ�اســتعمال�"أو"�

ة��Jـا�Bـي�العربيـة؛�وIـي�التخي4ـ�f�3التعيـ4ن.�وقـد�رأينـا�أن�هـذا�الخطـأ�Bي�غ�34وظيف�Oا�ا�نوط

                                                 
 .155نفسه،�ص)�1(

 .182نفسه،�ص)�2(
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شائع�Bي�كل�كتاباته،�و�fبدّ�أن�ننبـه�عـى�ذلـك�ح´ـ���fيأخـذه�عنـه�الـذين�يثقـون�Bـي�لغتـه�

  ويعدونه�حجة�Bي�ذلك.

إننا�نع8¥�بعبد�ا�لك�مرتاض�كاتبا�بارعا،�وناقدا�fمعا،�ومدافعا�غيـورا،�عـن�العربيـة،�

ســــــورا�لـــــنهج�التقليــــــد�والتبعيـــــة..�غ4ــــــ�3أن�ذلـــــك��fيمنعنــــــا�أن�نقـــــول:�إن�هــــــذه�ومهاجمـــــا�ج

وكم�تمنينا��،Vخطاء�اللغوية�ال´��وقع�ف�³ا�الكاتب�الناقد�ت�¥ل�به�درجة�Bي�منازل�البلغاء

لـو�أنّ�كتاباتـه�خلـت�م¤�ـا،�وكـم�نتمÕـ��لـو�أنّ�هـذه�Vخطـاء�سـتم�ى�مـن�هـذه�الكتابــات�إذا�

دّر�لها�أن�تُطبع�مستقب
ُ
  (.ق

  Hي�مشكلة�ا�صطلح-2

مـــن��فـــرض�علينـــا�تخلفنـــا�وتقـــدم�الغـــرب�الحضـــاري�اع38افـــا�للغـــرب�بتفوقـــه،�واغ38افـــا

ثقافاتــــه�وعلومـــــه�ومنجزاتــــه.�و�ـــــا�كـــاـن�مـــــن�طبـــــائع�Vشــــياء�أن�يـــــدوّن�هــــذا�الغـــــرب�علومـــــه�

بلغتــه،�وأن�يصــطلح�عــى�منجزاتــه�ا�ســتحدثة�بمصــطلحات�مــن�صــلب�لغتــه�ومــن�ســياق�

ثقافتـه،�فقـد�أوقـع�هـذا�الوضـع�الثقافـة�العربيـة�Bـي�مـأزق�اصـط(ي�حـاد،�حمـل�الــبعض�

مكـــره،�بوصـــم�اللغـــة�العربيـــة�Bـــي�ذا��ـــا�بـــالعجز،�عـــى�أن�يـــنفّس�عـــن�عجـــزه،�أو�يمعـــن�Bـــي�

فاضــــطرت�العربيــــة�إlــــى�أن�تــــدافع�عــــن�نفســــها،�وأن�تصــــرخ�عــــى�لســــان�شــــاعرها�حــــافظ�

ابـــــراهيم:�"أنـــــا�البحـــــر...".�ولكـــــن�أزمـــــة�ا�صـــــطلح�بقيـــــت�قائمـــــة�Bـــــي�ظـــــل�اســـــتمرار�التوقـــــف�

  ظريات.العربي�عن�Lنجاز،�وعكوف�ا�ثقف�العربي�عى�است34اد�العلوم�وا�ناهج�والن

كان�حتما�أن�يعاني�النقد�العربي�ا�عاصر�أزمة�ا�صـطلح.�وكاـن�لزامـا�عـى�عبـد�ا�لـك�

مرتــاض�أن�يكــون�لــه�نصــيب�مــن�هــذه�ا�عانــاة،�وأن�يكــون�لــه�إســهام�Bــي�محاولــة�الوصــول�

إlــى�حـــل.�فكيــف�كــاـن�إســهامه�يـــا�تــرى؟�وهـــل�نجحــت�تجاربـــه�عــى�مســـتوى�ا�صــطلح�كمـــا�

  نجحت�Bي�مضمار�اللغة؟

نســــــجل�أو�fعنايـــــــة�مرتـــــــاض�البالغـــــــة�بمشـــــــكلة�ا�صـــــــطلح.�ونســـــــجل�ثانيـــــــا�حساســـــــيته�

اللغويــة�ا�رهفــة�إزاء�عــدد�مــن�ا�صــطلحات�الســائدة�Bــي�النقــد�العربــي�ا�عاصــر.�ونســجل�
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ثالثــــــا�إســــــهامه�ا�تم4ــــــ¥�Bــــــي�اق8ــــــ3اح�مصــــــطلحات�بديلــــــة،�وجرأتــــــه�الزائــــــدة�عــــــى�اســــــتحداث�

  مصطلحات�جديدة�لم�يكتب��عظمها�النجاح.

د�fحــظ�مرتــاض�أن�كث4ــ3ا�مــن�ا�صــطلحات�الشــائعة�Bــي�الســاحة�النقديــة�العربيــة�لقــ

�تفتقـــر�إlـــى�ا�راعـــاة�¨صـــول�هـــذه�
ً
ترجمـــت�مـــن�اللغـــات�Vجنبيـــة�إlـــى�اللغـــة�العربيـــة�ترجمـــة

اللغـــــة�Bـــــي�نحوهـــــا�وصـــــرفها�ودfل�Oـــــا�وحســـــها�الجمـــــاlي،�ورأى�أن�شـــــيوع�الخطـــــأ��fيمنحـــــه�

�مـــن�إصــ(ح�الخلــل�
ً
واق8ـــ3اح�البــديل.�وقــد�كــاـن��رتــاض�وقــوف�متكـــرر�شــرعية؛�فــ(�بــد�إذا

  عند�ا�صطلحات��تية:

وية�-البنيوية-1.2
َ
  البِن

كــــاـن�مـــــن�رأي�مرتـــــاض�أن�مصـــــطلح�"البنيويـــــة"��fيتفـــــق�مـــــع�القاعـــــدة�النحويـــــة�(ال´ـــــ��

ســـــب�إل�³ـــــا،�
ُ
تقـــــول�بإلقـــــاء�اليـــــاء�مـــــن�أمثـــــال�"مدينـــــة"�و"قريـــــة"�و"حنيفـــــة"�و"قـــــريش"�إذا�ن

.�وقـــال�Bـــي�هـــذا�الشـــأن�قـــو�fصـــريحا�قويـــا:�)1(نفـــي"�و"قرíـــ��")فيقـــال�"مـــدني"�وقـــروي"�وح

"شــاع�Bــي��صــط(ح�النقــدي�العربــي�ا�عاصــر�اســتعمال�مصــطلح:�"بنيــوي".�وهــو�مصــطلح�

�)2(مرفــوض�نحويــا،�كمــا�نــص�عــى�ذلــك�ســيبويه�Bــي�بــاب�Lضــافة.�مــن�أجــل�ذلــك�اق38حنــا

أراد�أن�يكسّـــر�العربيـــة�فشـــأنه�ومـــا��مصـــطلح:�"البنويـــة"،�و"البنـــوي"،�ح´ـــ���fنلحـــن.�ومـــن

  .)3(أراد.�لكن��fيحق�له�أن�يفرض�علينا�الخطأ"

وقــــد�عـــــاد�الناقـــــد،�Bـــــي�كتـــــاب�fحـــــق،�إlــــى�توجيـــــه�النقـــــد�الـــــ(ذع�لهـــــؤfء�النقـــــاد�العـــــرب�

ا�عاصرين�الذين��fيبالون�أن�ت�يء�ا�صطلحات�ال´��ي38جمو�Ïا�عى�غ�34القياس�العربي�

،�ويـرى�أن�)4(أنه�ينقصه�"��íء�مـن�الحـس�اللغـوي�ا�صـفّى"؟السليم؛�فهم�ي�Oم�بعضهم�ب

                                                 
 61م،�ص2003-هـ1424ينظر:�ابن�قتيبة،�أدب�الكاتب،�تحقيق�يوسف�البقا¶ي،�دار�الفكر،�ب34وت،�)�1(

لـــــم�يســـــبق�عبـــــد�ا�لـــــك�مرتـــــاض�إlـــــى�هـــــذا��ق8ـــــ3اح؛�فقـــــد�اســـــتعمله�قبلـــــه�عـــــدنان�بـــــن�ذريـــــل.�ينظـــــر:�توفيـــــق�الزيـــــدي،�أثـــــر�)�2(

 173م،�ص1�،1984العربي�الحديث،�الدار�العربية�للكتاب،�تونس،�ط�اللسانيات�Bي�النقد

 (هامش).�8م،�ص2001ينظر:�عبد�ا�لك�مرتاض:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�دار�الكتاب�العربي،�الجزائر،�)�3(

 .B190ي�نظرية�النقد،�ص)�4(
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ذهـــاب��ســـتعمال�النقــــدي�العـــام�إlـــى�هــــذا�الخطـــأ�الشــــائع��fم�ـــ3ر�لـــه�غ4ــــL"�3صـــرار�عــــى�

.�وقــد�قــدّم�)1("!إفســاد�العربيــة�وفأســها�بالفــأس،�و�ســتمتاع�بإصــاب�Oا�بالبــأس،�Bــي�الــرأس

قنعــا��fيعنينــا�إثباتــه،�وإنمــا�يعنينــا�Bــي�ســبيل�إثبــات�خطــأ�ذلــك��ســتعمال�تحلــي(�لغويــا�م

أن�نثبت�رد�الناقد�عى�الذين�يدافعون�عن�استمرار�استعمال�هذا�ا�صطلح�رغم�ظهور�

خطئــــه�بحجــــة�أن�الخطــــأ�إذا�شــــاع�أمÃــــ���اســــتعماله�حجــــة.�لقــــد�رد�مرتــــاض�بقولــــه:�"إنّ�

خطـاء�الخطـأ��fيكـون�حجّـة�¨هـل�الخطـأ�أبـدا.�وإذا�أصـرّ�طائفـة�مـن�النـاس�عـى�ارتكـاب�أ

بعي¤�ــــــا�Bــــــي�قــــــانون�السّــــــ�34فلــــــن�يســــــتطيعوا�فــــــرض�خطــــــ��م�عــــــى�العــــــالم�بتغي4ــــــ�3القــــــوان4ن�

هــا�القــوان4ن�الخاطئــة
ّ
،�و�fســ)2(الصــائبة،�وإحــ(ل�محل

ً
ما�إذا�ي.�إن�الخطــأ�يظــلّ�أبــدا�خطــأ

�مــن�النقّــاد؟..."
ً
.�ولــنعم�هــذا�ا�وقــف�)3(كـاـن�صــادرا�عــن�أهــل�ا�عرفــة.�ومــن�أعــرف�معرفــة

ة.�غ�34أننا��fنرى�أن�وراء�استمرار�هذا�الخطأ�تعمّدا�¾فساد�العربية،�الغيور�عى�العربي

  وإنما�هو�الركون�إlى�الشائع،�وقلة�الغ34ة�عى�اللغة،�وضعف�Lخ(ص�للهوية.

  السيمائية�-السيميائية�-2.2

وكـــاـن�رأيــــه�Bــــي�مصــــطلح�"الســــيميائية"�أنــــه�صــــحيح�القيــــاس؛�إذ�هــــو�نســــبة�إlــــى�لفظــــة�

�عربيــة�أصــيلة�ذات�صــلة� بمفهــوم�الدfلــة�الرمزيــة�عــى�ا�عÕــ�.�غ4ــ�3أنــه�fحــظ،�وهــو�مُحِــقٌّ

Bــــــــي�ذلــــــــك،�أن�عــــــــادة�ا�تلفظــــــــ4ن��Jــــــــذا�ا�صــــــــطلح�تميــــــــل��Jــــــــم�إlــــــــى�التخفيــــــــف�فينطقو�Ïــــــــا�

ـــــيْمِيائية"؛�وهـــــو�مـــــا�يـــــؤدي�إlـــــى�مخالفـــــة�صـــــوتية�فاحشـــــة�تأباهـــــا� ـــــيْمْيائية"�بـــــدل�"السِّ "السِّ

�العربية�أشد�Lباء،�وIي�اجتماع�السـاكن4ن.�لـذل شـتقُّ
ُ
ك�اق8ـ3ح�صـيغة�أخـرى�للمصـطلح�ت

مــــن�الســــيماء��fالســــيمِياء،�وIــــي�"الســــيمائية"،�تجنبــــا�للطــــول،�واحتياطــــا�مــــن�الوقــــوع�Bــــي�

                                                 
 .191نفسه،�ص)�1(

 ا�ضاف�"إح(ل"�وا�ضاف�إليه�"القوان4ن".��fنرى�هذا�ال38كيب�صحيحا؛�إذ��fيصح�الفصل�ب4ن)�2(

 .B191-192ي�نظرية�النقد،�ص)�3(
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�ا�ـيم
َ
.�وكـذلك�كانـت�م(حظتـه�)1(خطأ�الجمع�ب4ن�سـاكن4ن،�بـأن�يُعتـاد�عـى�نطقهـا�سـاكنة

  .)2(عى�مصطلح�"السيميولوجية"

  التقويضية�-التفكيكية�-3.2

"�إlــــــــــــى�"التقويضــــــــــــية"�بــــــــــــدل�Déconstructionرأيــــــــــــه�أن�ي8ــــــــــــ3جم�مصــــــــــــطلح�"وكـــــــــــاـن�مــــــــــــن�

ن̈�أصــل�ا�عÕــ��Bــي�فلســفة�دريــدا�تقــويض�يعقبــه�بنــاء�عــى�أنقاضــه.�عــى� "التفكيكيــة"؛�"

حـــ4ن�أن�معÕـــ��التفكيـــك�Bـــي�اللغـــة�العربيـــة�يقتëـــ���عـــزل�قطـــع�جهـــاز�أو�بنـــاء�عـــن�بعضـــها�

رّك،�أو�أجـزاء�بندقيـة،�وهلـمّ�بعض�دون�إيـذا�ãا،�أو�إصـاب�Oا�بالعطـب؛�كتفكيـك�قطـع�محـ

  .)3(جرا..."

ويبــدو�أن�الحــق�يقــف�Bــي�جانــب�مرتــاض؛�فــإن��التفكيــك�هــو�قطــع�Vوصــال�ال´ــ��بــ4ن�

أجزاء�كيان�ما،�وأك§�3ما�يتجه�معناه�إlى�الكيان�ا�ادي.�وهو��fيتضمن�معÕـ��القصـد�إlـى�

محلـه.�فالتفكيـك�الهدم�الحامل��ع��Õرفض�الكيـان�ا�هـدوم�والرغبـة�Bـي�إحـ(ل�بنـاء�آخـر�

�fيتضـمن�موقفــا�معارضــا�للبنـاء�الــذي�يُــراد�تفكيكـه،�وإنمــا�هــو�مجـرد�تحليــلٍ�لهــذا�البنــاء�

إlى�عناصره�الجزئية�ال´��تشكل�كيانه،�قصـد�دراسـته�ومعرفـة�خصائصـه�وطريقـة�عملـه�

ومــــا�إlــــى�ذلــــك.�ولــــذلك�يجــــوز،�Bــــي�رأينــــا،�أن�تســــم��الدراســــة�التحليليــــة�دراســــة�تفكيكيــــة،�

Jـــا�عبـــد�ا�لـــك�مرتـــاض�مـــع�قصـــيدة�محمـــد�العيـــد�"أيـــن�لـــي(ي"،�أو�تشـــريحية،�كــاـل´��قـــام��

كـــــاـل´��قــــــام��Jــــــا�عبــــــد�الله�الغــــــذامي،�Bــــــي�كتابــــــه�"الخطيئــــــة�والتكف4ــــــ3"�مــــــع�قصــــــيدة�حمــــــزة�

شـــحاتة.�ولكـــن�هـــذا�كلـــه�غ4ـــ�3الـــذي�قصـــده�جـــاك�دريـــدا�بمصـــطلحه�الـــذي�ترجمـــه�النقـــاد�

ك�دريدا�إنما�يريد�تقـويض�العقـل�العرب�إlى�"التفكيكية".�يقول�مرتاض:�"والحال�أن�جا

                                                 
 (هامش)�.�8م،�ص2001ينظر:�عبد�ا�لك�مرتاض:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�دار�الكتاب�العربي،�الجزائر،�)�1(

 .145نظرية�النص�Vدبي،�ص)�2(

 .214(هامش).�وينظر،�أيضا،�ص�206نظرية�القراءة،�ص)�3(
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"و�يـــة�عـــى�أن�دريـــدا�لــــم��)2(مركزيـــة�العقـــل�Vوربـــي،�¾عـــادة�بنائـــه."�)V)1وربـــي،�ومـــن�ثـــم

،�أنـه�يقـول�Bـي�إحـدى�كتاباتـه:�"إذا�كاـن�التقـويض�
ّ
يكن�يريد�إlى�ما�يسمّ��"التفكيك"�قط

ن�أجـل�إعـادة�البنـاء�يدمّر�حقا،�فليدمّر�ما�يشاء�مـن�Vبنيـة�ا�تقادمـة�ا�شـوهة؛�وذلـك�مـ

مــــــن�جديــــــد".�فالتفكيــــــك��fيضــــــادّ�البنــــــاء،�ودريــــــدا�يصــــــطنع�هنــــــا�"البنــــــاء"�مضــــــادّا،�إذن،�

  )3(للتقويض،�وليس�للتفكيك�الذي��fيليق�با�قام."

�Déconstructionإن�إصــــرار�مرتـــــاض�عــــى�أن�ال38جمـــــة�الصــــحيحة�للمصـــــطلح�الدريـــــدي

"��f"التفكيكيــــة"�هـــو�إصـــرار�وجيـــه.�وإن�حرصــــه�عـــى�دقـــة�مطابقــــة�إنمـــا�Iـــي�"التقويضـــية

ا�صــــطلح�العربــــي�للمفهـــــوم�الحقيقــــي�للمصـــــطلح�الغربــــي�هـــــو�ســــلوك�حميـــــد.�ولــــو�اجتمـــــع�

النقــــاد�وا�38جمــــون�العــــرب�عــــى�هــــذا�الســــلوك�لكــــان�عســــيا�أن�يخــــرج�الخطــــاب�النقــــدي�

  فة.�العربي�ا�عاصر�من�فو���Æا�صطلح�واضطراب�ا�فاهيم�وضياع�ا�عر 

و�fيعÕـــــــ��هـــــــذا�أن�مشـــــــكلة�النقـــــــاد�والبـــــــاحث4ن�العـــــــرب�ا�عاصـــــــرين�تنحصـــــــر�Bـــــــي�أ�Ïـــــــم�

يســـتعملون�"التفكيكيـــة"�بـــدل�"التقويضـــية"�Bـــي�حـــدي·�م�النظـــري�عـــن�فلســـفة�دريـــدا�وBـــي�

محـــاو��fم�التطبيقيـــة��ـــا�يتصـــورونه�منهجـــا�دريـــديا؛�فلـــو�عـــدلوا�إlـــى�"التقويضـــية"�حُلـــت�

ل�Iـــــــــي�أن�ا�فهــــــــــوم�الدريـــــــــدي�الحقيقــــــــــي��ـــــــــا�ســــــــــماه��ا�شـــــــــكلة.�f؛�إن�ا�شــــــــــكلة�Bـــــــــي�Vصــــــــــ

Déconstructionهـــو�غ4ـــ�3ا�فهـــوم�العربـــي�ا�عاصـــر��ـــا�يســـمونه�"التفكيكيـــة".�إن�تقويضـــية��

دريدا�تنب��Õعى�فلسفة�جوهرها�الكفـر�بوجـود�سـلطة�ثابتـة�ينبåـي�الخضـوع�لهـا،�ومرجـع�

هــذه�الفلســفة،��مركــزي�يجــب�الرجــوع�إليــه�و�ســتناد�عليــه.�وبصــرف�النظــر�عــن�تفصــيل

فـــإن�التفكيكيـــة�التطبيقيـــة�العربيـــة�Iـــي�فعــــ(�مجـــرد�تفكيكيـــة�تحليليـــة��fتكـــاد�تجـــد�لهــــا�

                                                 
)�لـو�كاـن�غ4ـ�3مرتــاض�ومـن�عـى�شـاكلته�Bــي�فصـاحة�اللغـة�fسـتعمل�"بالتــاlي"�بـدل�"مـن�ثـم"؛�وكــم�Bـي�هـذا�ال38كيـب�الــدخيل�1(

  !عى�العربية،�الشديد�الشيوع�Bي�لغتنا�اليومية�وLع(مية�وح´��Vكاديمية�وVدبية،�من�الركاكة�والفجاجة�والفساد

 (هامش).�53نظرية�النص�Vدبي،�ص)�2(

 (هامش).�278نفسه،�ص)�3(
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�أ�Ïـم�يقتفـون�
ً
صلة�بفلسفة�دريدا؛�ولك¤�ا،�مع�ذلك،�تُنسب�إlى�دريدا،�ويجد�أتباعهـا�لـذة

  !�Jا�أثر�دريدا،�ويدينون�بدين�دريدا

 الشعريات�-الشعرية�-4.2

لـــم�يشــــ�Oر�العــــرب�بñــــ��ء�اشــــ�Oارهم�بالشــــعر.�ولـــم�ينشــــغلوا�بفــــن�مــــن�الفنــــون�الراقيــــة�

هم�بصناعة�
َ
هم�بالشغر.�ولم�تحتفل�دراسا��م�ونظريا��م�النقدية�بصناعةٍ�احتفال

َ
انشغال

الشــــعر.�ومــــع�ذلــــك�لــــم�يختلفــــوا،�Bــــي�عهــــدهم�ا�عاصــــر،�Bــــي�ترجمــــة�مصــــطلح�غربــــي�أدبــــي�

هم�Bي�ترجمة�مصطلح�ذي�صلة�بفن
َ
  !الشعر�اخت(ف

مــوا�العـــالم�معÕــ��الشــعر�وجــوهرَه�وفـــرقَ�مــا�بينــه�وبــ4ن�غ4ـــ3ه�
ّ
كـاـن�حريّــا�بــالعرب�أن�يعل

مــن�أجنــاس�الكــ(م،�وأن�يحتفظــوا�بمفهــومهم�العربــي�للشــعر�إن�لــم�يســتطيعوا�تصــديره�

إlـى�غ4ــ3هم�بســبب�تخلفهــم�الحضــاري.�ولكــن�الــذي�وقــع�أن�ا�صــطلحات�ا�تعلقــة�بالشــعر�

ثــم�نحـار�Bــي�ترجم�Oـا�إlـى�"اللغــة�الشـاعرة"،�عــى�حـد�تســمية��صـرنا�نسـتوردها�مــن�الغـرب،

.�وأن�كث34ا�منا�صار��fيفرّق�ب4ن�الشـعر�والن§ـ3،�نـزو�fعنـد�رغبـة�الغـرب�Bـي�إزالـة�)1(العقاد

  !الحواجز�وتمييع�ا�فاهيم

"La Poétique"مصــطلح�غربــي�حــديث��فهــوم�قــديم�النظريــة�الشــعرية.�ترجمــه�النقــد��

الشـــعرية"؛�فشـــاع�هـــذا�ا�صـــطلح�واســـتقر،�عـــى�íـــ��ء�مـــن�ا�يوعـــة،�العربــي�ا�عاصـــر�إlـــى�"

  ولكن�عبد�ا�لك�مرتاض�وافق�عى�هذه�ا�يوعة�ولم�يوافق�عى�ا�صطلح.�قال�Bي�ذلك:

�إlـى�
ً
"إن�النقاد�العرب�ا�عاصرين�يُطلقون�مصـطلح�"الشـعريّة"�وهـم�يريـدون�بـه�غالبـا

،�Poétiqueم�"الشـــــــعريّات"،�أو�(مـــــــا�يريـــــــد�بـــــــه�النقـــــــاد�الغربيـــــــون�مـــــــن�وراء�إط(قهـــــــم�مفهـــــــو 

Poétics:ى�حقل4ن�اثن4نlا�ا�عرفية�إ�Oي�نفسها،�تتفرّع�وظيفB�،غ�34أن�هذه�الشعريّات�.(  

                                                 
 .1995ينظر:�عباس�محمود�العقاد،�اللغة�الشاعرة،��Ïضة�مصر،�القاهرة،�)�1(
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أ.�ف���تأتي�بمع��Õدراسة�جنس�الشـعر�مـن�حيـث�هـو�وحـدَه،�أو�الدfلـة�عـى��نتمـاء�

�للشــعريا
ً
�موضــوعا

َ
ــذ

َ
خ ت�وعناي�Oــا،�إليــه.�وقــد�كـاـن�الشــعر�بمعنــاه�ا�حصــور�هــو�وحــده�ا�تَّ

.�وقـد�ظـلّ�ذلـك�
ً
وذلك�ما�يُفهم�من�شعريات�أرسطو�منذ�قريبٍ�من�خمسةٍ�وعشـرين�قرنـا

قائمـــا�إlـــى�القـــرن�التاســـع�عشـــر،�وذلـــك�بحكـــم�ا�عÕـــ���شـــتقاçيّ�للشـــعريات�ا�تفرّعـــة�عـــن�

  الشعر�نفسه.�

تـــــأتي�بمعÕـــــ��"النظريّـــــة�العامّـــــة�ل	عمـــــال�Vدبيّـــــة"�بعامّـــــة،�وقـــــد�يســـــتب4ن�هـــــذا��ب.�كمـــــا

ا�فهـــــــوم�مـــــــن�خــــــــ(ل�عنـــــــوان�ا�جلـــــــة�الفرنســــــــية�الشـــــــه34ة�ا�تخصصـــــــة�Bــــــــي�النقـــــــد،�وIــــــــي:�

  "شعريات:�مجلة�النظرية�والتحليل�Vدبي".

�الشــعريات�بــا�ع��Õالثــاني،�ومنــذ�القــرن�التاســع�عشــر،�تنصــرف�دfل�Oــا�ا�فهوميــة�إlــى

ط�عل�³ـــــا�با�عالجـــــة�Lجرائيـــــة،�فيق8ـــــ3ب�معناهـــــا�مـــــن�معÕـــــ��
ّ
كـــــل�Vجنـــــاس�Vدبيـــــة�فتتســـــل

 "Vدب"�بمفهومه�العامّ.�ونحن�إنما�نتقصّدُ،�هنا،�إlى�ا�عV��Õول.

�مــن��ســتعمال�العربــيّ�الــذي�يج8ــ¥ئ�باســتعمال�
ً
ولــذلك�نجــد�مثــل�هــذه�ا�عــاني�غائبــة

ونحــنُ�نق8ــ3ح،�مــن�أجــل�تــدقيق��ســتعمال�Bــي�عناصــر��!معÕــ��"الشــعرية"�وحــدَه،�ويســ38يح

صـــــطنَع�Bـــــي�اللغـــــة�النقديـــــة�العربيـــــة�
ُ
هـــــذه�القضـــــية�أن�يـــــتمحّض�مصـــــطلح�"الشـــــعرية"�(ا�

؛�فتكــون�بمعÕــ��الهيئــة�الفنيــة،�أو�"La Poéticite"ا�عاصــرة")��ــا�يقابــل�Bــي�اللغــة�الفرنســية�

ــلB�ُــي�نســج�الــنّصّ�لتجعلــه�مشــ
ُ
تم(�عــى�خصــائص�فنيّــة،�تم4ّــ¥ه�الحالــة�الجماليّــة�ال´ــ��تمث

عــــــن�الــــــنص�الن§ــــــ3يّ�(...)�Bــــــي�حــــــ4نِ�نُطلــــــق�عــــــى�ا�فهــــــوم�الغربــــــي�الشــــــائع�Bــــــي�ثقــــــاف�Oم�منــــــذ�

�عــى��ســتعمال��Poétics" ،"La Poétiqueأرســطو،�الــذي�هــو
ً
مصــطلح�"الشــعريّات"�قياســا

سانيات".."
ّ
  )1(الشائع�Bي�اللغة�الجامعية�العربية�ا�عاصرة،�وهو�"الل

                                                 
 .13-11)�قضايا�الشعريات،�ص1(
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رتــــــاض�كامــــــل�الحريــــــة�لشــــــرح�وجهــــــة�نظــــــره�بشــــــأن�تفريقــــــه�بــــــ4ن�مصــــــطلح4ن:�تركنــــــا�� 

أحــدهما�شــاع�اســتعماله�Bــي�الخطــاب�النقــدي�العربــي�ا�عاصــر،�والثــاني�يق38حــه�مرتــاض�

ليكـــــون�بـــــدي(�عـــــن�"الشـــــعرية"�بـــــا�ع��Õالـــــذي�يســـــتعمله�النقـــــد�العربـــــي�مقـــــاب(�للمصـــــطلح�

  ."La Poétique"الغربي�

�تمـــام�Lحكـــام؛�ويبـــدو،�ظاهريـــا،�أن�وجهـــة�نظـــره�
ٌ
هـــذه�مقنعـــة�غايـــة�Lقنـــاع،�مُحكمـــة

فللغـــرب�مصـــطلحان�مختلفـــان،�وينبåـــي�أن�يقابلهمـــا�عنـــد�العـــرب�مصـــطلحان�مختلفـــان.�

والشــعرية�بمــا�Iــي�صــفة�للخصــائص�ال´ــ��ينبåــي�أن�تكــون�Bــي�الشــعر�كـيـ�يكــون�شــعرا�غ4ــ�3

يغة�جمـع�الشعرية�ال´��يقصد��Jـا�النقـد�ا�عاصـر�نظريـة�الشـعر.�واشـتقاق�ا�صـطلح�بصـ

ت�Bي�اللغة�الجامعية�بمصطلح�"اللسانيات"،�فما�ا�انع�من�احتذاء�هذه�
ّ
ا�ؤنث�سُنّة�سُن

  السنة؟�غ�34أننا�نحب�أن�ن38يث�قلي(�قبل�أن�نوافق�عى�اق38اح�مرتاض.

مــــا�يــــدعونا�إlــــى�ال38يــــث�هــــو�البحــــث�عــــن�الــــدوا¶ي�ا�قنعــــة�fشــــتقاق�مصــــطلح�بصــــيغة�

  شعرية�ح´��نسم�³ا�"شعريات"؟الجمع.�هل�هنالك�جمع�من�أصناف�ال

،�أو�دراســــات�Bــــي�-�ــــن�يحلــــو�لــــه�الجمــــع–هنالــــك�نظريــــة،�أو�علــــم،�أو�بحــــث،�أو�بحــــوث�

إذا�–،�أو�قضــــايا�Vدب�عمومــــا�-إذا�شــــئنا�أن�نح8ــــ3م�الحــــدود�وا�فــــاهيم–قضــــايا�الشــــعر�

  .-شئنا�التمييع�وخلط�ا�فاهيم

إذا�كانت�"الشعرية"�معنيّة�بالقضايا�النظرية�والتطبيقية�ا�تمحضة�لجنس�الشعر،�

ن̈�مـــــا�يُنجـــــز�Bـــــي�فلســـــفة�الشـــــعر�وصـــــناعته�هـــــو� فمـــــا�الحاجـــــة�إlـــــى�تســـــمي�Oا�"شـــــعريات"؟�أ

نظريـــــــات�مختلفـــــــة،�وبحـــــــوث�مـــــــن�زوايـــــــا�نظـــــــر�متباينـــــــة،�فلـــــــذلك�يتعـــــــ4ن�أن�نتحـــــــدّث�عـــــــن�

يانــــــا،�Bــــــي�معــــــرض�الجــــــدل�Bــــــي�شــــــأن�شــــــعريات�بــــــدل�شــــــعرية�واحــــــدة؛�كمــــــا�أننــــــا�نقــــــول�أح

  الحداثة،�"هنالك�حداثات�كث34ة��fحداثة�واحدة"؟
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لو�راعينا�ذلك�لكان�علينا�أن�نستحدث�مصطلحات�كث34ة�عى�صيغة�الجمع؛�فقلنا:�

أدبيات،�وعلميات،�وعق(نيات،�وعلمانيات،�وديمقراطيات�...�وهلمّ�جرّا.�ولكنّ�الشأن�Bـي�

لجـــــــوهر�ا�فـــــــرد�للشـــــــعر�وVدب�والعلـــــــم�والعق(نيـــــــة�هـــــــذه�ا�صـــــــطلحات�إنمـــــــا�يتجـــــــه�إlـــــــى�ا

  والعلمانية..�بصرف�النظر�عن�اخت(ف�النظريات�وتباين�وجهات�النظر�وزوايا�البحث.

�للشــــعر،�وشــــعرية�
ٌ
�مُشــــاعا�لــــ	دب،�وربمــــا�للفــــن؛�فشــــعرية

ً
أمّــــا�إذا�كـــاـن�الشــــعرية��Ïبــــا

للوحة�الزيتية�أو��للقصة،�وشعرية�للرواية،�وشعرية�للمقالة،�وشعرية�للمقامة،�وشعرية

�fدبـــي�عمومـــا�Vم�الخاصـــة�بالنظريـــة�والتحليـــل��Oا�ائيـــة..�ولـــذلك�ســـمّ��الفرنســـيون�مجلـــ

"،�فــــــإن�ذلــــــك�شــــــأنٌ�يعÕــــــ��الفرنســــــي4ن�ومــــــن�يــــــدين�لهــــــم�بــــــالوfء�Poétiqueالشــــــعر�وحــــــدَه�"

ويشـــــاركهم��نتمـــــاء،�ولســــــنا�ملـــــزَم4ن�بـــــأن�نــــــذهب�مـــــذه*�م�Bـــــي�توزيــــــع�الشـــــعرية�عـــــى�كــــــل�

�ا�صــــطلح�ا�ناســـب�"Vدبيــــة"؛�أجنـــاس�Vدب،� �fســــيماليحــــل�مصــــطلح�"الشـــعرية"�محــــلَّ

وأن�مرتاضــــــا�يظــــــل�يــــــدعونا�إlــــــى�دقــــــة��صــــــط(ح،�وإlــــــى�عــــــدم�اســــــتعمال�مصــــــطلح�واحــــــد�

�فهـوم4ن�مختلفــ4ن.�ذلــك�أن�"الشــعرية"�غ4ــV"�3ُدبيــة"،�و�fشــك�أن�الناقــد��fيوافــق�عــى�

شـــعرية�القــــرآن"؛�إذ�الشـــعرُ�شــــعرٌ�:�"-إذا�وافقنــــا�عـــى�توســــيع�مجـــال�الشــــعرية–أن�نقـــول�

�تتقـاطع�
ٌ
�خصـائصُ�جماليـة والقرآن�قرآن�والن§�3ن§ـ�3والسـرد�سـرد�والسـجع�سـجع،�وBـي�كـلٍّ

أحيانــــا�وتتفـــــارق�أخــــرى،�و�fيُســـــوّغ�تقاطعهـــــا�أن�نصــــطلح�عـــــى�بعضــــها�مصـــــطلحا�يخـــــص�

  واحدا�م¤�ا��fغ34.

الجماليـــة�ا�اثلـــة�Bـــي�أمّـــا�إذا�كــاـن�الـــدافع�هـــو�التمي4ـــ¥�بـــ4ن�الشـــعرية�بعـــدّها�الخصـــائصَ�

�النقديـــة�ا�تمحضـــة�لدراســـة�الشـــعر؛�فهـــو�دافـــع�
َ
لغـــة�الشـــعر،�والشـــعرية�بعـــدّها�النظريـــة

مشــروع،�وانشـــغال�وجيــه؛�ولكنÕـــ���fأرى�الحــل�هـــو�Bــي�اصـــطناع�هــذه�الصـــيغة�الجمعيـــة�

�للمعÕـــ��الثـــاني�دون�Vول،�الـــذي�سيســـتأثر�وحـــده�بصـــيغة�Lفـــراد.�
ً
"شـــعريات"�متمحضـــة

هــو�تــرك�مَهمــة�التمي4ــ¥�بــ4ن�ا�عنيــ4ن�لســياق�الكــ(م،�كمــا�هــو�الشــأن�Bــي��فقــد�يكــون�الحــل
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�فإنّ�علينا�أن�نكابد�Bـي�سـبيل�تـدقيق�دfلـة�)1(كث�34من�ألفاظ�العربية�ومصطلحا��ا
ّ
fوإ�،

��fقِبَلَ�لنا�باحتمالها.�
ً
  اللغة�عموما،�و�صط(ح�خصوصا،�متاعبَ�ضخمة

الصــياغة�يتصــدع�م¤�ــا�رأس�العربيـــة��ويتبــع�اصــطناعَ�مصــطلحِ�"شــعريات"�متاعــبB�ُــي

ــــ¥�الــــــدقيق�بــــــ4ن�كــــــل�مفهــــــوم4ن� ويضــــــيق�الصــــــدر؛�فقــــــد�أوجــــــب�مرتــــــاض،�Bــــــي�ســــــبيل�التمي4ــ

متبـــاين4ن،�أن�ننســـب�مـــرة�إlـــى�ا�فـــرد،�ومـــرة�إlـــى�الجمـــع،�كـــل�Bـــي�مقامـــه�ا�ناســـب؛�فنقـــول:�

قـــد�شـــعري�وشـــعرياتيّ،�لســـانيّ�ولســـانياتيّ،�ســـيمائيّ�وســـيمائياتيّ،�ورياÆـــ�ّ��ورياضـــيّاتيّ..�و 

،�وظـل�يسـتعمل�النسـبة�)2(دافع�الناقد�دفاعا�مجيدا�عن�هذه�القناعة�Bي�أك§�3من�كتـاب

را�Bي�كل�مرة�بتعليله�لـذلك؛�فمـن�ذلـك�قولـه:�"ويـذهب�دو�
ّ

إlى�الجمع�Bي�كل�كتاباته،�مذك

�fق8ـــــ3ان�دالّ�
ً
ـــــمة؛�وأنّ�هـــــذه�الســــمة�ليســـــت�إ�fثمـــــرة �للسِّ

ً
صوســــ�34إlـــــى�عـــــدّ�اللغــــة�أساســـــا

��كوّنـات�الشـكل�اللسـانياتيّ.�وقـد�حـاول�اللسـانيّاتيّون�إثبـاتَ�ومدلول،�باعتبارهمـ
ً
ا�سُـخْرِيّا

  )3(هوية�السمة�بإعاد��ا�إlى�أدنى�حال�Oا،�أي�إlى�اللفظ.�أو�(ا�رفيم)"

أمـران�اثنـان�مختلفـان:�اللسـان�بمعنـاه��ومن�دفاعه�عـن�مذهبـه�هـذا�قولـه:�"..�فهنـاك

النظــاميّ�ا�عجمـــ��ا�عـــروف،�كمـــا�يقـــال:�"لســـان�العـــرب"؛�والعلـــم�الـــذي��fيبحـــث�Bـــي�هـــذا�

اللســــان�وحــــده�فحســــب؛�ولكــــن�Bــــي�علــــم�كــــل�Vلســــنة�البشــــرية��حاولــــة�معرفــــة�القواعــــد�

عـــى�الصـــوتية�وال38كيبيـــة�ال´ـــ��تـــتحكم�ف�³ـــا...�مـــن�أجـــل�ذلـــك��fنســـتطيع�نحـــن�أن�نوافـــق�

نسـبة�معنيـ4ن�مختلفـ4ن�إlـى�لفـظ�واحـد،�وهـو�"اللسـان".�فهنـاك،�إذن،�اللسـان؛�والنســبة�

إليه�لسانيّ.�وهناك،�إذن،�ا�صطلح�الجديد�الطارئ�عى�اسـتعماfت�العربيـة�ا�عاصـرة،�

وهــــو�"اللســــانيات"؛�والــــذي�مــــن�غاياتــــه�دراســــة�اللغــــة�وVلســــن�جميعــــا.�ونق8ــــ3ح�أن�تكــــون�

،�كمـــا�ننســـب�إlـــى�النحـــو�فنقـــول:�"نحـــويّ".�وأمّـــا�الـــذين�ســـيذرفون�النســـبة�إليـــه:�لســـانيّاتيّ 

                                                 
يوجد�Bي�العربية�كث�34من�Vلفاظ�ال´��تدل�عى�أك§�3من�معÕـ��(ا�شـ38ك)،�وقـد�تـدل�عـى�ا�عÕـ��ونقيضـه�(التضـاد)،�كمـا�)�1(

 ´��تتغ�34د��ffا�بتغ�34حقل�ا�عرفة،�وإنما�يعوّل�Bي�فهمها�عى�السياق.يوجد�كث�34من�ا�صطلحات�ال

 .�164�،209.�ونظرية�القراءة،�ص8�،24ينظر:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�2(

 .152-151نظرية�النص�Vدبي،�ص)�3(
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الـــدموع�تـــذرافا،�وينـــادون�بالويـــل�والثبـــور،�وعظـــائم�Vمـــور،�عـــى�أننـــا�خالفنـــا�الشـــائع�ولـــو�

كان�عى�خطأ،�وأنّنا�بحاجة�إlى��تّفاق�أك§�3مما�نحن�بحاجـة�إlـى��خـت(ف؛�فإننـا�نقـول�

:��fحجّــة�Bــي�خطــإ�أبــدا،�
ً
fّولــو�شــاع�بــ4ن�النــاس�جميعــا،�كمــا�نقــول�لهــم�آخــرا:�إنّ�لهــم:�أو

�إlى�تبلد�Vذهان�وانغ(ق�العقول."
ّ
fإ���ëيُف�fمور�Vي�مثل�هذه�B1(�تفاق�ب4ن�الناس�(  

�عـــىوالحجـــج�ال´ـــ��يقـــدمها�الناقـــد�Bـــي�هـــذا�الـــدفاع�صـــحيحة،�غ4ـــ�3أنـــه�يجـــدر��نتبـــاه�

مـــــــــن�"اللســـــــــانيات"،�وهـــــــــو��أمـــــــــرين:�أولهمـــــــــا�أن�هنـــــــــاك�مصـــــــــطلحا�أمثـــــــــل�وأليـــــــــق�بالعربيـــــــــة

�إlـــى�Vلســـن�
ً
مـــا�دام�العلـــم�ا�قصـــود�هـــو�علـــم��fيقتصـــر�عـــى�لســـان�–"Vلسُـــنية"،�نســـبة

�جـــادل��Jـــا�هـــو�نفســـه�حـــ4ن�-واحـــد
ٌ
.�وثان�³مـــا�أن�النســـبة�ال´ـــ��يق38حهـــا�يع8ـــ3ض�عل�³ـــا�حجـــة

والســـيميائيات؛�وIــــي��كــاـن�ا�قـــام�مقـــام�اق8ـــ3اح�للســــيمائية�والســـيمائيات�بـــدل�الســـيميائة

.�)2(ضـــــرورة�اجتنـــــاب�التطويـــــل�الـــــذي�"تتقطـــــع�بـــــه�حبـــــال�الحنجـــــرة،�ويضـــــيق�بـــــه�الـــــنفس"

ــص�مــن�Lشـــكال�هــو�مـــا�ذكرتــه�أعــ(ه:�النســـبة�إlــى�Vلســـنية؛�
ّ
والحــل�الــذي�يمكـــن�أن�يخل

فيقـــــال�"ألســـــ�Õ"�بـــــدل�"لســـــانيّاتيّ".�هـــــذا�إذا�تعلـــــق�القصـــــد�با�ختصـــــ4ن�Bـــــي�علـــــم�Vلســـــن�

ســـــان�الواحـــــد�فـــــ(�إشـــــكال�Bـــــي�اســـــتعمال�مصـــــطلح�البشـــــرية�ا�ختلفـــــة،�أمـــــا�إذا�تعلـــــق�بالل

  "اللساني".�

  مصطلحات�أخرى �-5.2

كـــاـن�لعبــــد�ا�لــــك�مرتــــاض�مواقــــف�أخــــرى�مــــن�مصــــطلحات�تشــــيع�Bــــي�بعــــض�الخطــــاب�

النقــدي�ا�عاصــر؛�م¤�ــا�"مــا�وراء�اللغــة"،�و"الهرمينوطيقــا"،�و"الــدليل".�وقــد�أدlــى�Bــي�ذلــك�

خ̈ــذ،�وكاــن�لــه، Bــي�ا�قابــل،�اق38احــات�تنبــو�عــن�الــذوق،��بــآراء�وج�³ــة�واق38احــات�جــديرة�با

  أو�نفتقر�إlى�الدقة.

                                                 
 (هامش).�B144ي�نظرية�النقد،�)�1(

 (هامش).�13قضايا�الشعريات،�ص)�2(
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"�إlـى�"لغـة�اللغـة"�أو�"اللغـة�الواصـفة"�Metalangueاق38ح�مرتاض�أن�ي38جم�مصـطلح�"

.�)1(بـــدل�ا�صـــطلح�الشـــائع�"مـــا�وراء�اللغـــة"�الـــذي�هـــو�ترجمـــة�حرفيـــة�مـــن�اللغـــات�الغربيـــة

ترجمه�إlى�"التأويلية"�وقـال�Bـي�وكان�له�موقف�شديد�من�مصطلح�"الهرمينوطيقا"�الذي�

شـــأنه:�"هـــو�مـــن�أســــوأ��ســـتعماfت�اللفظيـــة�نطقـــا�وســــمعا�Bـــي�اللغـــة�العربيـــة�ا�عاصــــرة،�

وأشـدها�إزعاجـا�للســمع.�وربمـا�دل�ذلـك�عــى�íـ��ء�مـن�ســوء�الـذوق�لـدى�صــاحبه...؛ذلك�

  .)2(بأن�"التأويلية"�أجمل�وقعا،�وأدل�دfلة،�وأعذب�صوتا..."

كمــا�اســتهجن�مصــطلَ�ي�"القــراءة��ســ�O(كية"�و"�القــراءة�Lنتاجيــة"�فــاق38ح�بــدلهما�

،�وقــال�Bــي�شــأ�Ïما�ســاخرا:�"أرأيــت�أن��ســ�O(ك��)3("القــراءة�العقــيم"�و"القــراءة�ا�نجبــة"

وLنتاج�مصطلحان�مادّيّان�اقتصاديّان�كأنما�نشتمّ�ف�³ما�نكهة�أغ�3ة�ا�ناجم،�ونـتلمس�

صـــــانع؛�فإنــــا�لنعجـــــب�كيــــف�هانــــت�اللغـــــة�وســــقط�شـــــأ�Ïا�إlــــى�أن�اغتـــــدى�ف�³مــــا�أدخنــــة�ا�

قـو�الكـ(م،�هـم�الـذين�يسـتع34ون�كـ(م�العمـال� ــى،�ومنمِّ
َ
غ

ّ
Vدباء�والنقـاد،�وهـم�مبـدعو�الل

  .�)4("!وا�حروم4ن،�وعلماء��قتصاد�الذين�لغ�Oم�الحقيقية�Vرقام،��fالك(م؟

"ا�ؤشــــر"�و"�ســــتدfل"�ال´ــــ��اق38حهــــا�كمــــا�كـــاـن�لــــه�موقــــف��زورار�عــــن�"ا�قيــــاس"�و

".�وارتëـــ���بـــدلها�L'indiceمقـــاب(�للمصـــطلح�Vجن
ـــ��الـــذي�أحدثـــه�ب4ـــ3س�"�)5(بعـــض�النقـــاد

ـــــم"،�وكــــاـن�ســـــنده�Bـــــي�ذلـــــك�"�عتقـــــاد�أن�
َ
مصـــــطلح�"القرينـــــة"،�كمـــــا�اق8ـــــ3ح�مصـــــطلح�"العَل

Bـي�البيئـة�ا�صطلح�الذي�نصنعه�Bـي�كتاباتنـا�الجديـدة�مـن�Vمثـل�لـه�أن�يكـون�قـد�ترعـرع�

،�و"أن�)6(الثقافيـــــــة�والحضـــــــارية�العربيـــــــة�ليكـــــــون�مســـــــعانا�العلمـــــــ��اســـــــتمرارا��fانقطاعـــــــا"

مصطلح�القرينة�فيه�من�النضارة�العربية،�وVصالة�ا�عرفيـة�مـا�يجعلـه�قريـب�ا�تنـاول،�

                                                 
 .37-36نظرية�القراءة،�ص�:�ينظر)�1(

 .�182نفسه،�ص)�2(

 .153نفسه،�ص�)�3(

 .101نفسه،�ص)�4(

 .142نفسه،�ص)�5(

 .37ينظر:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�6(
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ســهل�التــداول.�Bــي�حــ4ن�أن�"ا�قيــاس"�و"ا�ؤشــر"�و"�ســتدfل"�مصــطلحات��fصــلة�لهـــا�

  .)1(بعلوم�اللغة"

لقد�ب��Õمرتاض�مواقفه�هذه�واق38احاته�عى�أسس�علمية�لغوية�وذوقية�سليمة�بـل�

قويــــة.�لــــذلك��fنملــــك�إ�fأن�نرحــــب��Jــــا�ونــــدعو�إlــــى�تبن�³ــــا.�وIــــي�تــــدل�عــــى�مقــــدار�حــــرص�

الناقـــــد�عـــــى�ضـــــبط�ا�صـــــطلح�وتأصـــــيله،�بمراعـــــاة�شـــــرط4ن�أساســـــ4ن�همـــــا:�دقـــــة�الدfلـــــة�

نتبـــــاه�إlـــــى�أن�مرتاضـــــا�يغفـــــل�أحيانـــــا�عـــــن�هـــــذه�وموافقـــــة�أصـــــول�اللغـــــة.�إ�fأننـــــا�نلفـــــت�� 

،�مــع�أنــه��f)2(ا�عــاي�34الســديدة،�فيســتعمل�مصــطلح�"Lزوطوبــات"�كمــا�هــو�دونمــا�ترجمــة

.�كمـــا�أنـــه�يق8ـــ3ح�مصـــطلحات�)3(يقـــل�شـــناعة�عـــن�مصـــطلح�"الهرمينوطيقـــا"�باع38افـــه�هـــو

�)V)4سـلوبوية"ثقيلة�عى�الذوق�دونما�حاجة�مُلحّـة�دافعـة�إل�³ـا،�مثـل�اق38احـه�مصـطلح�"

دfلــــــة�عـــــــى�النســـــــبة�إlـــــــى�Vســـــــلوبية.�ومصـــــــطلح�"الثقيـــــــل"�Bـــــــي�قولـــــــه�"الخطـــــــاب�الشـــــــعري�

للدfلــة�عــى�أدب�ا�تمكنــ4ن�أو�الشــيوخ؛�فــإن�"الثقيــل"�ثقيــل�Bــي�هــذا�الســياق��)5(الثقيــل"

  fرتباطه�Bي�تاريخ�الدfلة�Bي�اللغة�العربية�بال�3ودة�والجفاء.

ذلــــك�أن��!ن�لــــه�مــــع�مرتــــاض�شــــأنا�أي�شــــأنوأمــــا�اســــتحداث�مصــــطلحات�جديــــدة�فــــإ

الجــرأة،�ال´ــ��نعهــدها�مــع�الناقــد�صــفة�محمــودة�مخصــبة،�تتحــول�Bــي�هــذا�ا�جــال�إlــى�مــا�

نـــراه�تســـرعا�غ4ـــ�3محمـــود؛�فـــأن�يستســـهل�الناقـــد�أمـــر�النحـــت،�عـــى�مشـــروعيته،�فيق8ـــ3ح�

،�)7(،�و�"جدلغـــــــــة")6(علينـــــــــا�مصـــــــــطلحات�تنبـــــــــو�عـــــــــن�الســـــــــمع�والـــــــــذوق�مـــــــــن�قبيـــــــــل�"رك�ـــــــــ3ة"

                                                 
  .143ينظر:�نظرية�القراءة،�ص)�1(

 .26 ،�14ينظر:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�2(

 .26نفسه،�ص)�3(

 .309.�ونظرية�القراءة،�ص64من�أين�وإlى�أين؟،�صينظر:�النص�Vدبي�)�4(

 133بنية�الخطاب�الشعري،�ص)�5(

.�ويبــدو�أن�الناقــد�قــد�أدرك�مــن�بعــد�ثقلهــا،�86�،98.�ونظريــة�القــراءة،�ص64ينظــر:�الــنص�Vدبــي�مــن�أيــن�وإlــى�أيــن؟،�ص)�6(

كمــــا�هــــو.�ينظــــر:�نظريــــة�القــــراءة،��أو�شــــعر�بإهمــــال�البــــاحث4ن�إياهــــا؛�فاســــتغ��Õع¤�ــــا�واكتفــــى�باســــتعمال�ا�صــــطلح�Vجن
ــــ�

 .130ص

 .98نفسه،�ص)�7(
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حْلِفÃــــ�ّ�"�،)1(و"بدعــــدة" �)3(.�أو�ي�Oـــــاون�Bــــى�شــــأن�الـــــذوق؛�فيق8ــــ3ح�مصــــطلح�"كتْبَبَـــــة")2(و"التَّ

"،�أو�ي�Oـــــاون�Bـــــي�شـــــأن�اللغـــــة؛�فيســـــتحدث�مصـــــطلح�Ecrivainمقـــــاب(�للمصـــــطلح�الفرنÃـــــ��"

؛�مـــع�أنـــه�لـــيس�Bـــي�العربيـــة�فعـــل�بصـــيغة�"زَيّـــحَ"�)4("تـــزييح"�Bـــي�قولـــه�"تـــزييح�اللغـــة�Vدبيـــة"

ية�"تزييحــــا"...أن�يفعــــل�الناقــــد�كــــل�ذلــــك،�فلــــيس�يــــدل�ذلــــك�إ�fعــــى�ليصــــ�34عنــــد�ا�صــــدر 

تســـــرّع�غ4ـــــ�3محمـــــود،�واستصـــــغار�لشـــــأن�اللغـــــة،�غ4ـــــ�3مقصـــــود.�وإن�كــــاـن�يـــــدل،�مـــــن�جهـــــة�

الواقـع،�عـى�مقــدار�مـا�أوقعنـا�فيــه�موقعنـا�مــن�الحضـارة،�وموقفنـا�مــن�الثقافـة�الغربيــة،�

شــيدة،�وإن�ظهــر�مرتــاض�أقــل�مـن�أزمــة�Bــي��صــط(ح�عميقـة،�ومــن�عجــز�عــن�ا�ثاقفـة�الر 

  إصابة��Jذا�العجز�الوبيل.

غـــري�باfســـتعمال�أحيانـــا،�
ُ
ومهمـــا�يكـــن�مـــن�تســـرع�مرتـــاض�Bـــي�اق8ـــ3اح�مصـــطلحات��fت

فـــإنّ�ممـــا�يُحمـــد�لـــه�هـــو�هـــذا�الـــو¶ي�الحـــاد�بمشـــكلة�ا�صـــطلح�Bـــي�ثقافتنـــا�النقديـــة،�وهـــذا�

رتــاض�إlــى�هــذه�الحــرص�الجــاد�عــى�Lســهام�Bــي�التخفيــف�مــن�هــذه�ا�شــكلة.�وقــد�نظــر�م

Vزمة�نظرة�علمية�وحضارية،�كان�من�شأ�Ïا�أن�توجه�نظره�إlى�لب�ا�شكلة؛�وهو�العجز�

  العلم��والتبعية�الثقافية.�قال�مرتاض:

"أمّا�الرعيل�الثاني�من�النقاد�العـرب�ا�عاصـرين�فقـد�درجـوا�عـى��نطـ(ق�إlـى�الفكـر�

ــداءِ�إlــى�ا �الصِّ �ــاء�الــزfل�Bــي�البيــد�ا�قفــرة؛�فكنــت�تــراهم�النقــديّ�الغربــيّ�يعُبّــون�فيــه�عــبَّ

�فيمـــا�إذا�
َ

�مـــن�ا�صــطلحات�النقديــة��fيكـــادون�يحــاولون�البحــث
ً
حــ4ن�يُطلقــون�مصــطلحا

�قلــي(�
ّ
fيَلقــى�مــ¤�م�إ�fــي�ال8ـ3اث�العربــيّ�الــذي�B�،ّكاـن�موجــودا�بلفظــه،�أو�بمعادلــه�ا�عنــوي

  .)5(من�العناية،�فيما�يبدو"

                                                 
 .42التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�1(

 .B135ي�نظرية�النقد،�ص)�2(

 .16ينظر:�نظرية�القراءة،�ص)�3(

 .58نفسه،�ص)�4(

 .54-53نظرية�النص�Vدبي،�ص)�5(
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وإذا�كان�كث�3ٌ4من�هؤfء�النقاد�ا�عاصرين�يقفون�مـن�تراثنـا�النقـدي�والعلمـ��موقـف�

�ستصــــغار،�فــــإن�Vمــــر�بخــــ(ف�ذلــــك�عنــــد�عبــــد�ا�لــــك�مرتــــاض؛�فقــــد�fحــــظ،�Bــــي�ســــياق�

دراســته��صــطلح�التنــاص�Bــي�ع(قتــه�بالســرقات�الشــعرية�Bــي�ال8ــ3اث�النقــدي�العربــي،�أن�

�تفي�با
ً
�"بقـدرة�النقـاد�لهم�Bي�ذلك�مصطلحاتٍ�وافرة

ً
لحاجة�وتزيد.�وأخذ�من�ذلك�شهادة

Vقــــدم4ن�عــــى�إنشــــاء�مصــــطلحا��م�¨يّ�حقــــل�يعرضــــون�لــــه،�دون�العقــــدة�ال´ــــ��نج38هــــا،�

نحـــــن�العـــــرب�ا�عاصـــــرين،�حيـــــث�إنـــــا�لـــــم�نـــــزل�نج8ـــــ¥ئ�بـــــالعيش�عـــــى�فتـــــات�ا�صـــــطلحات�

يــة�محصــورة�وليســت�تبعيتنــا�النقد)1(الغربيــة�نعمــد�إlــى�ترجم�Oــا�ترجمــة�رديئــة�ونســ38يح.."

Bــي�ا�صــطلح،�بــل�Iــي�عامــة�Bــي�النقــد�عمومــا،�بــل�Bــي�الثقافــة�بأســرها.�ففــي�نظريــة�الشــعر�

ن̈�كث4ـ3ا� تسرب�إlى�خطابنا�النقدي�ا�عاصر�كث�34من�Vفكار�والتصورات�غ4ـ�3السـديدة؛�

من�النقاد�العرب�ا�عاصرين�لم�يكن�يعبأ�بتمحـيص�الفكـرة�أو�النظريـة�إذا�صـدرت�إليـه�

ن�الغـــرب�مجبولـــون�عـــى�الصـــواب�معصـــومون�مـــن�الخطـــأ.�ولكـــن�الحـــال�مـــن�الغـــرب؛�كـــأ

  عند�مرتاض�مبايِنة�لهذه�الحال.�وهذا�الذي�نريد�أن�نستكشفه�Bي�الفصل�ا�واlي.

  

  

  

  

  

  

                                                 
 .237نفسه،�ص)�1(
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  Hي�ا�وقف�من�الذات�وjخر
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  ا�وقف�من�الذات�وjخرHي�

يصـــــب�ا�وقـــــف�مـــــن�الـــــذات�و�خـــــر�Bـــــي�صـــــميم�مشـــــكلة�ا�ثاقفـــــة؛�فا�ثاقفـــــة�تتضـــــمن�

�رهينــة�
ً
بصــيغ�Oا�معÕــ��ا�شــاركة،�ومــن�ثــم�معÕــ��التبــادل�والتفاعــل�عطــاء�وأخــذا.�ف�ــ��إذا

 ا�وقف�من�الذات�با�عني4ن�الفردي�والقومي،�وا�وقف�من��خر�با�عني4ن�كذلك.

الناقــد�عبــد�ا�لــك�مرتاضــا�باfعتبــار�القــومي�كانــت�الــذات�هنــا�Iــي�الثقافــة�إذا�تناولنــا�

العربيــة�Lســ(مية،�وكاــن��خــر�هــو�الثقافــة�الغربيــة.�وإذا�تناولنــاه�باfعتبــار�الفــردي�كانــت�

الــذات�Iـــي�ذات�الناقـــد�نفســه��fغ4ـــ3،�وكــاـن��خــر�هـــو�مـــا�ســواه؛�أعجميـــا�كــاـن�أم�عربيـــا،�

كانـــت�نظـــرة�مرتـــاض�إlـــى�ذاتـــه،�وموقفـــه�مـــن�تراثـــه؟��-تُـــرى �-قـــديما�كــاـن�أم�محـــدثا.�فكيـــف

وكيف�كان�تعامله�وتفاعله�مع��خر�فردا�كان�أم�جماعة،�مشاركا�له�Bي��نتمـاء�القـومي�

والحضـــــاري�أم�مختلفـــــا�عنـــــه؟�وهـــــل�كانـــــت�مثاقفتـــــه�ل�خـــــر�جـــــديرة�باســـــمها؛�ف�ـــــ��عطـــــاء�

�واعٍ�وبعــــض�عطــــاء،�أم�كـــاـن�حالــــه�كحــــال
ٌ

أك§ــــ�3النقــــاد�العــــرب��وأخــــذ،�أو�عــــى�Vقــــل�أخــــذ

 !ا�عاصرين:�نقل�وتقليد�واست34اد�وترديد،�فما�أجدرها�أن�تسم��متابعة��fمثاقفة

  Hي�ا�وقف�من�الذات-1

أمــا�نظرتــه�إlــى�ذاتــه�ف�ــ��التقــدير�الجــم�والثقــة�الــوافرة،�وIــي�Lيمــان�بحقــه�Bــي�الــرأي�

ا�تابعـة�و�حتـذاء،�بـل�وقدرتِـه�عـى�Lنجـاز�وLبـداع،�بـدل��كتفـاء�ب�و�خت(ف�والنقد،

يبلـغ��-بما�يراه�تأسيسا�وسـبقا�-Iي��عتداد�بالنفس�يصل�أحيانا�حد�ا�غاfة،�و�فتخار

�fدبيــة�والنقديــة،�لــوVــي�شخصــية�الناقــد�Bفضــيلة��fنــرى�ذلــك�إ�fأحيانــا�حــد�ا�باهــاة.�و

شاب�أحيانا�ببعض�Lفراط،�فتحمله�عى�معاملة�أهل�الفضل�الكب34 
ُ
والقدر��أن�جرأته�ت

  .)1(الجليل�من�العلماء�والنقاد�العرب،�معاملة��fتنم�عن�كب�34اح38ام

                                                 
 .28التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص.�و 32�،39�،140)�ينظر:�بنية�الخطاب�الشعري،�ص1(
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إن�ثقــــــــة�الباحــــــــث�والناقــــــــد�والعــــــــالم�وا�فكــــــــر�Bــــــــي�قدراتــــــــه،�وإيمانــــــــه�بحقــــــــه�Bــــــــي�النظــــــــر�

عـــى�النقـــد�والـــنقض�وا�نـــاظرة�وLضـــافة،��ـــن��و�خـــت(ف�وا�ناقشـــة�وLفـــادة،�واج8ـــ3اءه

الشـــــروط�ال(زمـــــة�لكـــــل�نجـــــاح�Bـــــي�البحـــــث�العلمـــــ�،�وكـــــل�إبـــــداع�Bـــــي�Vدب�والنقـــــد�والفكـــــر�

والعلــــــم،�وكــــــل�إنجــــــاز�حضــــــاري�ومثاقفــــــة�فاعلــــــة.�لــــــذلك�نعــــــد�مرتاضــــــا،�وقــــــد�تحــــــى�بتلــــــك�

فصــــار�الصـــفات�Vدبيـــة�الفاعلـــة�الراشـــدة،�قـــد�اســــتوBى�ألـــزم�شـــروط�ا�ثاقفـــة�الواعيـــة،�

مهيـــأ�للخـــوض�Bـــي�قضـــايا�Vدب�والنقـــد،�تراث�³ـــا�وا�عاصـــر،�موافقهـــا�وا�خـــالف؛�Bـــي�اللغـــة�

  وا�ذهب�والثقافة.

لقـــد�رأينـــا�عبـــد�ا�لـــك�مرتاضـــا،�مرتاضـــا�عـــى�التصـــدي���ختلـــف��راء�والنظريـــات�Bـــي�

الشـــرق�والغـــرب،�ينـــاقش�قضـــايا�الشـــعر�ونقـــده�وقراءتـــه�Bـــي�ثبـــات�وعنفـــوان:��fي�Oيـــب�أن�

مشــــــهودا�لــــــه�بالعبقريـــــــة،�و�fيتحــــــرج�أن�يعــــــارض�مســـــــجودا�لــــــه،�مــــــن�"عمالقـــــــة"��يخــــــالف

خطـى�أبـي��-الغرب،�Bـي�السـاحة�العربيـة.�فكأنمـا�هـو�يقتفـي�_�و�fعيـب�Bـي�اقتفـاء�ا�صـيب

سعيد�الس34اBي،�ح4ن�قال�قولته�الجميلة�الهادرة،�وترك�لنا�تحفته�الثمينة�النادرة،�وهو�

��بن�يونس:� ّ́   يناظر�م

حقيقـة�إ�fمـا��:��fحجة�إ�fعقول�يونان،�و�fبرهـان�إ�fمـا�وضـعوه،�وf"فكأنك�تقول 

أبرزوه�(...).�إنما�كان�يصح�قولـك�وتسـلم�دعـواك�لـو�كانـت�يونـان�معروفـة�مـن�بـ4ن�جميـع�

Vمم�بالعصمة�الغالبة،�والفطنة�الظاهرة،�والبنية�ا�خالفة،�وأ�Ïم�لو�أرادوا�أن�يخطئوا�

ا�مــــا�اســـــتطاعوا،�وأن�الســــكينة�نزلـــــت�علــــ�³م،�والحـــــق��ــــا�قــــدروا،�ولـــــو�قصــــدوا�أن�يكـــــذبو 

تكفــل��Jـــم،�والخطـــأ�ت�ـــ3أ�مـــ¤�م،�والفضــائل�لصـــقت�بأصـــولهم�وفـــروعهم،�والرذائـــل�بعـــدت�

عن�جواهرهم�وعروقهم؛�وهذا�جهل�ممن�يظنه��Jم،�وعنا�د�ممن�يدّعيـه�لهـم؛�بـل�كاـنوا�

ء�ويجهلـــون�كغ4ـــ3هم�مـــن�Vمـــم�يصـــيبون�Bـــي�أشـــياء،�ويخطئـــون�Bـــي�أشـــياء،�ويعلمـــون�أشـــيا
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أشــــــياء،�ويصــــــدقون�Bــــــي�أمــــــور�ويكــــــذبون�Bــــــي�أمــــــور،�ويحســــــنون�Bــــــي�أحــــــوال�ويســــــيئون�Bــــــي�

  .�)1(أحوال"

وأمــــــا�نظرتــــــه�إlــــــى�حضــــــارته�وتراثــــــه،�(وهمــــــا�ذاتــــــه�القوميــــــة�والحضــــــارية)،�ف�ــــــ��نظــــــرة�

�ح38ام�Bي�غ4ـ�3تقـديس،�وLجـ(ل�Bـي�غ4ـ�3ت�¥يـه،�وموقـف�الـوfء�Bـي�غ4ـ�3تعصـب،�والـدفاع�

ف.�وهـــــو�مـــــا�يعÕـــــ��أنـــــه�يعامـــــل�تراثـــــه�النقـــــدي�والفكـــــري�وهـــــو�يشـــــعر�Bـــــي�غ4ـــــ�3تمحـــــل�وتعســـــ

بانتمـــاءين:�انتمـــاء�إlـــى�أمتـــه�يحملـــه�عـــى��نتصـــار�لهـــا�إذا�ظلمـــت،�و�فتخـــار�بمآثرهـــا�إذا�

هضمت،�وانتماء�إlى�الحقيقة�العلمية�والقناعة�النقدية،�يحمله�عى�نقد�مظاهر�العجـز�

طـــــأ�Bـــــي�الـــــرأي،�والســـــذاجة�Bـــــي�الـــــذوق،�والخلـــــل�حيثمـــــا�كانـــــت،�والتنبيـــــه�عـــــى�مواضـــــع�الخ

  والقصور�Bي�النظر،�حيثما�ظهرت.��

مــــــن�نمـــــــاذج�ا�واقـــــــف�الدالـــــــة�عـــــــى�Lحســــــاس�باfنتمـــــــاء�الحضـــــــاري،�والحـــــــرص�عـــــــى�

إنصاف�ال38اث�وإبراز�فضله�وسبقه،�إشادته�ا�تكررة�بنباهة�الجاحظ�النقدية،�ورهافة�

كتابـــــه�"بنيـــــة�الخطـــــاب��ذوقـــــه�وحذاقـــــة�نظرتـــــه.�ففـــــي�حديثـــــه�عـــــن�نظريـــــة�الشـــــعر،�ضـــــمن

الشـــــــعري"،�وجـــــــد�الفرصـــــــة�مواتيـــــــة�¾نصـــــــاف�ال8ـــــــ3اث�النقـــــــدي�العربـــــــي،�والتنويـــــــه�بســـــــبق�

،�)2(الجـــــاحظ�إlـــــى�نظريـــــة�Bـــــي�الشـــــعر�عميقـــــة،�"ســـــبقت�عصـــــرها�بـــــأك§�3مـــــن�عشـــــرة�قـــــرون"

وجمعــت�بــ4ن�صــاح*�ا�وناقــد�ا�درســة�النقديــة�ا�عاصــرة�"جــان�كــوهن"،�"عــى�الــرغم�ممــا�

،�ذلــــــك�أ�Ïــــــا�وضــــــعت�يــــــدها�عــــــى�جــــــوهر�)3(كــــــان�وحضــــــارات"يفصــــــل�بي¤�مــــــا�مــــــن�زمــــــان�وم

لهـا�الشـعر�"بنيـة�قائمـة�عــى�)4(الشـعرية،�بعـدّها�الشـعر،�أو�fوقبـل�كـل�íـ��ء،�ك(مـا
ّ
،�وتمث

���ëي�هذه�اللغة�فتفBي�النص،�والحركة�ال´��تتحكم�Bم(حظة�اللغة�الفنية�ا�ستخدمة�

                                                 
،�1أبـــــو�حيـــــان�التوحيـــــدي�،�Lمتـــــاع�وا�ؤانســـــة،�تحقيـــــق�أحمـــــد�أمـــــ4ن�وأحمـــــد�الـــــزين،�ا�كتبـــــة�العصـــــرية،�ب4ـــــ3وت،�د.ت.ج)�1(

 .113-112ص

 .23بنية�الخطاب�الشعري،�ص)�2(

 .10نفسه،�ص)�3(

 .4نفسه،�ص)�4(
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تـربط�هـذه�الشـبكة�مـن�ا�ظـاهر���Jـا�إlـى�نحـو�غاي�Oـا،�ثـم�عـى�نظـام�الع(قـة�الحميمـة�ال´ـ�

الخارجيــــــة�والداخليــــــة�معــــــا�للــــــنص،�ثــــــم�عــــــى�الرؤيــــــة�الفنيــــــة�ال´ــــــ��يطرحهــــــا�هــــــذا�الــــــنص�

  .)1(الشعري"

وBــــي�معــــرض�تمي4ــــ¥ه�بــــ4ن�الصــــورة�القائمــــة�عــــى�اللعــــب�با¨لفــــاظ،�والصــــورة�ال´ــــ��Iــــي�

،�عـاد�مرتـاض�ليشـيد�)2("عالم�بدون�حـدود،�ومحـيط�بـدون�سـاحل،�وفضـاء�بـدون�ان�Oـاء"

عبقريـــــة�الجــــــاحظ�وبراعــــــة�ذوقــــــه�حــــــ4ن�ســــــخر�مــــــن�التشــــــب�³ات�ال´ــــــ��كانــــــت�شــــــائعة�لــــــدى�ب

الشـــعراء�العـــرب،�"وانتقـــدها�انتقـــادا�ذكيـــا؛�فقـــرر�بـــأن�"الجاريـــة�الفائقـــة�الحســـن�أحســـن�

مـن�البقـرة،�وأحسـن�مــن�الظبيـة،�وأحسـن�مــن�كـل�íـ��ء�شـ*�ت�بــه.�وكـذلك�قـولهم:�كأ�Ïــا�

فإنمــــا�Iــــي�íــــ��ء�واحــــد،�وBــــي�وجــــه��القمــــر،�وكأ�Ïــــا�الشــــمس؛�فالشــــمس�وإن�كانــــت�حســــنة

عـاد��-)L)3نسان�الجميـل�وBـي�خلقـه�ضـروب�مـن�الحسـن�الغريـب،�وال38كيـب�العجيـب...""

مرتــاض�ليثÕــ��عـــى�الجــاحظ�بمـــا�هــو�أهلـــه،�ويعت�ــ�3م(حظاتــه�تلـــك�"تنــدرج�Bـــي�بــاب�النقـــد�

الحــــــــديث،�والثــــــــورة�عــــــــى�القــــــــديم�ا�بتــــــــذل،�والعتيــــــــق�ا��Oــــــــرئ،�والــــــــدعوة�إlــــــــى�التجديــــــــد،�

  .��)4(و�نتصار�ل(بتكار�Bي�نسج�الصور،�والبحث�عن�ا�عاني�القشيبة�Bي�نسج�الك(م"

 Lي�سياق�حديثـه�عـن�Bعرابـي�وVـى�قصـة�يقـاع�سـاق�للجـاحظ�عبـارة�قالهـا�تعليقـا�ع

،�فشـــقّق�العبـــارة�وتأمّلهـــا،�لـــيخلص�إlـــى�هـــذه�النغمـــة�ال´ـــ��يســـتعذ�Jا،�)5(مـــع�صـــاحب�ا�ـــاء

ويستعذ�Jا�معه�كل�من�له�عاطفة�انتمـاء�إlـى�هـذه�Vمـة:�"و�fينبåـي�أن�يعـد�كـ(م�الشـيخ�

رة�تســـــاق�حـــــول�النقـــــد�Vلســـــ��Õهنـــــا�مجـــــرد�م(حظـــــة�عـــــابرة،�بـــــل�إننـــــا�لنعـــــده�نظريـــــة�مبكـــــ

                                                 
 .79نفسه،�ص)�1(

 .80نفسه،�ص)�2(

 .80لشعري،�صبنية�الخطاب�ا)�3(

 .80نفسه،�ص)�4(

،�1م،ج1998-ه1،1419ينظـر:�الجــاحظ،�البيــان�والتبيــ4ن،�تحقيــق�موفـق�شــهاب�الــدين،�دار�الكتــب�العلميــة،�ب4ــ3وت،�ط)�5(

 .197-196ص
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.�وكــذلك�فعــل�وهــو�يتحــدث�عــن�نظريــة�ا�عجــم�الفÕــ��Bــي�الشــعر،�حــ4ن�اســتغل�)1(للــنص"

موقــــف�الجــــاحظ�مــــن�خطبــــة�كــــاـن�الــــرواة�عزوهــــا�إlــــى�معاويــــة�بـــــن�أبــــي�ســــفيان،�وIــــي�Bـــــي�

حقيق�Oـا�لعــي�بــن�أبــي�طالـب،�فاســتنتج�مــن�قولــه:�"إن�هـذا�ا�ــذهب(...)�أشــبه�بكــ(م�عــي�

"أن�الشـــــيخ�كــــاـن�قـــــادرا،�فنيـــــا،�عـــــى�تمي4ـــــ¥�كـــــ(م�عـــــي�بـــــن�أبـــــي�طالـــــب�(نســـــج�وبمعانيـــــه"،�

الخطاب�لديه)�من�ب4ن�ألف�ك(م�(..)�وأن�النقاد�العرب�استطاعوا،�بوجه�أو�بآخر،�منذ�

مطلـــع��Ïضـــة�الحضـــارة�العربيـــة،�أن�يتوصـــلوا�بواســـطة�الـــذوق�الفÕـــ��القـــائم�عـــى�الخ�ـــ3ة�

¥�ب4ن�Lبداع�وLبداع،�عى�ما�يبدو�بي¤�ما�من�ا�هنية،�إlى�معرفة�ضروب�الك(م،�والتمي4

  .�)2(تقارب�وتشابه"

لقــــــد�ظــــــل�ديــــــدن�مرتــــــاض�أن�يشــــــ�34إlــــــى�البــــــذور�العربيــــــة�Vوlــــــى�لكث4ــــــ�3مــــــن�النظريــــــات�

والقضـــايا�النقديـــة�ا�عاصـــرة؛�فعنـــد�الحـــديث�عــــن�النظريـــة�الشـــكلية�يشـــ�34إlـــى�الجــــاحظ�

لقـراءة،�يستحضـر�الجـاحظ�أيضـا،�عى�النحو�الذي�قد�رأينا.�وعند�الحديث�عن�نظرية�ا

وهــــو�يشــــ�34إlــــى�اشــــ38اط�قريمــــاس،�لوجــــود�قــــراءة�حقيقيــــة،�أن�يكــــون�القــــارئ�Bــــي�مســــتوى�

.�وعنــــــد�الحــــــديث�عــــــن�التشــــــاكل�يشــــــ�34إlــــــى�عمــــــر�بــــــن�مســــــعود�ا�نــــــذري�ا�تــــــوBي�)3(الكاتــــــب

للهجــرة،�ويقــول�عنــه�إنــه�"ســبق�قريمــاس�إlــى�الحــديث�عــن�مفهــوم�"التشــاكل"��1160عــام

،�وعنـــــــد�الحـــــــديث�عـــــــن�التأويـــــــل�)4(ءء�منهجيـــــــا�Bـــــــي�تصـــــــنيف�معـــــــاني�Vشـــــــياواتخـــــــاذه�إجـــــــرا

والســيمائية�ينبــه�إlــى�أن�كث4ــ3ا�مــن�محلــي�النصــوص�مــن�العــرب�القــدماء�قــد�اج�Oــدوا�Bــي�

أن�يركضــوا�Bـــي�بعـــض�مضـــطربات�التأويليـــة،�وأن�"مــن�ا�كـــابرة�أن�يـــزعم�زاعـــم�أن�النقـــاد�

يل�إlــى�ممارســة�القــراءة�الســيمائية�ا�عاصــرين،�اليــوم،�وحــدهم،�هــم�الــذين�اهتــدوا�الســب

  .)5(بكل�إنجازا��ا�اللسانياتية،�وع��3حقول�تأوي(��ا�ا�ستكشفة"

                                                 
 .�135بنية�الخطاب�الشعري،�ص)�1(

 .171نفسه،�ص)�2(

 .155ينظر:�نظرية�القراءة،�ص)�3(

 (هامش).11التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص�)�4(

 .46نظرية�القراءة،�ص)�5(
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وعند�الحـديث�عـن�منهجـه�الـذي�يـؤثره�Bـي�القـراءة،�وهـو�القـراءة�بـا¾جراء�ا�سـتوياتي،�

يــــــذكر�"أن�أصــــــنافا�مــــــن�الكتابــــــة�كانــــــت�مورســــــت�عــــــى�الــــــنص�Vدبــــــي،�Bــــــي�Vدب�العربــــــي�

ر،�،�بم)1(القــديم"
ّ

عÕــ��أن�العــرب�القــدامى�مارســوا�شــب�³ا��Jــذا�النــوع�مــن�القــراءة.�ثــم�يــذك

صراحة،�بدأبه�Bي�التأصـيل،�بـربط�ا�عاصـر�بالقـديم،�وال38اثـي�بالحـداثي،�مـا�اسـتطاع�إlـى�

.�وهـــو�الـــدأب�الـــذي�كــاـن�نـــوّه�بـــه�Bـــي�كتـــاب�ســـابق�(شـــعرية�القصـــيدة..)�حـــ4ن�)2(ذلـــك�حيلـــة

حـــــاولوا��Lـــــام�بمســـــألة�التشـــــاكل،�"ولكـــــن�أدوا��ـــــم�أشـــــار�إlـــــى�أن�الب(غيـــــ4ن�العـــــرب�كــــاـنوا�

Vلســـنية�كانـــت�مـــن�القصـــور�بحيـــث�لـــم�تمكـــ¤�م�مـــن�تأســـيس�نظريـــة�كليـــة�لعلـــم�الع(مـــة�

،�ثـم�حمـل�عـى�الفكـر�العربـي�)3(الذي�يجسـده�التشـاكل�ا�بثـوث�Bـي�أي�نـص�أدبـي�مطلقـا"

وإثبــــات�ا�عاصــــر�حملــــة�شــــديدة،�تعيــــب�عليــــه،�Bــــي�ثــــورة،�غيــــاب�"الحــــرص�عــــى�التحــــدي�

هـــــم��-خطـــــأ–الـــــذات"،�وتـــــذم�Bـــــي�أهلـــــه�يأســـــهم�مـــــن�أنفســـــهم،�واعتقـــــادهم�
َ
بعقمهـــــم،�وجهل

ج̈ـــدادهم ،�لـــيخلص�إlـــى�الحـــديث�عـــن�منهجـــه�هـــو�Bـــي�التعامـــل�مـــع�)4(ب8ـــ3ا��م،�وازدراءهـــم�

  ال38اث،�فيقول:

ـمنا�هــذا�مـن�عنـاءٍ�وطوائــلَ�إزاء�الرافضـ4ن�لل8ـ3اث�جملــة،�
ّ

"ونحـن،�ألِفنـا،�عــى�مـا�يجش

�يلــــه�تفصــــي(�فقــــط؛�ثــــم�إزاء�الرافضــــ4ن�للعبقريــــة�العربيــــة:�أن��fنخــــوض�Bــــ�أو�الرافضـــ4ن

ظاهرة�أسـلوبية،�سـواء�علينـا�أكانـت�ألسـنية�أم�سـيمائية،�ح´ـ��نحـاول�Lيـاب�إlـى�أعمـاق�

ال8ـــ3اث:�فأمّـــا�إن�ظفرنـــا�فيـــه�بآثـــار�م¤�ـــا�للتأســـيس��يمجاهلـــه�للنـــبش�Bـــ�يالـــزمن،�ونتوغـــل�Bـــ

بــــدون�أي�عقــــدة�ثقافيــــة�مــــع�محاولــــة�Lضــــافة��الـــذى�نشــــاء�أن�ننطلــــق�منــــه�انطلقنــــا�منــــه

  .��)5(إليه،�وإ�fتَخِذنا�سبيلنا�من�الصفر�عى���íء�من�ا�ضض�و�متعاض"

                                                 
 .47-46)�نفسه،�ص1(

 .33شعرية�القصيدة،�ص)�2(

 .34)�نفسه،�ص3(

 .34)�نفسه،�ص4(

 .34)�نفسه،�ص5(
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وإنـــه��وقــــف�أصــــيل�إذا�اعت�3نـــاه�Bــــي�بــــاب�العلـــم،�ونبيــــل�إذا�اعت�3نــــاه�Bـــي�بــــاب�الخلــــق،�

هم،�أو�وجميل�إذا�اعت�3نـا�Bـي�بـاب�الـذوق.�ذلـك�أن�إهمـال�تجـارب�Vقـدم4ن،�أو�جهـل�آثـار 

جحد�أدوارهم،�ليس�من�العلم�Bي�íـ��ء.�وأن�استصـغار�الـذات،�ونكـران�الفضـل،�وازدراء�

ـــرَهٍ�عـــى�كـــل�مـــا�يـــأتي�مـــن�نحـــو�
َ

Vجـــداد،�لـــيس�مـــن�الخلـــق�Bـــي�íـــ��ء.�وأن�Lقبـــال�"بـــ¤�م�وش

الغـــرب�معتقـــدين�أنـــه�جديـــد�علينـــا،�وأن�أجـــدادنا�مـــن�Vلســـني4ن�والب(غيـــ4ن�والنقـــاد�لـــم�

  ثم�التبجح�بذلك،�ليس�من�الذوق�Bي���íء.،�)1(يفكروا�فيه�قط"

  Hي�ا�وقف�من�jخر�-2

وأما�موقفه�من��خر،�با�ع��Õالقومي�ل�خر،�فهـو�موقـف�ا�ثاقفـة�الواعيـة�الفاعلـة؛�

مثاقفــــة�الواثــــق�مــــن�نفســــه،�ا�ح8ــــ3م�لعقلــــه،�الشــــاعر�بانتمائــــه،�الحــــريص�عــــى�الحقيقــــة�

وا�كــاني،�ا�تصــدي�لقضــايا�النقــد�ونظرياتــه�العلميــة�بغــضّ�النظــر�عــن�مصــدرها�الزمــاني�

ومناهجه�عند�الغرب�با�ناقشة�والنقد،�وبالقبول�والـرفض،�دون���يـب�أو�شـعور�بعقـدة�

نقص.�وهو�موقف�شامخ،�طا�ا�افتقدناه�Bي�ساحة�النقد�العربـي�ا�عاصـر،�وبـه�يسـتحق�

امــه�لذاتــه،�مرتــاض�أن�يكــون�مثــا�fيحتــذى.�عÃــ���أن�يعــود�للعربــي�ثقتــه�Bــي�نفســه،�واح38 

وإيمانه�بقدراته،�فيقبل�عى�Lبداع���fتبـاع،�والتأسـيس��fالنقـل،�وا�ثاقفـة�الرشـيدة�

  �fا�تابعة�البليدة.

منــذ�بدايــة�إقدامــه�عــى�التــأليف�والبحــث،�Bــي�فاتحــة�كتبــه�(القصــة�Bــي�Vدب�العربــي�

سـاطعا�القديم)،�ظهر�الحس�النقدي�والنضج�الفكري�والو¶ي�الحضاري،�لـدى�مرتـاض،�

قويـا،�ومنتصـبا�جليــا؛�فهـو�يتخــذ�¾قبالـه�عــى�هـذا�البحـث�هــدفا�حضـاريا،�هــو�الـرد�"عــى�

أرنســت�رينــان�ا�ستشــرق�الفرنÃــ��،�الــذي�كاــن�يــزعم�Bــي�كتاباتــه�الفيلولوجيــة�أن�العربيــة�

لغــة�خاليـــة�مـــن�كـــل�خ4ـــ3،�فارغـــة�مـــن�كـــل�فضـــل،�مجـــردة�مـــن�كـــل�مزيـــة،�لـــم�تنـــتج�ظـــاهرة�

سِـــمَها�با
َ
لشــــرف�الرفيـــع�وتجعلهــــا�Bـــي�مســــتوى�اللغـــات�الخالــــدات،�وآيتــــه�أدبيـــة�يمكــــن�أن�ت

                                                 
  .35نفسه،�ص�)1(
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عــى�ذلــك�أ�Ïــا�عــدمت�الفــن�القص ــ���كمــا�عــدمت�الفلســفة.�والســر�يعــود�إlــى�النــاطق4ن�

�Jـــــا:�فهـــــم�عـــــرب،�والعـــــرب�مـــــن�الجـــــنس�الســـــامي،�والجـــــنس�الســـــامي��fيتـــــوفر�عـــــى�ا�زايـــــا�

ء�مفكــــرة�ناضــــجة�الف4¥يولوجيــــة�ال´ــــ��ترفعــــه�إlــــى�مرتبــــة�الجــــنس��ري�الــــذي�وهــــب�أعضــــا

وهــو�Bــي�فاتحــة�هــذا�الكتــاب�يعيــب�عــى��.)1(ممتــازة،�قــادرة�عــى�الخلــق�وLبــداع�و�بتكــار"

Vدبــــــاء�العــــــرب�وقــــــوعهم�Bــــــي�شــــــر�التقليــــــد�الوبيــــــل،�للقــــــدماء�تــــــارة،�ولكتــــــاب�الغــــــرب�تــــــارة�

.�ويحذر�Vدباء�الشباب�من�الخلط�ب4ن�الحق�Bي�ال�Oام�"كل�ما�جـد�مـن�نظريـات،�)2(أخراة

مـن�مستكشــفات�Bـي�مجـال�العلــم"،�وا�سـارعة�"إlـى�التمــذهب�بمـا�ورد�علينـا�مــن�وأحـدث�

ن̈ـــه�يخñـــ���علـــ�³م�"مـــن�ســـموم�بعـــض�ســـخافات�الغـــرب�)3(الغـــرب،�مـــن�مـــذاهب�أدبيـــة" �،

�fــــ��ء�íــــا��Ïــــى�أال´ــــ���fتفيــــد�مجتمعنــــا�ا�تــــأخر�Bــــي�قليــــل�أو�كث4ــــ3،�فيعتنقوهــــا،�خطــــأ،�ع

  .)4(يناقش�و�fينبåي�أن�يناقش"

Vسا�ـــــ���هـــــو�أن�يكـــــون�للعربـــــي�الحـــــق�Bـــــي�التفك4ـــــ�3والنقـــــاش�والـــــرأي�مطلـــــب�مرتـــــاض�

وLضــافة�وLبــداع،�وأن��fيســتعي�غربــي�عــى�عربــي،�أو�يطــأطئ�عربــي�رأســه�لغربــي.�وأن�

تكــــون�البشــــرية�كلهــــا�عــــى�قــــدم�ســــواء،�Bــــي�إمكــــان�Lصــــابة�والخطــــأ،�و�Bــــي�احتمــــال�Vخــــذ�

عاصــرون�Bــي�تلــوين�ا�شــهد�النقــدي�والعطـاء.�لــذلك�تــراه�حريصــا�عــى�أن�يســهم�العـرب�ا�

ا�عاصـــر�كمـــا�أســـهم�العـــرب�القـــدماء�Bـــي�تأســـيس�العلـــوم�وتطويرهـــا.�وأن�يعـــود�العربـــي�إlـــى�

                                                 
 .10-9)�القصة�Bي�Vدب�العربي�القديم،�ص1(

".�ونعتقـد�أنـه�يتعـ4ن�علينـا�_�معشـر�Vدبـاء_�أن�نشـكر�مرتاضـا�عـى�ها�نحن�نحذو�حذو�مرتاض،�فنستعمل�صيغة�"أخـراة)�2(

أن�أخرج�هذه�الصيغة�الجميلة�من�بطون�ا�عاجم،�ومنحهـا�دفء��سـتعمال؛�ففـتح�علينـا�إمكـان�اسـتعمالها�حيـث�يكـون�

قافيـــــة��ا�قــــام�مناســــبا�دfلـــــة�وإيقاعــــا.�إن�معرفـــــة�هــــذه�الصــــيغة�تتـــــيح�للشــــاعر�أن�يضـــــيف�إlــــى�رصــــيده�اللغـــــوي�والصــــوتي

 جديدة؛�فيقول،�عى�سبيل�ا�ثال:

�الصفوف،�وقد�أتى���������والقومُ�تحكمهم�رؤىً�أشتـاتُ    من�فضله�ضمُّ

�الرجال�إlى�الرجال،�وقد�حم���  ���������ضمَّ
ُ
�أخراة

ٌ
  دمـهم؛�وتلك�فـضـيلة

كمــا�تتـــيح�للنــاثر�الـــذي�يحلــو�لـــه�أن�يصــطنع�الجنـــاس�التــام�أن�يقـــول،�عــى�ســـبيل�ا�ثــال:�"مـــن�أنفــق�دينـــه�Bــي�ســـبيل�مالـــه������

�أخراة.�
ٌ
 فقد�اش38ى�دنياه�بأخراه.�فإن�أنفق�هذا�ا�ال�Bي�غ�34طلب�منفعة�واستج(ب�راحة؛�فتلك�رذيلة

 .15)�القصة�Bي�Vدب�العربي�القديم،�ص3(

 .15نفسه،�ص)�4(
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تراثه؛�يفهمه،�ويدارسه،�ويلملم�أشتاته،�ويضيف�إليـه،�لينجـز�علمـا�أو�منهجـا�أو�نظريـة،�

ياق�قـــــد�يســـــبق��Jـــــا�مـــــا�أبدعـــــه�الغربيـــــون،�كمـــــا�يفعـــــل�الغربـــــي�مـــــع�تراثـــــه.�فهـــــا�هـــــو،�Bـــــي�ســـــ

الحــــــــديث�عـــــــــن�الجــــــــذور�الب(غيـــــــــة�لنظريـــــــــة�التشــــــــاكل،�يحزنـــــــــه�"أن�f�ْأحــــــــد�مـــــــــن�العـــــــــرب�

حِـنَ�إlـى�
َ

ا�عاصرين،�ممن�يعنون�بالدراسات�Vلسنية�وا�مارسات�عى�الخطاب�Vدبي،�ل

هذه�الجذور�الب(غية�ال´��لو�طورت�بإذابة�بعضها�Bي�بعض،�ومحاولـة�معالجـة�الظـاهرة�

 f�،ســـــلوبية�معالجـــــة�شـــــاملةVلســـــني4ن�	معالجـــــة�جزئيـــــة�لصـــــار�قريمـــــاس�وكأنـــــه�تلميـــــذ�ل�

  .�وها�هو�يسأل�Bي�حسرة:�)1(العرب�Bي�نظرياته�ال´��استنبطها�من�تأم(ته�حول�الخطاب"

"ولكــن�أيــن�الفكــر�العربــي�الثاقــب،�والعقــل�النــاتق،�وحــب�التفــاني�Bــي�البحــث،�وشــدة�

،�و�fأقول:�نطمح�إليه،�الحرص�عى�التحدي�وإثبات�الذات...؟�إن�قصارى�ما�نطمع�فيه

هــــو�أن�ننقــــل�عــــن�الغــــربي4ن�نقــــ(�فجــــا،�ونحفــــظ�شــــيئا�مــــن�نظريــــا��م�حفظــــا�فط4ــــ3ا؛�ثــــم�

نحاول�من�بعـد�ذلـك�أن�نطبـق�بعـض�ذلـك�عـى�مـا�لـدينا�مـن�ظـواهر�أسـلوبية�فيسـتحيل�

�إlى�ما�يشبه�الكساء�ا�رقع،�والوجه�ا�حزز.�ولبئست�الحال�حالنـا ولسـاء��!مسعانا�الزريُّ

  .�)2("!ما�نفعل

ر�الـذين�"يســ�Oو�ðم�تمجيـد�الغــرب�وعبادتـه"�بحقيقــة�يغفلو�Ïـا،�و�fيــرون�
ّ

وهـا�هـو�يــذك

جدوى�من�تقليد�الغرب�ف�³ا،�وIـي�أن�"كبـار�النقـاد�الغـربي4ن�أنفسـهم��fنـراهم�ينطلقـون�

Bي�كث�34من�بحو��م�إ�fبعد�أن�يعوجوا�عى�الفكـر�اليونـاني�يسـتلهمونه�ويستشـهدون�بـه،�

�عقـدة�أن�ينطلــق�مـن�بعـض�ا�ثاقفــات�العربيـة؛�ومــن�بـل�مـ¤�م�مــن�لـم�يُ  ـفB�ِــي�سـبيله�أيَّ
ْ
ل

  .�)3(أشهر�هؤfء�طودوروف،�وبارط،�وج34ار�جينات"

                                                 
 .34-33شعرية�القصيدة،�ص)�1(

 .�34نفسه،�ص)�2(

 .�35نفسه،�ص)�3(



 

54 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

الغــرب�كث4ــ3ة،���f-إن�النمــاذج�الدالــة�عــى�مــنهج�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�Bــي�معاملــة��خــر

ه�يكــــــاد�يخلــــــو�م¤�ــــــا�كتــــــاب�مــــــن�كتبــــــه�النقديــــــة.�إنــــــه�يأخــــــذ�مــــــن�الغــــــرب�كث4ــــــ3ا�مــــــن�نظرياتــــــ

وإجراءاتـــه�ا�نهجيـــة،�ولكنـــه��fيتلقفهـــا�كمـــا�Iـــي�دون�مناقشـــة�واختيـــار،�ودون�اج�Oـــاد�Bـــي�

�fي38دد�أن�يخالف�ب4ـ3س�بشـأن�تمي4ـ¥ه��)1(التعديل�أو�Lضافة؛�فهو�Bي�تناوله�للسيميائية

ماثــل"
ُ
.�وBــي�حديثــه�عــن�التشــاكل،�(وهــو�نظريــة�ســيميائية�جــاء��Jــا�)3(و"القرينــة"�)2(بــ4ن�"ا�

)،��fي�Oيــب�أن�ينــاقش�صــاحب�النظريــة�ذاتــه،�وأن�يحــاول�تجــاوزه�بتوســيع�هــذا�قريمــاس

ا�فهــــوم�وهــــذا�Lجــــراء�ليصــــ�34أك§ــــ�3قــــدرة�عــــى�اســــتيعاب�الجوانــــب�ا�ختلفــــة�الكامنــــة�Bــــي�

  خصائص�ال38كيب�الفB��Õي�الخطاب�Vدبي،�وذلك�ح4ن�يقول،�Bي�ن�3ة�تحد�ومباهاة:�

اس��fيعÕــ�،�لـــدينا،�شــيئا�كث4ــ3ا؛�فهـــو��f"إن�التوقــف�لــدى�مـــا�كـاـن�توقــف�لديـــه�قريمــ

ن̈ـا�نريـد��جـال�القـراءة�Vدبيـة�أن�يتسـع�إlـى�أبعـد� يشبعنا�من�جوع،�و�fيروينا�من�ظمـأ؛�

ما�يمكن�أن�يتسع�إليه؛�Bي�حـ4ن�أن�غايتـه�هـو�أن�يضـيق�عـى�إجـراءات�القـراءة�الخنـاق؛�

لتوســــعة�كـــاـن��fوأن�يعمــــل�عــــى�أحادي�Oــــا.�ومــــن�أجــــل�أن�نحقــــق،�نحــــن،�شــــيئا�مــــن�تلــــك�ا

منـــاص�مـــن�التفك4ـــB�3ـــي�إجـــراء�جديـــد�يكـــون�مطيـــة�للـــذهاب،�Bـــي�هـــذه�القـــراءة،�إlـــى�أق ـــ���

�فاق.�فكان�هذا�Lجـراء�القـائم�عـى�ثنائيـة�النشـر�والطـي،�أو��نتشـار�و�نحصـار؛�وهـو�

  .�)4(الذي�نزعم�مثوله�Bي�كل�ك(م�بشري�عى�سبيل�Lط(ق"

فــــه�عنــــد�مــــا�يلــــح�عليــــه�مــــن��عتقــــاد�بتعــــددها،�وعنــــد�تناولــــه�موضــــوع�القــــراءة،�ووقو 

ف̈كــــار�قريمــــاس،�يناقشــــها�بحــــدة،�ويســــخفها�أحيانــــا�Bــــي�ســــخرية؛�إذ� يتصــــدى�مــــرة�أخــــرى�

يصــف�منظـــوره،�القائــل�بأحاديـــة�القـــراءة،�با�يكــانيكي،�ويقـــول�عنـــه�أنــه�"�fينبåـــي�لـــه�أن�

                                                 
ســوى���ءنـؤثر�اســتعمال�"الســيمِيائية"،�مـع�الحــرص�عــى�كسـر�يا�ãــا،�عــى�اسـتعمال�الصــيغة�ال´ــ��اق38حهـا�مرتــاض؛��fلñــ�)�1(

تب�لها�التداول�والشيوع،�فتعوّدت�عل�³ا�Vذواق�وVلسنة،�مع�كو�Ïا�أصيلة�دfليا�وسليمة�نحويا.�
ُ

 ن̈�الصيغة�Vوlى�ك

ماثــل"�ترجمــة�اســتحد��ا�مرتــاض�لتقابــل�مصــطلح�")�2(
ُ
"�الــذي�ي38جمــه�النقــد�العربــي�ا�عاصــر�إlــى�"إيقونــة"�وي38جمــه�Iconeا�

 .� 24نة"�بحذف�الياء.�ينظر:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�صمرتاض�Bي�مواضع�أخرى�إlى�"إقو 

 .414.�ونظرية�القراءة،�ص34ينظر:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�3(

 .250�،414نظرية�القراءة،�ص)�4(
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للــذوق�يعÕـ��شــيئا�ذا�بـال�حــ4ن�نغربلـه،�ونحكــه�بمحـك�ا�نطــق؛�وخصوصـا�حــ4ن�نخضـعه�

Vدبـــي�العـــام؛�إذ��fيجـــوز�أن�نصـــنف�القـــراءة��Jـــذه�ا�يكانيكيـــة�الفجـــة�ال´ـــ��تخرجهـــا�مـــن�

مجــال�Vدبيــة�ال´ـــ��Iــي�رقــة�ذوق،�وحســـن�جمــال؛�إlـــى�مجــال�أيــة�بضـــاعة�ماديــة�رخيصـــة�

.�ويســتمر�Bــي�مناقشــة�قريمــاس�مناقشــة�علميــة�عميقــة،�ينصــر�)1(تحكمهــا�قواعــد�الســوق"

ن̈ــه،���Jــا�قناعتــه�بــأن�الــنص�الواحــد ن̈�يكــون�متعــدد�القــراءة،� "معــرّض�بحكــم�طبيعتــه�

أوf،�نـص�أدبـي،�والــنص�Vدبـي�يقــوم�نسـيجه�عــى�اسـتعمال�اللغــة�"ا�توترة"...كمـا�يقــوم�

ن̈ــــه،�ثانيــــا،�وبحكــــم�ذلــــك،�يعتــــور�عــــى�قراءتــــه�قــــراء�ليســــوا� عــــى��نزيــــاح�Vســــلوبي...ثم،�

،�ح´��يصل�إlى�)2(ية�مع�هذا�Vدب..."سواء�Bي�الثقافة�وتذوق�Vدب،�أو�التعامل�باح38اف

هذا��ستنكار�القوي،�الذي�يلخص�شخصية�مرتاض،�وأسلوب�تعامله�مع��خر:�"فبأي�

د̈وات� حق،�إذن،�نقيم�سياجا�من�فوfذ�عى�النص�Vدبي،�ثم�نحـاول�التسـلط�عليـه�بـا

ددة،�ا�يكانيكيــــــــة�الجافــــــــة،�وربمــــــــا�الفظــــــــة:�بحجــــــــة�أ�Ïــــــــا�مــــــــن�العلــــــــم؛�وأن�القــــــــراءة�ا�تعــــــــ

ا�فتوحـــــــة،�تتـــــــدخل�ف�³ـــــــا�الذاتيـــــــة�فتنـــــــأى��Jـــــــا�مـــــــن�حقـــــــل�ا�وضـــــــوعية؛�فتجعلهـــــــا�قـــــــراءة�

  .���)3("متح4¥ة"...؟"

وليس�الذي�يعجبنا�Bي�مرتاض�أنه�يبتكر�نظرية�Bـي�القـراءة�يخـالف��Jـا�قريمـاس،�فهـو�

لـــم�يبتكـــر�هـــذه�النظريـــة،�وإنمـــا�أخـــذها�عـــن�الغـــرب،�وإنمـــا�يعجبنـــا�فيـــه�هـــذه�القـــدرة�عـــى�

القــوة�ال´ــ����ــا�يــؤمن�بــه،�وهــذه�القــوة�Bــي�مناقشــة�مــن�يخــالفهم�مــن�الغــربي4ن..��حتجــاج

تخــوّل�لــه�أن�يتصــدى�لكبــار�النقــاد�مــ¤�م�بالنقــد�الســاخر،�والصــوت�الهــادر،�عــى�شــاكلة�

  قوله،�ساخرا�من�فكرة�"موت�ا�ؤلف":�

"لقد�اتفـق�الحـداثيون�الغربيـون،�Bـي�عبثيـة�عجيبـة،�عـى�أن�ا�ؤلـف�مـات.�اتفـق�عـى�

هُم،ذ
ُ
هم،وطودوروف

ُ
هُم،وبارط

ُ
  …وآخرون�م¤�م��لك�فال3ُ4هم،وفوك

                                                 
 .�159نفسه،�ص)�1(

 .�162نفسه،�ص)�2(

 .�162نفسه،�ص)�3(
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وجـــــــاء�الحـــــــداثيون�العـــــــرب�فلـــــــم�يحيـــــــدوا�عـــــــن�هـــــــذه�الفكـــــــرة�العابثـــــــة�قيـــــــد�أنملـــــــة�Bـــــــي�

مواقفهم،�وحسبوا�أ�Ïم�بـذلك�يحسـنون�صـنعا.�وأن�مجـرد�ذلـك�سـيجعل�مـ¤�م�حـداثي4ن�

وا�هــــذه�Lشــــكالية،�بامتيــــاز.�ولــــم�يحــــاولوا�أن�يعملــــوا�عقــــولهم�ال´ــــ��يفكــــرون��Jــــا�فيناقشــــ

  .)1(ويحاولوا�تب4ن�الحق�من�الباطل�ف�³ا،�والجد�من�العبث�Bي�مقررا��ا"

"..ن(حظ�أن�تقرير�الدكتور�الغذامي�لهذه�ا�سألة�يستمد�شرعيته،�لدى��Ïاية�Vمر،�

ولــو�مــات��!مــن�قــول�بــارط�الــذي�يــزعم�Bــي�عبثيــة�باديــة�أن�ا�ؤلــف�قــد�مــات،�والله�يرحمــه

كــر�اســمه�أك§ــ�3بكث4ــ�3مــن�ذكــر�كتبــه�هــذا�ا�ؤلــف�حقــا��ــ
ُ
ا�كـاـن�بــارط�عــى�كــل�لســان،�و�ــا�ذ

  .)2(نفسها،�ثم��ا�ذكرت�أسماء�كث�34من�ا�بدع4ن�وا�ؤلف4ن��خرين..."

"أيـــــن�الــــــنص�العظــــــيم�الــــــذي�كتبـــــه�كاتــــــب�عظــــــيم،�أو�الــــــذي�أنشـــــأه�بليــــــغ�عظــــــيم،�ثــــــم�

ولــو�لــم��-اتبحكــم�أنــه�مــ–اســتطعنا�أن�نفلــح�Bــي�فصــله�عــن�صــاحبه،�وعزلــه�عــن�مؤلفــه�

  .�)3(نأت�عى�ذكر�الناص،�ولو�تغاضينا�عن�ذكر�اسمه؟..."

ويصـــــــل�الحـــــــس�العلمـــــــ��والقـــــــومي�لـــــــدى�مرتـــــــاض�حـــــــدا�مـــــــن�الرهافـــــــة�والعمـــــــق،�ومـــــــن�

الغربي4ن�مساءلة�Vسـتاذ�لتلميـذه،�وأن�يـوبخهم��الصرامة�والقوة،�يحمله�عى�أن�يسائل

توبيخ�الوالد�لولده،�ح4ن�تحدثوا�Bـي�التأويـل،�ولـم�يشـ34وا�إlـى�إسـهام�العـرب�Bـي�ذلـك�مـن�

  قريب�و�fمن�بعيد.�يقول�Bي�ذلك:

"ونحــن�نعجــب�مــن�ا�نظــرين�الغــربي4ن�ا�عاصــرين�كيــف�تعــاموا�عــن�أن�يعوجــوا�عــى�

عربــــي�Lســــ(مي�فيومئــــوا�إليــــه؛�مــــع�أن�القــــرآن�العظــــيم،�هــــذا�ا�فهــــوم�الكب4ــــB�3ــــي�الفكــــر�ال

ونصه�الشريف�ا�38جم�Bي�كل�بقاع�Vرض،�ذكره�مرات�كث34ة،�وقد�استعمل�بو¶ي�منهج�

كامل�لدى�ا�فسرين�ا�سلم4ن�وعلماء�Vصول،�بـا�فهوم�نفسـه�ا�سـتعمل�لـدى�الغـربي4ن�

                                                 
 .�163نفسه،�ص)�1(

 .�104نفسه،�ص)�2(

 .�105،�صنفسه)�3(
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تجــاهلوه��جــرد�ضــعف�Vمـــة��عــى�عهــدنا�الــراهن،�لــيس�إf...أ¨�Ïــم�جهلــوا�ذلــك�أم�¨�Ïــم

العربيـــة،�وتمـــزق�حبلهـــا،�واضـــطراب�أطوارهـــا:�عـــى�عهـــدنا�هـــذا،�وfبت(�ãـــا�بعقـــدة�مركـــب�

النقص�الذي�يجعلها�تقبل�عى�كل�ما�هو�أمريكي�أو�فرن��Ã،�أو�غربي�بوجه�عـام؛�ف38اهـا�

ن�العربي�Lس(مي،�ومن�مكارم�Vجداد�أحس�-Iي�نفسها�تتعامى�عن�كث�34من�مآثر�الفكر

  .)1(الله�إل�³م�إحسانا�كث34ا..."

"إننـــــا�نــــــرفض�مثــــــل�هــــــذا�ا�وقــــــف�غ4ــــــ�3العلمـــــ�،�وغ4ــــــ�3ا�عرBــــــي�الــــــذي�يقفــــــه�ا�نظــــــرون�

الغربيـــون�حــــ4ن�ين�ــــ3ون�إlــــى�تأســــيس�بعــــض�القضـــايا�ا�عرفيــــة�ف8ــــ3اهم�ينطلقــــون،�Bــــي�كــــل�

Vحــــوال،�أو�Bــــي�معظمهــــا،�مــــن�Lغريــــق،�وين�Oــــون�إlــــى�أنفســــهم،�غ4ــــ�3عــــائج4ن�عــــى�الفكــــر�

  .)2(ربي�Lس(مي،�و�fعابئ4ن�بالعطاء�الحضاري�العربي�ا�رموق"الع

إن�مرتاضــا�يريــد�مــن�العــرب�ومــن�الغــربي4ن�عــى�حــد�ســواء،�أن�يتعــاملوا�وفــق�أصــول�

ا�ثاقفـــة�الرشـــيدة�ال´ـــ��تنشـــد�الحقيقـــة�حيثمـــا�كانـــت،�وتتعلـــق�بالحكمـــة�حيثمـــا�وجـــدت،�

ذا�البحـث�عــن�الحكمــة،�دون�مركـب�اســتع(ء�Bـي�جهــة،�ومركـب�نقــص�Bـي�جهــة�أخـرى.�فهــ

بغض�النظر�عن�مصدرها،�هو�الذي�يوجهه�إlى�أن�يس�34مع�الجاحظ�جنبا�إlـى�جنـب�مـع�

قريماس،�ثم�يفارق�الجـاحظ�منتصـرا�لوجهـة�نظـر�قريمـاس،�ثـم�يعـود�ثانيـة�إlـى�الجـاحظ�

ليفضــــــل�رأيــــــه�عــــــى�رأي�قريمــــــاس.�ذلــــــك�حــــــ4ن�يــــــدعوه�اشــــــ38اط�قريمــــــاس،�لوجــــــود�قــــــراءة�

يــــدعوه�إlـــــى�استحضــــار�الجــــاحظ�وهـــــو��-ئ�Bـــــي�مســــتوى�الكاتــــب�حقيقيــــة،�أن�يكــــون�القــــار 

يتحدث�حديثا،�فيش38ط�شرطا�شب�³ا�بشرط�قريماس،�فيستنتج�أن�ك(مه�"ينصرف�إlى�

صـــميم�مـــا�أثـــاره�قريمـــاس�مـــن�ضـــرورة�وجــــود�التقـــارب�بـــ4ن�مســـتويي�اللغـــة�لـــدى�كـــل�مــــن�

ويلهـــا�Bـــي�الكاتـــب�والقـــارئ�ليســـهل�فـــك�الشـــفرات�اللغويـــة،�وفهـــم�الســـمات�اللفظيـــة؛�وتح

��íء�من��لية�أو�التلقائية،�إlى�ثمرة�معرفية�تستقر�Bي�زوايـا�العقـل،�وتـتمكن�مـن�نيـاط�

                                                 
 .�181نفسه،�ص)�1(

 .�182نفسه،�ص)�2(
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.�ولكنــــــه�يميــــــل�إlــــــى�جهــــــة�قريمــــــاس�حــــــ4ن�"�ðُيــــــب�بالقــــــارئ�أن�يتســــــلح�بالثقافــــــة�)1(القلــــــب"

،�خ(فــا�)2(الضــرورية�لكيمــا�يســتطيع�أن�يكــون�قارئــا�حقيقيــا�مــؤه(�fدعــاء�هــذه�الصــفة"

�ðُــــي�مســـــتوى�مــــا�يُفهــــم�الســــامع�ويطربـــــه،�للجــــاحظ�الــــذي�Bيــــب�بالكاتـــــب�أن�يجعــــل�لغتــــه�

فيمتعه�ويفيده�Bي�آن.�وهذا�الجزء�Vخ�34من�العبارة�هو�الذي�يعود�مرتاض�لينتصر�له،�

ن̈ـــه�يجمـــع�بـــ4ن� مـــع�رفضـــه�لجز�ãـــا�Vول،�حـــ4ن�يقـــول:�"ونحـــن�نميـــل�إlـــى�رأي�أبـــي�عثمـــان،�

تّـاب�أن�يجمـدوا�اللغـة،�الجمال�والفائدة.�ولكن�ما��fنسلم�به�¨بي�عث
ُ

مان�أنه��ðُيب�بالك

فيحنطوهـــــا�بـــــالوقوف��Jـــــا�حيـــــث�Iـــــي؛�بحيـــــث��fيحمّلو�Ïـــــا�مـــــن�ا�عـــــاني�إ�fمـــــا�حمّلهـــــا�بـــــه�

  .)V)3جداد"

وعـــى�هـــذا�النحـــو�مـــن�الســـÍي�إlـــى�احتضـــان�الفكـــرة�الصـــائبة�حيـــث�كانـــت،�وتمحـــيص�

للعبـارة�العربيـة�ا�شـهورة:�الفكرة�الوافدة�من�حيث�جاءت،�كان�له�وقفة�تحليليـة�رائعـة�

"بعيدة�مهوى�القرط"،�كشف�من�خ(لها�أن�هـذه�الكنايـة�ال´ـ��مـا�فتئـت�تسـ�Oوي�النقـاد�

والب(غيــ4ن�العـــرب،�وتســـتث�34إعجــا�Jم�الشـــديد،�ليســـت�مــن�الب(غـــة�Bـــي�íــ��ء،�ولـــيس�مـــن�

.�وهـو�موقـف�Bـي�)��í)4ء�أقرب�م¤�ا�إlى�ا�باشرة�و�بتـذال،�وأبعـد�عـن�الشـاعرية�والجمـال

  غاية�النضج،�ورأي�Bي�غاية�العمق.

إ�fأن�نظــرة�مرتــاض�إlــى�ذاتــه،�قــد�تجــاوز�الثقــة�إlــى��عتــداد،�وجرأتــه�عــى�النقــد�قــد�

تتجــاوز�حــد��عتــدال؛�فهــو�يضــيق�أحيانــا�بناقديــه،�فيــواجههم�بلــون�مــن��ســتع(ء�لــيس�

عربــي،�مــن�الــروح�العلميــة�Bــي�íــ��ء.�وهــو�يبــالغ�Bــي�نقــد�بعــض�مظــاهر�القصــور�Bــي�تراثنــا�ال

بن�3ة�قاسية�ليست�من�Lنصاف�و�ح38ام�Bي�íـ��ء.�و�fأدل�عـى�Vوlـى�مـن�رده�العنيـف�

عـــى�مـــن�كتــــب�مقـــاB�fــــي�نقـــد�كتابـــه�"بنيــــة�الخطـــاب�الشــــعري".�فهـــو�لـــم�يكتــــف�بـــأن�رمــــى�

                                                 
 .�157نفسه،�ص)�1(

 .�157نفسه،�ص)�2(

 .�158نفسه،�ص)�3(
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صاحب�ا�قال�بما�شنع�من�الصفات،�بـل�عـاد�Bـي�هـامش�الصـفحة�ليصـفه�بأنـه�شـخص�

 Vـي�عـالم�Bـى�هـذا�(الغريــب)1(دبد¶ـيّ،�وأن�اسـمه�غريـب�)،�!.�بـل�لـم�يكتـف�باfسـتع(ء�ع

فجــرف�Bــي�طريقــه�مــن�زعــم�(الغريــب)�أنــه�قلــده�وأخــذ�عنــه،�وهــو�ســيد�قطــب،�إذ�قــال�Bــي�

شـــــأنه:�"إنـــــا�لنعجـــــب�عجبـــــا�تتقطـــــع�لـــــه�نيـــــاط�الـــــنفس�أن�ينقلـــــب�منطـــــق�Vشـــــياء�فيقلـــــد�

تخــرج�Bــي��Ïايــة�هــذا�القــرن،�أزهريــا�تخــرّج�Bــي�بدايتــه؛�وجــامÍي�يعــيش،�إذن،�Bــي��ســوربونيٌّ 

�Ïاية�هذا�القرن،�رجلَ�دينٍ،�أو�قل�رجل�دين�وسياسة�معا،�ينتم��ثقافيا�إlى��Ïاية�القرن�

د̈وات� التاســــع�عشـــــر�لــــم�يـــــتح�لــــه�بحكـــــم�Lطــــار�الزمÕـــــ�،�والظــــروف�الثقافيـــــة،�أن�يلــــم�بـــــا

ش̈ـــــــــكال�الجديـــــــــدة�ال´ـــــــــ��نلف�³ـــــــــا�ســـــــــ34ة�Bـــــــــي�ســـــــــلوك�النقديـــــــــة�ا�تطـــــــــورة،�و�fأن�يت علـــــــــق�با

  .)2(ا�عاصرين�الحداثي4ن"

فـــإن�هـــذا�الكـــ(م،�وإن�أعقبـــه�بـــالقول�"أن�الشـــيخ�الوقـــور��fيســـتحق�منـــا�إ�fالتقـــدير�

 
ّ
ة"،�نلمس�فيه�روح�استع(ء�غ�34محمودة،�ع(وة�عى�ما�فيه�من�مخالفـة�التـاريخ�والتجل

،�ولـــم�يكـــن�قطبـــا�Bـــي�الـــدين�)3(ن�أزهريـــا�بـــل�درعميـــاوا�نطـــق؛�ذلـــك�أن�ســـيدا�قطبـــا�لـــم�يكـــ

.�وذلـــــك�أن�التقليــــــد�)4(والسياســـــة�فحســـــب،�بـــــل�كــــاـن�قبـــــل�ذلــــــك�قطبـــــا�Bـــــي�Vدب�والنقـــــد

وVخـــذ�شـــأن��fيـــتحكم�فيـــه�زمـــان�و�fجامعـــة،�بغـــض�النظـــر�عـــن�مـــدى�صـــحة�مـــا�زعمـــه�

  صاحب�ا�قال.�

السخرية�ال´��ساق�عى�وأما�الدليل�عى�الثانية،�فهو�أشتات�من�ا�واقف،�م¤�ا�ن�3ة�

.�وم¤�ــا�)5(وقعهــا�شــرح�بعــض�ا�عجميــ4ن�العــرب�(الجــوهري�والف34وزابــادي)�للفــظ�"القــدم"

قولــــــه�عــــــن�العروضــــــي4ن�العــــــرب�إ�Ïــــــم،�رغــــــم�أ�Ïــــــم�"لــــــم�يغــــــادروا�صــــــغ34ة�و�fكب4ــــــ3ة،�مــــــن�

                                                 
 .27ينظر:�شعرية�القصيدة،�ص)�1(

 .28نفسه،�ص)�2(

 .94-93الخباص:�سيد�قطب�Vديب�الناقد،�شركة�الشهاب�للنشر�والتوزيع،�د.ت.�ص�ينظر:�عبد�الله�عوض)�3(

ينظــر،�للتثبــت،�ا�رجــع�الســابق،�ومراجــع�أخــرى�م¤�ــا:�عبــد�العزيــز�ا�قــالح:�عمالقــة�عنــد�مطلــع�القــرن،�منشــورات�دار��داب،�ب4ــ3وت،�)�4(

 .115،�ص2004ب34وت،��-العربي،�الدار�البيضاء�.�وسعد�الباز$ي،�استقبال��خر،�ا�ركز�الثقاBي�92م،�ص2�،1988ط

 .� 32)�ينظر:�بنية�الخطاب�الشعري،�ص5(
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خصــائص�Lيقــاع�الشــعري،�إ�fتحــدثوا�ع¤�ــا...ظلوا�Bــي�عــا�هم�ا�غلــق�الفــج؛�فلــم�يخرجــوا�

.�)L)1يقـــاع�مـــن�مجـــال�التقنيـــات�الجافـــة�إlـــى�مجـــال�العطـــاء�Lيقـــا¶ي�الخصـــب"قـــط��Jـــذا�

ولسنا�نطلب�من�الناقد�سوى�أن�يرا¶ي�اخت(ف�الزمان�وVهـداف�العلميـة،�كمـا�راعاهـا�

  وهو�يقارن�بينه�وب4ن�سيد�قطب،�وأما�حق�النقد�فهو�مح38م�ومحفوظ.�

القضـــــايا�لـــــون�مـــــن��الغـــــرب،�يشـــــو�Jا�Bـــــي�بعـــــض�-كمـــــا�أن�موقـــــف�مرتـــــاض�مـــــن��خـــــر�

�ضــطراب،�وبعــض�مــن��ســتكانة؛��ففــي�بــاب�النظــر�والتصــور�رأينــا�الناقــد�متذبــذبا�بــ4ن�

القول�بوضع�الحدود�ب4ن�الشعر�والن§�3والقول�بإزال�Oا،�خضوعا�للتصور�الغربي�الحداثي�

للشــعر.�ورأينــاه�متذبــذبا�بــ4ن�قصــدية�اللغــة�Vدبيــة�وغائي�Oــا�وبــ4ن�نفــي�القصــدية�والغايــة�

خارجيــــة،�تــــأثرا�بــــالفكر�الحــــداثي�الغربــــي.�ورأينــــاه،�وهــــذا�هــــو�VدIــــى،�يعيــــب�عــــى�الفكــــر�ال

النقدي�العربي�الحديث�تقليديته�وتبعيته�للغرب،�ثـم�يـتهجم،�أو�عـى�Vقـل�يعيـب،�عـى�

الــذين�انتقــدوا�هــذه�التبعيــة،�أو�ناقشــوا�الحداثــة�الغربيــة�ورفضــوا�بعــض�نظريا��ــا،�كمــا�

  زيز�حمودة.فعل�مع�الرافÍي�وعبد�الع

لقد�أصاب���Õندهاش�وVسف�ح4ن�وجدت�مرتاضا�الناقدَ�الناقدَ،�وVديبV�َريبَ،�

وا�كافحَ�الصامدَ�دفاعا�عن�العربية�ورفضا�للتبعيـة،�ينتصـر�لطـه�حسـ4ن�Bـي�معركتـه�مـع�

�بـــ4ن�التقليـــد�وLبـــداع،�وبـــ4ن�
ً
الرافÍـــي،�ويصـــوّر�ا�عركـــة�عـــى�غ4ـــ�3حقيق�Oـــا�بِعـــدّها�معركـــة

  ء�عى�ا�ا���Æو�نفتاح�عى�آفاق��بتكار�والتجديد؛�يقول�Bي�ذلك:�نكفا

"ولعـــل�أك�ــــ�3ا�عــــارك�Vدبيــــة�Iــــي�تلــــك�ال´ـــ��اضــــطرمت�بــــ4ن�مصــــطفى�صــــادق�الرافÍــــي�

�fحــول�مســألة�القــديم�والجديــد؛�فكــان�طــه�حســ4ن��
ً
وطــه�حســ4ن؛�واضــطرمت�خصوصــا

يـــزال�يـــدافع�عـــن�الكتابـــة�الحداثيـــة�(والحداثـــة�هنـــا�بـــا�فهوم�النســـ
ّ�،�أي�بمفهـــوم�حداثـــة�

Íــــي�يــــدافع�عــــن�كــــل�مــــا�هــــو�تقليــــدي�تلــــك�ا�رحلــــة)،�Bــــي�حــــ4ن�كـــاـن�مصــــطفى�صــــادق�الراف

وأصــــيل�Bــــي�الكتابــــة�Vدبيــــة.�ولقــــد�أبانــــت�تلــــك�ا�عركــــة�الحاميــــة�عــــن�تصــــورين�مختلفــــ4ن�
                                                 

  .140)�نفسه،�ص1(
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�fإ�
ً
�و�fيـــرى�عظمـــة�Vشـــياء�ماثلـــة

ً
لهــذه�Lشـــكالية:�تصـــوّر�تقليـــدي�يـــؤمن�با�اÆــ���أساســـا

ى�فيـه؛�فهــو�يتعلـق�بــه،�وهـو�يحــرص�عـى�اح8ــ3ام�أصـوله�وتقاليــده؛�وتصـور�آخــر�جديـد�يــر 

ــــع�نحـــو�آفـــاق�واســـعة�لÚبــــداع�و�بتكـــار�والتجديـــد،�بــــل�
ّ
�لتطل

ً
قـــا

َ
أن�ا�اÆـــ���لـــيس�إ�fمنطل

  .)1(الثورة�عى�كل�ما�هو�غf�34ئقٍ�بالعصر�معرفيا�ومنهجيا.."

مـــــا�كــــاـن�ينبåـــــي��رتـــــاض،�وهـــــو�الـــــذي�رأينـــــا�شـــــدته�عـــــى�ا�قلـــــدين�العـــــرب�ا�عاصـــــرين،�

نقـــل�عـــن��خـــرين،�أن�يقـــف�منتصـــرا�وســـخريته�مـــن�عجـــزهم�عـــن��بتكـــار�وإمعـــا�Ïِم�Bـــي�ال

لطــه�حســ4ن،�وهــو�الــذي�كاــن�مــن�رواد�هــذه�الســنة�الســيئة�Bــي�ثقافتنــا�العربيــة�الحديثــة،�

.�ومــا�كـاـن�ينبåــي�لــه�أن�يصِــمَ�الرافÍــي�بالتقليديــة،�)2(ســنة�احتقــار�الــذات�وتضــخيم��خــر

،�وهــــو�الـــــذي�يشــــ38ك�معــــه�Bـــــي�خــــط�الـــــدفاع�عــــن�هـــــذه�)3(�جــــرد�دفاعــــه�عـــــن�ثوابــــت�Vمـــــة

الثوابــــت،�ويشـــــاركه�الــــدفاع�عـــــن�عبقريــــة�العـــــرب�وســــبقِهم�كلمـــــا�واتتــــه�الفرصـــــة�ووافقـــــه�

  ،�و�fأدلّ�عى�ذلك�من�قوله:�)4(ا�قام

�زاخــر�بكنـــوز� ّ�ــيٌّ
ُ
"إن�ال8ــ3اث�العربــي�Lســ(ميّ�مـــن�حيــث�هــو�نِتـــاج�حضــاري،�هــو�بحـــرٌ�ل

نطــق،�وقــد�ا�عرفــة،�وخــزّان�للثقافــة�Lنســانية�الرفيعــة�الســخية؛�فقــد�عــرف�الجــدل�وا�

عــرف�الفلســفة�والتيــارات�ا�ذهبيــة�والفكريــة،�وقــد�عــرف��تفــاق�Bــي�الــرأي،�كمــا�تعامــل�

مـــع��خـــت(ف�فيـــه،�برçـــيّ�فكـــريّ�مـــدهش،�كمـــا�عـــرف�إجـــراءات�التنظ4ـــB�3ـــي�أســـم��مرات*�ـــا،�

وأرçــى�أدوا��ــا؛�فنلفــي�هــذا�الفكــر��fيكــاد�يــذرُ�لونــا�مــن�ألــوان�ا�عرفــة�Lنســانية�إ�fخــاض�

�عى�م(محه"ف�³ا�خوضا
ً
  .)5(،�وترك�بصماته�بارزة

                                                 
 .B57-58ي�نظرية�النقد،�ص)�1(

�–:�عبــــد�ا�لــــك�بومنجــــل،�جــــدل�الثابــــت�وا�تغ4ــــB�3ــــي�النقــــد�العربــــي�الحــــديث،�عــــالم�الكتــــب�الحــــديث،�إربــــد�ينظــــر�Bــــي�ذلــــك)�2(

 .103،�ص1،�جV2009ردن،�

وعبـــد�ا�لـــك�بومنجـــل،��.163صينظـــر:�مصـــطفى�صـــادق�الرافÍـــي،�تحـــت�رايـــة�القـــرآن،دار�الكتـــاب�العربـــي،�ب4ـــ3وت،�د.ت،�)�3(

 .89-87ص�،1جدل�الثابت�وا�تغB�34ي�النقد�العربي�الحديث،�ج

 .219�،222.�ونظرية�النص�Vدبي،�صB36-38�،43-45�،113�،190�،219ي�نظرية�النقد،�ص:ينظر)�4(

)5�( V186دبي،�صنظرية�النص�. 
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أيكون�ال8ـ3اث�العربـي�Lسـ(مي��Jـذا�الرçـيّ�وهـذه�العبقريـة،�ثـم�يُعـاب�عـى�الرافÍـي�أن�

يغار�عليه�من�الذين�أخذوا�يشنون�الغارات�عليه،�ليستبدلوا�به�ما�Æَ��غ34نا�وحاضرَهم�

ن�عى�رأسهم�طه�ومستقبلهم،�خ3َ4هم�وشرهم،�حلوَهم�ومرهم،�كما�دعا�إlى�ذلك�كث34و

  !حس4ن؟

�fنـــرى�ذلـــك�مـــذهبا�مســـتقيما.�و�fنـــرى�نقـــده�العنيـــف�لعبـــد�العزيـــز�حمـــودة،�انتصـــارا�

لحداثة�الغرب،�موقفا�صائبا�و�fسلوكا�حميدا.�قال�عبد�ا�لك�مرتاض:�"حبذا�لـو�انتقـد�

عبـــــد�العزيـــــز�حمــــــودة�الحداثـــــة�مـــــن�موقــــــف�حـــــداثيّ�نفســـــه؛�ومــــــن�خلفيـــــة�معرفيـــــة�تل8ــــــ¥م�

ارمة،�والحيــاد�العلمــ��ا�طلــوب�Bــي�مثــل�هــذا�ا�وقــف.�أمــا�أن�يعمــد�ا�ــرء�ا�وضــوعية�الصــ

إlــى�كتابــة�خطبــة�طويلــة�تشــبه�الــوعظ�والتوجيــه،�والــدعوة�إlــى�تخلــف�ا�عرفــة،�والتشــيع�

إlــى�رفــض�الفكــر�الجديــد،�وإlــى�حمــل�النــاس�عــى�معــاداة�التطــور،�وإlــى�عــرض�رمحــه�عــى�

  )1(ماحهم،�فذلك�ما��fيمكن�قبوله."أبناء�عمومته،�مع�ما�يعلم�الرجل�من�ك§3ة�ر 

،�إذا�انتُقـــدت،�مـــن�موقـــفٍ�حـــداثي؟�ولِـــمَ�يـــربط�
ُ
�fنـــدري�لِـــمَ�ينبåـــي�أن�تُنتقـــد�الحداثـــة

أنصــار�الحداثــة،�ومــ¤�م�مرتــاض،�بــ4ن�الحداثــة�والتطــور�وتقــدم�ا�عرفــة،�بمــا�يعÕــ��أن�مــن�

ا�عرBــــــي��يعارضــــــها�يعــــــارض�ا�عرفــــــة؟�و�fنــــــدري�لِــــــمَ�يحــــــاول�مرتــــــاض�التقليــــــل�مــــــن�الــــــوزن

س̈اس ،��fناقد.�وأن�كتاباته�Bي�نقد�)2(النقدي�لعبد�العزيز�حمودة�بالقول�إنه�م38جم،�با

الحداثــــــة�Iـــــــي�خطبـــــــة�طويلـــــــة�تشـــــــبه�الـــــــوعظ؟�ولِـــــــمَ�يضـــــــيق�بنقـــــــده�للمنـــــــاهج�والنظريـــــــات�

� عَــدُّ
ُ
الحداثيــة،�وتقــديره��ــا�أسســه�ال8ــ3اث�اللغــوي�والنقــدي�العربــي�مــن�مبــادئ�ونظريــات�ت

  ا�يتنطع�به�الحداثيون��ن؟أصو�fلكث�34مم

مــا�نعرفــه�أن�حمــودة�مــن�أبــرز�النمــاذج�الثقافيــة�العربيــة�للمثاقفــة�الواعيــة،�وللغ4ــ3ة�

عــــى�الهويــــة�الثقافيــــة�العربيــــة.�ومــــن�أك§ــــ�3النقــــاد�العــــرب�ا�عاصــــرين�إســــهاما�Bــــي�مراجعــــة�

                                                 
 .B96ي�نظرية�النقد،�ص)�1(

 .96نفسه،�ص)�2(
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عوة�إlــى�الــذات��الفكريــة�العربيــة��ســارها�ا�نحــرف�Bــي�التقليــد�والنقــل�و�تبــاع،�وBــي�الــد

ث(ثيتـــــه�"ا�رايـــــا�ا�حدبـــــة،�ا�رايـــــا��وتقـــــزيم�ال8ـــــ3اث.�وأن�التحـــــرر�مـــــن�عقـــــد�تضـــــخيم��خـــــر�

مــا��ا�قعــرة،�والخــروج�مــن�التيــه"�Iــي�مــن�أنضــج�مــا�كتــب�Bــي�النقــد�العربــي�ا�عاصــر.�وأن

دعـــا�إليـــه�ف�³ـــا�هـــو�الكــــف�عـــن�تقـــديس��خـــر��fإنكــــار�فضـــله�وصـــحيح�علومـــه�ونظرياتــــه،�

وLيمــــــــان�بعبقريــــــــة�العقــــــــل�النقــــــــدي�العربــــــــي���fنغــــــــ(ق�عليــــــــه�ورفــــــــض�Lضــــــــافة�إليــــــــه�

وتطعيمــــــه.�وأن�دعوتــــــه�هــــــذه�جــــــاءت�Bــــــي�قالــــــب�علمــــــ��نقــــــدي�م¤��ــــــي�يقــــــوم�عــــــى�الحجــــــة�

  والوعظ�كما�يزعم�مرتاض.��والدليل،�والعرض�والتحليل،��fعى�الخطابة

ومـــا�نعرفـــه،�أيضـــا،�أن�مرتاضـــا�يقـــف�عـــى�Vرضـــية�نفســـها�ال´ـــ��يقـــف�عل�³ـــا�حمـــودة،�

بــــالنظر�إlــــى�أنــــه�انتقــــد�كث4ــــ3ا�مــــن�Vفكــــار�والنظريــــات�الحداثيــــة�العبثيــــة،�وعــــدّ�كث4ــــ3ا�مــــن�

Vفكـــــار�والنظريـــــات�النقديـــــة�العربيـــــة�القديمـــــة�أصـــــو�fناضـــــجة��ـــــا�جـــــاءت�بـــــه�النظريـــــات�

،�هذه�الغ34ة�الزائدة�عى�الحداثة�الغربية�والعربية،�وا�ن
ً
اهج�الحداثية�الغربية.�فلِمَ،�إذا

وهـــــذه�الثـــــورة�الهائلـــــة�عـــــى�رجـــــل�هالـــــه�مـــــا�تتخـــــبط�فيـــــه�الثقافـــــة�العربيـــــة�مـــــن��ســـــت(ب�

  والضياع�والتيه،�فنبّه�عى�ذلك،�وانتقد�وضعنا�النقدي�العربي�ا�تصدع،�بل�ا��Oالك.�

إ�fمتورطـــا�Bـــي��ســـتكانة�لفلســـفة�الحداثـــة�الغربيـــة�بعـــض�التـــورط،��مـــا�نـــرى�مرتاضـــا

لذلك�هاجم�حمودة�هذا�الهجوم.�وقد�ذكرنا�له�آنفا�ما�يدل�عى�هذا�الرأي.�وسنذكر�له�

  fحقا�ما�يلقي�عى�القضية�مزيدا�من�النور.
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  Hي�نظرية�الشعر

نـــــدخل��ن�صـــــميم�الحـــــديث�Bـــــي�تجربـــــة�عبـــــد�ا�لـــــك�مرتـــــاض�Bـــــي�نقـــــد�الشـــــعر.�ونبـــــدأ�

بالجانــــب�النظــــري،�وهــــو�ا�تعلــــق�بنظريــــة�الشــــعر؛�أي�بالقضــــايا�ا�تصــــلة�بمفهــــوم�الشــــعر�

ولغته،�وبجدلي´��الشكل�وا�ضمون،�والوضوح�والغموض،�وبإشكالية�القصـدية�ونظريـة�

ا�لك�مرتاض�لكل�ذلك،�ومدى�إسهامه��موت�ا�ؤلف،�وظاهرة�التناص.�ل�3ى�تصور�عبد

  Bي�تأصيل�نظرية�الشعر،�وفض�Lشكاfت�ا�عاصرة�ا�تصلة�بقضايا�الشعر.

  Hي�لغة�الشعر-1

مــن�قضــية�شــعرية�ثــار�بشــأ�Ïا�الجــدل�إ�fولهــا�صــلة�بلغــة�الشــعر.�ذلــك�أن�الشــعر��مــا

�ال´ـ��تظهـر�
َ
،�والصـورة

ُ
عجن�عليـه�هـذه�الطينـة

ُ
فن�ك(مي�طينته�اللغة،�وأن�النحوَ�الذي�ت

،�Iـــي�ال´ـــ��تعطـــي�للشـــعر�جـــوهره،�
ُ
،�وVثـــرَ�الـــذي�تُحدثـــه�هـــذه�الصـــورة

ُ
ع�³ـــا�هـــذه�العجينـــة

  وتم4¥ه�عن�سواه.

�لـــك�مرتـــاض�Bـــي�لغـــة�الشـــعر�Bـــي�مواضـــع�متفرقـــة�مـــن�كتبـــه.�وعقـــد�لهـــا�تحـــدّث�عبـــد�ا

فص(�كام(�ضمن�كتابه�Vخ�34"قضايا�الشعريات".�وقد�بدا�لنا�الناقد،�Bي�تصـوره�لبنيـة�

�Vفـــق،�عـــى�íـــ��ء�مـــن��ضـــطراب� �ا��ـــ¥ع،�حـــداثيَّ اللغـــة�الشـــعرية،�رصـــ4نَ�ا�ـــذهب،�تراثـــيَّ

  ب4ن�الرأي�ونقيضه.

إيمانــه�بــأن�لغــة�الشــعر�ينبåــي�أن�تتم4ــ¥�عــن�لغــة�الكــ(م�العــاديّ�أمــا�رصــانته�فمج(هــا�

وعن�لغة�الن§�3برق�³ّا�اللفظي،�وجزال�Oا�النسـجية،�ورشـاق�Oا�Lيقاعيـة،�وسـحرها�الـدlfي.�

وإنكاره�عى�الشعراء�أن�ي�¥لوا��Jا�إlى�ن§3ية�بـاردة،�أو�سـوقية�مبتذلـة،�أو�إع(ميـة�ركيكـة،�

  يتة.أو�عبثية�سخيفة،�أو�دعائية�مق
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وأمـــا�تراثيّتـــه�فمظهرُهـــا�إشـــادته�بكث4ـــ�3مـــن�Vصـــول�النقديـــة�ال´ـــ��أرســـاها�كبـــار�النقـــاد�

العرب�القدامى�بشأن�الخصائص�ال´��ينبåي�أن�ت8¥ين��Jا�لغة�الشعر،�وموافقة�تصـوره�

  لتصورهم�Bي�ا�بادئ�ا�حورية�ال´��تدور�عل�³ا�بنية�اللغة�الشعرية.

�نزيـاح�هـو�خاصـية�الشـعر�الك�ـ3ى،�وأن�Lدهـاش��وأما�حداثيّتـه�فمَلمحُهـا�إيمانـه�أن

هــــو�وظيفتــــه�الفنيـــــة�Vوlــــى،�وأن�اللغــــة�ال´ـــــ���fتخــــرق�النظــــام�ا�ـــــألوف،�و�fتنحــــرف�عـــــن�

ا�عيار�ا�وضوع،�و�fتوي�با�عـاني�البعيـدة،�و�fتـدهش�بالصـور�العجيبـة،�ليسـت�جـديرة�

عزى�إlى�لغة�الشعر.
ُ
  بأن�ت

�Bي�استلزام��نزياح�Bـي�لغـة�الشـعر�إlـى�وأما�اضطرابه�ب4ن�النقيض4ن�فمك
ُ
منُه�ا�بالغة

الحد�الذي�يجعله�ينفي�الشعرية�عن�لغة�ليس�ف�³ا�انزياح،�ثم�إعجابه�بكث�34من�الشـعر�

العربــي�الخـــاlي�مــن�هـــذه�الخاصــية،�الغالـــبِ�عليــه�الدfلـــة�ا�عجميــة،�واع38افـــه�لــه�بوفـــور�

شـعرية�Bـي�الشـكل�دون�ا�حتــوى،�حظـه�مـن�الشـعرية.�وذهابـه�مـرة�مـع�رأي�الـذين�يـرون�ال

وإيمانـــه�مــــرة�ثانيـــة�أن�الشــــكل�الجميـــل��fبــــد�أن�يســـنده�معÕــــ��نبيـــل،�وإ�fفــــإن�الشــــعرية�

ناء.
َ
  تفقد�كث34ا�من�ا�اء�والسحر�والغ

  يقول�عبد�ا�لك�مرتاض:

"..�Lنســــانية�كلهــــا،�قبــــل�م�ــــيء�رمبــــو�وبــــودل34،�وقبــــل�ظهــــور�مــــا�ســــماه�بــــودل34،�عبثــــا�

)،�ومـــا�يســـميه�Poème en proseال´ـــ��قســـت�عليـــه،�"الشـــعر�بـــالن§3"�(�ل(نتقــام�مـــن�الحيـــاة

رَةٍ�مــــن�
َ

خ
ُ
العــــرب�ا�عاصــــرون�مــــن�بعــــده،�عــــى�دأ�Jــــم�Bــــي�تلقّــــي�ا�عــــارف،�وغ4ــــ�3ا�عــــارف،�بــــأ

الدهر:�"قصيدة�الن§3"؛�كانت�تتعامل�مع�اللغة�الشـعرية،�منـذ�فجـر�تاريخهـا�Vدبـي،�عـى�

اللفـــظ،�وتـــو2ي�بلـــوغ�روعـــة�الجمـــال�لـــدى�اللعـــب��أ�Ïـــا�Iـــي�ال´ـــ��تتســـم�باfئتنـــاق�Bـــي�انتقـــاء

ــق�إlــى�
ّ
بال38كيـب،�أو�بنــاء�ســمات�اللغــة�داخــل�الجملــة،�ثـم�داخــل�الــنص.�فــأيّ�شــخص�يوف

اصطناع�عبارة�جميلة�Bي�التخاطب،�ب4ن�أهله�وأصدقائه،�أو�ح´��Bي�موقـف�عـام،�وح´ـ��

فة�Vوlـــى�¨ي�بــ4ن�العــوامّ،�يوصــف�ك(مـــه�بالشــعرية،�إlــى�يومنــا�هـــذا...�ولــذلك،�فــإن�الصــ
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شــاعر،�وBــي�التصــور�ا�ســبَق،�أنــه�يُحســن�تــدبيج�ألفــاظ�اللغــة،�فــ(�شــاعرَ�إ�fوهــو�مــدبّجٌ�

س̈ــرار�أصــوا��ا،�خب4ــ�3با¨لفــاظ�Vنيقــة�ال´ــ��تجعــل�نســج�ك(مــه�ينتقــل�مــن� للغــة،�مــدركٌ�

مســــــتوى��عتيــــــاد،�إlــــــى�مســــــتوى��متيــــــاز؛�أو�قــــــل:�مــــــن�مســــــتوى��بتــــــذال،�إlــــــى�مســــــتوى�

فــــأي�معÕــــ��يتناولــــه�الشــــاعر�الكب4ـــــB�3ــــي�نســــج�لغــــوي�بــــديع،��fيُحســــنه�إ�fهـــــو،���نزيــــاح...

�
ُ
.�ولكــــنْ�لومـــــا�براعـــــة

ً
ــــل�رائعـــــا�عجيبـــــا

ُ
�ونضـــــارة،�فيمث

ً
،�وبداعـــــة

ً
�وطرافــــة

ً
يضــــفي�عليـــــه�جِـــــدّة

�شـــخصٍ�آخـــر،�فـــرق.� ســـوجها،��ـــا�كــاـن�بينـــه�وبـــ4ن�أيِّ
ُ
الشـــاعر�Bـــي�تـــدبيج�اللغـــة،�وتحســـ4ن�ن

يج�ألفاظ�اللغة،�وذلك�مثل�ما�يحسن�الرسّام�العبقـريّ�فتم4ّ¥�الشاعر�هو�أنه�يُحسن�تدب

ا�ـزج�بــ4ن�Vلــوان�وا�زاوجــة�بــ4ن�ا�نــاظر،�وا�(ءمـة�بــ4ن�Vبعــاد�وا�شــاهد،�فتبــدو�اللوحــة�

  كأ�Ïا�من�صنعٍ�بديع.

مــــه�Bــــي�نســــجها،�نــــراه�يتصــــرف�Bــــي�تقليــــب�
ّ

ومــــن�شــــدة�تمكــــن�الشــــاعر�مــــن�لغتــــه،�وتحك

ـل�للنـاس�Bـي�دfلـة�معينـة�يتواضـعون�عل�³ـا�نظامها��ستعماlي�فينفخ�Bي�اللفظ�
ُ
الذي�يمث

ـــــدِ�الشـــــاعر،�انط(قـــــا�مـــــن�ا�عÕـــــ��Vوّل،�أو�
َ
ل

َ
ـــــر�إ�fبخ

ُ
��fتخط

ً
�جديـــــدة

ً
�أخـــــراة

ً
بيـــــ¤�م،�دfلـــــة

  البدائي،�للغة�نفسها...

من�أجل��ذلك�كانت�لغة�الشعر�Bي�عام�Oّا،�وخصوصا�لغة�الشعر�الحديث�والحـداثيّ�

،�انزياحيـــة�أو�انحرافيـــة�
ً
.�فـــإن�كانـــت�مجـــرد�نســـجٍ�لغـــوي�عـــاديّ،��fيخـــرج�عـــن�معـــا

ً
أساســـا

صــاراها�اح8ــ3ام�نظــام�اللغــة�وحقــول�الــدffت،�
ُ
اللغــو�Lع(نيــة�واليوميــة�والعلميــة�ال´ــ��ق

�شــعرية�ومــا�ينبåــي�لهــا.�فالشــاعر�يســتم4¥�بإنشــاء�لغــة�جديــدة،�موازيــة�
ً
فإ�Ïـا��fتكونــت�لغــة

تــــ¤�ض�عـــى��نحــــراف�وان�Oــــاك�النظــــام��للغـــة�ا�عجميــــة�ال´ــــ��يعرفهـــا�النــــاس.�أي�إن�لغتــــه

  )1(الدlfي�وال38كي
��العام."

                                                 
 .130-129قضايا�الشعريات،�ص)�1(
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يلخص�هذا�النص،�الذي�نقلناه�عى�طوله�¨هميته،�تصور�عبد�ا�لك�مرتاض�لبنية�

اللغـــة�الشـــعرية.�ويصـــلح،�بـــذلك،�أن�يكـــون�شـــاهدا�عـــى�مـــا�أســـلفنا�ذكـــره�مـــن�خصـــائص�

  التصور�ا�رتا���Æللغة�الشعر.�

اللغــة�الشـــعرية،�Bـــي�تصـــور�مرتـــاض،�تـــ¤�ض�عـــى�خصـــائص�أربـــع�وIـــي:�جزالـــة�اللفـــظ،�

�شــــاعرٍ�كب4ـــ�3قصـــتُه��وlـــى،�مــــع� وأناقـــة�النســـج،�ورشـــاقة�Lيقــــاع،�وانزيـــاح�الدfلـــة.�فــــ"أيُّ

ـــع�نســــجها؛�فبمقـــدار�مــــا�
ّ
شـــعريته،�تكــــون�مـــع�اللغــــة�وحـــدها�وكيــــف�يصـــوغها،�وكيــــف�يقط

ي�ـــ3ع�لعبـــه��Jـــا،�تـــزدان�شـــعرية�لغتـــه�وتختـــال�Bـــي��يـــتحكم�ف�³ـــا�عـــى�نحـــو�أك§ـــ3،�وبمقـــدار�مـــا

  )1(جمالها�Lيقا¶ي�فت*�ر�وتسحر،�فتغتدي�شعرا�داخل�الشعر،�وجما�fضمن�الجمال."

أما�جزالة�اللفـظ�ف�ـ��أن�يختـار�الشـاعر�لعبارتـه�ألفاظـا�سـليمة�مـن�اللحـن،�فصـيحة�

أمــر�يتطلــب�مــن��Bــي��ســتعمال،�رائقــة�Bــي�الــذوق،�زاخــرة�بالعذوبــة،�مناســبة�للمقــام؛�وهــو 

الشــاعر�أن�يكــون�متضــلعا�Bــي�علــوم�اللغــة،�غÕــ��الرصــيد�مــن�معجمهــا،�رهيــف�الــذوق�Bــي�

  اختيار�معجمه�وتدبيج�أسلوبه.

كمـــا�كــاـن�الشـــأن�لـــدى�شـــعرائنا��والســـبيل�إlـــى�ذلـــك�ك§ـــ3ة�الحفـــظ�مـــن�شـــعر�الفحـــول،

�القـــدامى،�وكمـــا�كــاـن�ينصـــح�نقادنـــا�Vقـــدمون،�"فبمقـــدار�مـــا�يك§ـــ�3محفـــوظ�الشـــاعر،�ثـــم

يقـــع�تناســـيه،�تفحـــل�لغتـــه،�ويســـتقيم�نســـجُها�لـــه،�ويـــزداد�إقبالهـــا�عليـــه،�ويســـهل�تمكنـــه،�

  )2(هو،�م¤�ا،�يعج¤�ا�كيف�يشاء،�ويتصرف�ف�³ا�عى�النحو�الذي�يريد."

ولكــــــن�ال(فــــــت�Bــــــي�شــــــعرائنا�ا�عاصــــــرين،�ينبّــــــه�مرتــــــاض،�أ�Ïــــــم�فقــــــراء�ا�عجــــــم؛�فهـــــــم�

ادٍ�لغوي�قد��fيجاوز�بضعة�آfف�يخوضون�كتابة�"الشعر"�الذي�يزعمون�أنه�جديد�"بز 

؛�فيتجشمون�Lنفاق�من�هذا�الزاد�
ً
من�ألفاظ�اللغة،�ح´���fنقول�أقل�من�ذلك�مقدارا

القليـل�الــذي�يفضــح�محدوديــة�لغــ�Oم�وقصــورَها.�مـع�مــا�نعلــم�بــأن�هــذه�ا�قــادير�الضــئيلة�
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�مـــــن�ألفـــــاظ�اللغـــــة�ال´ـــــ��يعرفـــــون،�Iـــــي�Bـــــي�معاظمهـــــا�ســـــقيمة�غ4ـــــ�3ســـــليمة،�ومعوجّـــــة�غ4ـــــ3 

  )1(صحيحة،�ف���Bي�أك§3ها،�إذن،�لغة�تُصنّف�Bي�مستوى�اللغة�Lع(مية�الرديئة."

أمــا�ال(فــت�Bــي�تصــور�مرتــاض�للمعجــم�الشــعري�فهــو�إيمانــه،�خ(فــا�لكث4ــ�3مــن�النقــاد�

ا�عاصـــــرين،�بـــــأن�Vلفـــــاظ�ا�فـــــردة�م¤�ـــــا�مـــــا�هـــــو�شـــــعري�وم¤�ـــــا�مـــــا��fيليـــــق�بالشـــــعر.�فقـــــد�

ري4ن�Bـي�القـرن�العشـرين"�يتوقـف�عنـد�بعـض�Vلفـاظ�وجدناه�Bي�"معجـم�الشـعراء�الجزائـ

ال´ــ��وردت�Bــي�بعــض�Vشــعار،�فيعيــب�عــى�صــاح*�ا�اســتعمالها،�بــدعوى�أ�Ïــا�غ4ــ�3شــعرية�

�f�،حــظ�لهـــا�العذوبــة�الشــعرية.�والحـــق�أننــا،�مــع�تســـليمنا�بســ(مة�ا�بــدأ�نســـبيا�fأصــ(�و

م��رتــــاض��Jــــذا�الــــرأي؛�إذ�Vلفــــاظ�ا�فــــردة�ال
ّ
´ــــ��يُســــتوحش�إيرادُهــــا�Bــــي�نســــتطيع�أن�نســــل

الشــــعر�محــــدودة،�أمــــا�جملــــة�Vلفــــاظ�فيــــتحكم�Bــــي�شــــعري�Oا�موقعهــــا�مــــن�الــــنظم،�ومــــدى�

مناسـب�Oا�للمقـام.�والشـاعر�ا�ـاهر�يسـتطيع�أن�ي�ــ¥ع�عـن�اللفظـة�الن§3يـة،�أو�ح´ـ��العاميــة،�

.fا،�ويُكس*�ا�حيوية�وعذوبة�وجما�Oا،�أو�سماج�Oَها،�أو�خشون
َ
  أو�العلمية،�جفاف

أناقــة�النســج�ف�ــ��مهــارة�تُكتســب�بك§ـ3ة�القــراءة�والحفــظ،�وقــوة�القريحــة�ورهافــة�أمـا�

ب�Bــــي�Vســــماع�
ُ

الــــذوق.�Iــــي�قــــدرة�عــــى�تشــــكيل�مفــــردات�اللغــــة�تشــــكي(�بــــديعا�رائقــــا�يعــــذ

ويـــروق�Bـــي�Vذهـــان�ويلفـــت��نتبـــاه.�Iـــي�التصـــرف�Bـــي�ال38اكيـــب�اللغويـــة،�تعريفـــا�وتنك4ـــ3ا،�

ع38اضـــا...�عـــى�نحـــو�يـــؤدي�العبـــارة�خ4ـــV�3داء،�ويفعـــم�وتقـــديما�وتـــأخ34ا،�وذكـــرا�وحـــذفا�وا

النسج�بالرونق�و�ا�اء،�ويُطرب�القلوب�بلذيذ�الغناء.�هذه�Vناقة�يحتفي��Jا�مرتاض�أيما�

احتفاء،�ويقت���ëوجودها�Bي�لغة�الشعر�أشد��قتضاء.�وكث34ا�ما�يتوقف�عند�نماذجها�

  )2(يشيد��Jا�ويتذوقها�ويكشف�بالتحليل�مكامن�السحر.

وبناء�عى�تصوره�هذا�للغة�الشعر�كان�له�اع38اض�قوي�عى�ما�دعت�إليـه�الدادويـة�

والســـريالية�مـــن�"الكتابـــة�التلقائيـــة".�إذ�رأى�هـــذا�اللـــون�مـــن�الكتابـــة�يشـــبه�"الحطـــب�مـــن�
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الغابــــــة�بليــــــل،�بحيــــــث�يمكــــــن�أن�يجمــــــع�الحاطــــــب�الكــــــ	�والحطــــــب،�كمــــــا�يجمــــــع�Vفــــــا¶ي�

،�كمــا�يعÕـــ��"تبÕــ��لغــة�الحيــاة�اليوميــة�Vك§ــ�3ابتـــذ�،�)1(والثعــاب4ن،�وكــل�ضــار�مــع�النــافع"

؛�وهــو�خــ(ف�مــا�كـاـن�عليــه�شــعراء�العربيــة�الفحــول،�)2(وVك§ــ�3بســاطة�Bــي�الوقــت�نفســه"

الـــذين�كــاـنوا�يتعهـــدون�أشـــعارهم�بـــالتنقيح�وال�Oـــذيب،�إشـــفاقا�عـــى�أد�Jـــم�مـــن�أن�يلحقـــه�

.�أمــا�الســرياليون�فهــم�)3(الــنقص،�وحرصــا�عــى�فــ¤�م�أن�يبلــغ�كمالــه�مــن�درجــات�التجويــد

"ينــــادون�بضــــرورة�كتابــــة�كــــل�مــــا�ينثــــال�عــــى�الــــوهم،�وي¤�ــــال�عــــى�الخيــــال،�فيســــجل�عــــى�

القرطـــاس�لتـــوه�كمـــا�هـــو�دون�تغي4ـــ�3أو�تنقـــيح،�احتقـــارا�للكتابـــة،�وإهانـــة�لÚبـــداع،�وإذfل�

  )4(للشعر،�وتعف34ا�للفن."

Lيقــــا¶ي،�والتناســــب��وأمــــا�رشــــاقة�Lيقــــاع�ف�ــــ��لــــون�مــــن�التــــوازن�الصــــوتي،�والتكــــرار 

النســ�ي،�يم4ــ¥�اللغــة�الشــعرية�بحــ(وة�زائــدة،�وعذوبـــة�Bــي�الســمع�مطربــة،�وقــدرة�عــى�هـــز�

ا�شــــاعر�ذات�ســــلطان�أخــــاذ.�Iــــي�إيقــــاع�خــــار&ي�قوامــــه�الــــوزن�والقافيــــة،�وإيقــــاع�داخــــي�

قوامـــــــه�الحـــــــروف�وأصـــــــوا��ا،�وVلفـــــــاظ�وصـــــــيغها،�وال38اكيـــــــب�وتقطيعهـــــــا.�هـــــــذا�الجانـــــــب�

ة�الشــعر�ممــا��fيكــون�الشــعر�شــعرا�إ�fبــه؛�وIــي�قضــية�يعطــي�لهــا�مرتــاض�Lيقــا¶ي�Bــي�لغــ

  الحديث�Bي�ذلك�بمناسبة�الك(م�عى�مفهوم�الشعر.�وسيجà'بالغ��هتمام.�

وأمــــــا�انزيــــــاح�الدfلــــــة�فهــــــو�أداء�ا�عÕــــــ��بطريــــــق�ا�جــــــاز�وLيحــــــاء�وLشــــــارة،�والخــــــروج�

با¨لفـــاظ�وال38اكيـــب�مـــن�د��ffـــا�ا�عجميـــة�ا�ألوفـــة�إlـــى�دffت�أخـــرى�طريفـــة�يقصـــدها�

�
َ
الشــــــاعر.�وقــــــد�احتفــــــى�مرتــــــاض�أيمــــــا�احتفــــــاء��Jــــــذه�الخاصــــــية�الشــــــعرية،�وعــــــدّها�ع(مــــــة

ي�يفـــــتح�البـــــاب�واســـــعا�ل(متيـــــاز�والعبقريـــــة،�و"الصـــــفة��قتـــــدار�والشـــــاعرية،�والفـــــنَ�الـــــذ

                                                 
 .85)�نفسه،�ص1(

 .85)�نفسه،�ص2(

 .2/5م،�1998-هـ1�،1419الجاحظ،:�البيان�والتبي4ن،�دار�الكتب�العلمية،�ب34وت،�ط)�3(

 .86قضايا�الشعريات،�ص)�4(



 

73 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

وتكمـن�فضـيلة��نزيـاح��)V)1سلوبية�ال´��تجعل�لغة�كاتب�من�الكتـاب�ذات�خصوصـية."

بأنواعه�Bي�أنه�يأتي�"ليكسر�الرتابة�Vسلوبية�فيكون�انتباه�ا�تلقي�غابرا�Bـي�طريـق�جمـاlي�

أتي�تعب4ــــ�3فيــــه�ي�ــــ¥اح�عــــن�التعب4ـــــ�3معــــ4ّن�ع�ــــ�3تلــــك�الرتابــــة،�ولكــــن�بينمــــا�هـــــو�كــــذلك،�إذ�يــــ

ا�ألوف،�ويتناءى�به�عن�ا�بتـذل،�فيـوقظ��نتبـاه�فيـه،�ويحـرك�الـذهن�لديـه،�ويبعـث�Bـي�

الـنفس�مـا�يبعــث�مـن�فضــول�التطلـع�إlـى�مــا�وراء�هـذا�الخــرق�الـذي�وقـع�Bــي�معيـار�النظــام�

  )2(اللغوي،�أو�هذا��خت(ف�الذي�تسلط�عى�الرتابة�Vسلوبية.."

مرتــــــاض�أن�الشــــــعر�العربــــــي�القــــــديم�يقــــــيم�شــــــعريته�عــــــى�فخامــــــة�اللغــــــة��وقــــــد�fحــــــظ

وجزال�Oــا�ورونقهـــا�أك§ــ�3ممـــا�يقيمهــا�عـــى�انزيــاح�الدfلـــة�وكثافــة�Lيحـــاء�وغرابــة�الصـــورة،�

.�وتوقف�عند�نماذج�من�هذه�الشعرية��سرة�ال´���fتـ¤�ض�عـى�)3(خ(فا�للشعر�الجديد

ايا�الشــعريات"�و"معجـــم�الشــعراء�الجزائـــري4ن"،�غرابــة��نزيــاح�أو�ك§3تـــه،�Bــي�كتابيـــه�"قضــ

  م¤�ا�قول�ابن�باديس:

سبْ 
َ
  شعبُ�الجزائر�مسلِمٌ����وإlى�العروبةِ�ينت

.�وأشـاد�بشـاعرية�)4(الذي�عدّه�"من�أبلـغ�Vبيـات�Bـي�الشـعر�العربـي�عـى�وجـه�Lطـ(ق"

نخـالف�مـع�أن�شـعره�قليـل�الحـظ�مـن��نزيـاح�الـدlfي.�ولسـنا��)5(محمد�العيد�آل�خليفـة

مرتاضا�Bي�ذلك،�ولكنا�أردنا�التنبيه�عى�أن�الناقد�يناقض�نفسه�ح4ن�يبالغ�Bـي�اسـتلزام�

انزيـــاح�الدfلـــة�Bـــي�لغـــة�الشـــعر�إlـــى�الحـــد�الـــذي�يجعلـــه�ي�ـــ¥ع�صـــفة�الشـــعرية�عـــن�كـــل�لغـــة�

تخلـــو،�أو�يقـــل�حظهـــا،�مـــن��نزيـــاح،�ثـــم�يشـــيد�بكث4ـــ�3مـــن�Vشـــعار�ال´ـــ���fتســـتجيب�لهـــذا�

  الشرط�إ�fقلي(.

                                                 
 .153نفسه،�ص)�1(

 .153نفسه،�ص)�2(

 .131نفسه،�ص)�3(

 .70معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�4(

 .76-75نفسه،�ص)�5(
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  Hي�مفهوم�الشعر-2

ما�يم4¥�الشعر��Jويته،�ويفصله�عـن�الن§ـ�3بشـكله،�هـو�بعـض�الخصـائص�اللغويـة�ال´ـ��

ذكرناهــا�آنفــا،��fكلهــا.�وإذا�شــئنا�التحديــد�قلنــا:�هــو�ا�قــدار�الــذي�يكــون�عليــه�الشــعر�مــن�

رشـــــــاقة�Lيقـــــــاع�وانزيـــــــاح�الدfلـــــــة.�وإذا�شـــــــئنا�التـــــــدقيق�قلنـــــــا:�هـــــــو�لـــــــون�رشـــــــاقة�Lيقـــــــاع�

ونمطها��fأك§3؛�فإن�كث34ا�من�الن§ـ�3عـى�قـدر�وافـر�مـن�انزيـاح�الدfلـة�ورشـاقة��ومقدارها

  Lيقاع،�ولكنه��fيُعدّ،�مع�ذلك،�شعرا،�إB�fي�التصور�الغربي�الحداثيّ.

لـــم�يســـتطع�أن�يحـــزم�أمـــره�Bـــي�هـــذا�الشـــأن:�أيتبÕـــ��ا�فهـــوم�العربـــي��ويبـــدو�أن�مرتاضـــا

للشــــعر�أم�يتبÕــــ��ا�فهــــوم�الغربــــي؟:�يعقــــد�Bــــي�كتابــــه�"الــــنص�Vدبــــي�مــــن�أيــــن؟�وإlــــى�أيــــن؟"�

،��فـــــيخلص�إlـــــى�القـــــول�)1(مبحثـــــا�تحـــــت�عنـــــوان:�"هـــــل�بـــــ4ن�الشـــــعر�والن§ـــــV�3دبـــــي�حـــــدود؟"

لشعر�جميعا.�فالخصائص�ا�ش38كة�ب4ن�بـ"ضرورة�التخي�عن�الرؤية�القديمة�إlى�الن§�3وا

.�ويُقبـــل�عـــى�تحليـــل�نـــص�ن§ـــ3ي�)2(الن§ــ�3والشـــعر،�Bـــي�رأينـــا،�أك§ـــ�3مـــن�الخصــائص�ا�تفـــردة"

جميـــل�¨بــــي�حيــــان�التوحيــــدي،�ف4ــــ¥عم�أن�هــــذه�الـــنص�نــــص�شــــعري�"ينتمــــ�،�نوعيــــا،�إlــــى�

ن�صـــناعة�الشــــعر�بــــا�فهوم�العـــام�للشــــعرية،��fبــــا�فهوم�ا�در�ــــ���الضـــيق�الــــذي�يتخــــذ�مــــ

  .)3(الوزن�البحري�خاصية�أساسية�لهذه�الصناعة�الك(مية"

ويعـرض�Bــي�كتابــه�"بنيــة�الخطــاب�الشــعري"�لعبـارة�عبــد�الصــمد�بــن�الفضــل�الرقاíــ���

"...فلــــم�يحفــــظ�مــــن�ا�نثــــور�عشــــره،�و�fضــــاع�مــــن�ا�ــــوزون�عشــــره"،�ف4ــــ¥عم�أن�ا�قصــــود�

ع،�وأن�ا�قصـــود�بـــا�وزون�بــالن§�3هنـــا�لــيس�مطلـــق�الن§ـــ3،�وإنمــا�هـــو�الن§ــ�3الخـــاlي�مـــن�Lيقــا

ليس�مطلق�الشعر�ا�قفى،�ولكن�كل�ك(م�ذي�إيقـاع�كأحاديـث�Vعـراب،�وحكـم�البلغـاء،�

.�ويتنـــــاول�Bـــــي�الكتـــــاب�نفســـــه�مســـــألة�Lيقـــــاع�)4(وخطـــــب�الخطبـــــاء،�ومجـــــالس�الفصـــــحاء..

                                                 
 .�� V26دبي�من�أين�وإlى�أين؟،�ص�النص)�1(

 .33ا�رجع�نفسه،�ص)�2(

 .63ا�رجع�نفسه،�ص)�3(

 .135ينظر:�بنية�الخطاب�الشعري،�ص)�4(
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الشــعري،�فيكتــب�بــ4ن�قوســ4ن:�(والشــعر�لــدينا�كــل�إبــداع�رçــي�إlــى�مســتوى�Vدب�الرفيــع).�

ي"�إlـــى�حـــديث�الشـــعر�والن§ـــ3؛�فينبـــه،�مـــرة�أخـــرى،�عـــى�أن�كث4ـــ3ا�مـــن�-ي�كتابـــه�"أويعـــود�Bـــ

.�وأن�الـذي�يعنينـا�)1(الن§�3الف��Õهو�أك§�3"شعرية"�من�كث�34مما�يطلق�عليه�اسم�"الشـعر"

الشــــعرية،�أو��.�ويعــــرّف)2(مــــن�نــــص�أدبــــي�هــــو�أدبيتــــه�أو�شــــعريته�(ســــيان�عنــــده)��fجنســــه

Vدبيــة�(ســيان�عنــده)�بأ�Ïــا�"جمــال�الصــورة،�وكثافــة�الدfلــة،�ورحابــة�الخيــال،�وأصــالة�

؛�وأما�Lيقاع�فهو�مجرد�)3(�بتكار،�ودفء�العاطفة،�وحسن�توظيف�اللغة�بوجه�عام..."

فنشــعر�أن�الرجــل�قــد�حــزم�أمــره�عــى�أن�يتبÕــ��مــذهب�الغــرب�Bــي�إزالــة��؛!(4)عنصــر�مكمّــل

4ن�الشعر�والن§3،�وأنه�يع38ف�بشعرية�"الشعر�ا�نثور"�و"قصيدة�الن§3".�ولكنه�الحواجز�ب

�fيبعــد�صــفحة�واحــدة�عــى�القــوس�الــذي�فتحــه،�ح´ــ��يســخر�مــن�هــذه�الظــاهرة:�ظــاهرة�

اخــــت(ط�ا�فــــاهيم،�وتــــداخل�القــــيم،�وطغيــــان�الشــــ*�ات،�ال´ــــ��أدت�إlــــى�ظهــــور�فنــــون�مــــن�

مـــا�Iـــي�بـــه.�فيع�ـــ�3عـــن�رفضـــه�الحـــاد�لهـــذا�القـــول�تصـــر�عـــى�انتما�ãـــا�إlـــى�جـــنس�الشـــعر،�و 

الخلـــــط،�ويجهـــــر�ســـــاخرا:�"فلـــــتكن�إذن�ظـــــاهرة�الشـــــعر�الجديـــــد�موضـــــة�فنيـــــة�نشـــــأت�عـــــن�

معطيات�هدا�القرن�الحضارية.�فح4ن�تشبه�الرجال�بالنساء،�وتشـ*�ت�النسـاء�بالرجـال،�

وتداخلت�ا�فاهيم�ح´��استع ���فهمها�وتخليصها�من�الغموض،�سار�Vدب�أيضا�هذه�

3ة�Bــــي�نشــــدانه�للتطــــور،�واشــــرئبابه�إlــــى�الــــتخلص�مــــن�ماضــــيه�الطويــــل�الثقيــــل.�فمــــا�الســــ4

ولــو�أنشــده��ا�ــانع�إذن�مــن�أن�يغتــدي�الشــعر�ك(مــا�عاديــا�لــو�ســمعه�أبــو�عثمــان�لضــحك،

فرجيل�لحزن،�ولو�سمعه�أبو�الطيب�لبكى..؟".��ولعل�هـذه�هـو�الـرأي�الـذي�اسـتقر�عليـه؛�

ءة)،�يفتح�قوس4ن،��fليقول�بي¤�ما�ما�قاله�Bي�"بنية�ففي�أحد�كتبه�ا�تأخرة:(نظرية�القرا

الخطاب�الشعري"،�ولكن�ليثبت�رأيا�معاكسا:�"ونحن��fنزال�نم4ـ¥�بـ4ن�الشـعر�والن§ـ�3عـى�

                                                 
 ..140نفسه،�ص)�1(

 .6ي،�ص-ينظر:�أ)�2(

 .146-145نفسه،�ص)�3(

 .145نفسه،�ص)�4(



 

76 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

الـــرغم�مـــن�أن�بعـــض�ا�تحـــذلق4ن�الحـــداثي4ن،�Bـــي�فرنســـا�خصوصـــا،�يحـــاولون�أن�يثبتـــوا،�

  .�)1(و�منثور.."جهدهم،�للناس�أن�النص�Vدبي�واحد:�ف(�هو�مشعور،�و�fه

وBـي�آخـر�كتـاب�لــه،�إlـى��ن،�وهـو�"قضـايا�الشــعريات"�يؤكـد�رفضـه�لشـعرية�"قصــيدة�

الن§ـــ3"،�ولفكـــرة�الخلـــط�بـــ4ن�الشـــعر�والن§ـــ3؛�فيقـــول�بشـــأن�هـــذا�اللـــون�مـــن�الكتابـــة�وهـــذا�

ا�صــطلح:�"ولقــد�يعÕــ��هــذا�Lطــ(ق�ا�ســتخذي�أن�هــذا�الضــرب�مــن�الكتابــة��fهــو�شــعرٌ�

،�كما�أن�القصيدة��fحقا،�و�fهو�ن§�3
ً
حقا.�ذلك�بأن�الن§�f�3يمكن�أن�يكون�قصيدة�أبدا

يجــوز�لهــا�أن�ت�ـــ¥ل�عــن�م�¥ل�Oـــا�الفنيــة�ال´ـــ��نُزِّل�Oْــا�عــى�امتـــداد�خمســةٍ�وعشـــرين�قرنــا�مـــن�

.�والجمــــــع�بــــــ4ن�
ً
رَةٍ�مــــــن�الـــــزمن،�بــــــأن�تكــــــون�ن§ـــــ3ا�فِجّــــــا

َ
خ

ُ
عمـــــر�الشــــــعر�العــــــالم�،�فÆ38ـــــ��،�بِــــــأ

مــا�أن�يكــون�ن§ــ3ا.�إا�قــام.�فــالك(م�إمــا�أن�يكــون�شــعرا�و نقيضــ4ن�شــأنٌ�مســتحيلB�ٌــي�هــذا�

.�ويعــود�مرتــاض،�Bــي�)2(و�fيجــوز�لــه�أن�يكــون�شــعرا�ون§ــ3ا،�أو�ن§ــ3ا�وشــعرا،�Bــي�الوقــت�ذاتــه"

آخـر�الكتـاب�نفسـه،�ليثبـت�مقالـة�كاـن�أجــاب��Jـا�عـى�أسـئلة�الناقـد�عـز�الـدين�ا�ناصــرة،�

؛�فيفصـــل�موقفـــه�مـــن�2002الصـــادر�ســـنة�ونشـــرها�Bـــي�كتابـــه�"إشـــكاليات�قصـــيدة�الن§ـــ3"�

ـــه،�عــــى�شــــدة�اع38اضــــه�عــــى�قصــــيدة� قصــــيدة�الن§ــــ3،�وتصــــوره�لحقيقــــة�الشــــعرية،�ولكنـ

الن§ــ3،�شــك(�ومصــطلحا،�يــدَعB�ُــي�تصــوره�للشــعرية،�و¾يقــاع�الشــعر�تحديــدا،�ثغــرة�ينفــذ�

ولنا�م¤�ا�أنصار�ما�يسميه�هو�"ال(�شعر"�ليعُدّوا�ما�يكتبونه�شعرا�بمعيار�مرتاض�نفسه.�

أن�نفســح�للناقــد،��ن،�مجــالَ�الحــديث،�كـيـ�يشــرح�موقفــه�مــن�قصــيدة�الن§ــ3،�وتصــوره�

  لحقيقة�الشعر:

"...�ثــم�ظهــر�نــوع�جديــد�ضــمن�الجــنس�الشــعري،�وهــو�قصــيدة�التفعيلــة�ال´ــ��تجــاوب�

معها�الذوق�الشعري�العربي�إlى�حد�كب34،�وأمست�مألوفة�لدى�ا�تلقـ4ن��fيجـدون�عنـاءً�

و�ســـتمتاع�بجمالهـــا،�لعـــدم�خروجهـــا�خروجـــا��Ïائيـــا�عمـــا�ألِفـــه�الـــذوق��كب4ـــ3ا�Bـــي�تـــذوقها،

                                                 
 .212-211نظرية�القراءة،�ص)�1(

 .185قضايا�الشعريات،�ص)�2(
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Vدبـــي�العـــامّ،�فلــــم�تكـــن�الصـــدمة�إ�fلطيفــــة...�عـــى�حـــ4ن�أن�هــــذا�الشـــكل�الجديـــد�يبــــدو�

ـد�مـن�يُقـرّ�لـه�
ُ

؛�يبحث�عمن�يع38ف�بشرعيته�Bي��فاق،�وينش
ً
دعيّا�مشرّدا،�وبائسا�مبدّدا

ن̈�النــــاس�يعرفــــون�جميعــــا�ولقــــد�وقــــع��!بأحقيــــة�الوجــــود�بــــ4ن�الفجــــاج Bــــي�هــــذه�الورطــــة،�

الظروف�ا�ريبة�ال´��ظهرت�ف�³ا�فكرة�"الشعر�ا�نثور"�ال´��طالع��Jـا�بـودل�34الـذي�تعـرض�

ف̈دح�الهزات�النفسـية،�وح´ـ��Vمنيـة�(تعرضـه�للمحاكمـة)،�طـالع��Jـا� Bي�حياته�القص34ة�

لقوة�فبـــادر�إل�³ـــا،�مـــن�النـــاس�دون�أن�يمارســـها�بالفعـــل،�ولك¤�ـــا�ظلـــت�قائمـــة�Bـــي�فكرتـــه�بـــا

بعــــدِه،�بعــــض�النـــــاس�قبــــل�أن�يستســـــهلها�ا�بتــــدئون�مـــــن�الكتــــاب�العـــــرب�في�Oــــافتوا�عـــــى�

التجريـــــب�ف�³ـــــا،�عـــــى�أ�Ïـــــا�شـــــكلٌ�مـــــن�الشـــــعر.�وجـــــاءت�مجلـــــة�"شـــــعر"�فمضـــــت�Bـــــي�طريـــــق�

سُبقت�إlى�ا����ñفيه،�ولم�تعرف�الهدف�الذي�تنت���لديه.�ذلك�بأن�التطور�الذي�يطـرأ�

بåـــي�لـــه�أن�يكـــون�نحـــو�الـــوراء،�ولكـــن�نحـــو�Vمـــام.�كمـــا�أنـــه�ينطلـــق�مـــن�عـــى�الفنـــون��fين

جــنس�طبيعــة�الñــ��ء�ا�ظنــون�J�ِــذا�التطــور؛�فالســيارة�ظلــت�ســيارة�تســ�34بــأربع�عجــ(ت،�

�،
ً
والتطـور�الحاصـل�لـم�يمسـسْ�جـوهر�هيكلهـا؛�فـإذا�أنشـئت�آلـة�تسـ�34بعجلـة�واحـدة�مـث(

يارة�ذات�العج(ت�Vربع.�و�fيُقال�إ�fنحو�فإنه��fيمكن��عتقدٍ�أن�يعتقد�أنه�تطويرٌ�للس

ذلــــك�بقايـــــا�ا�خ38عــــات�وأصـــــول�Vشــــياء.�وإذا�كــــاـن�Vصـــــل�Bــــي�ماهيّـــــة�الشــــعر�هـــــو�Lيقـــــاعَ�

�،
ً
�التعب4ـــــ3،�والعمـــــلَ�باللغـــــة�واللعـــــب�J�َـــــا�ح´ـــــ��تغتـــــديَ�نســـــوجا�بديعـــــة

َ
والتصـــــوير،�وأناقـــــة

�آســرة؛�فإننــا�نجــد�هــذا�الñــ��ء�الــذي�يُقــال�لــه�"قصــيدة�ال
ً
ر،�و�fوصــورا ن§ــ�f�،"3هــو�يصــوِّ

�¨بــي�
ً
ــق�بــوهم�صــاحبه�ف4ــ3دّدُه�كمــا�يــردّد�قصــيدة

َ
هــو�يرçــى�إlــى�مســتوى�Vسْــر،�و�fهــو�يعْل

ح̈مـد�شــوçي�وإيليـا�أبـي�ماÆـ���بــدر�شـاكر�السـياب...�لـم�يســتطع� تمـام�أو�للمتن
ـ�،�أو�ح´ـ��

 Vمـن�خـط�� صـل،�التعلق�بأصل�الشعر،�بل�اتجه�Bـي�مُتّجَـه�معكـوسٍ،�بحيـث��fهـو�ممتـدٌّ

بل�و�fهو�ح´��مُوازٍ�له؛�فكأن�قصيدة�الن§I�3ي���íءٌ�ضد�الشعر�وضد�الن§�3معا.�فالشعر�

يصـطنع�اللغــة�Vنيقــة،�وIــي�تصـطنع�اللغــة�ا�بتذلــة�الركيكــة�Bـي�كث4ــ�3مــن�نصــوص�الــذين�

يكتبو�Ïـــــا.�والشـــــعر�يقـــــوم�عـــــى�Lيقـــــاع�الـــــذي�يســـــتفز�الـــــنفس�فيجعلهـــــا�تطـــــرب�وتســـــتمتع�

تمتع�بــــنغم�آلـــــة�الطــــرَب.�عــــى�حــــ4ن�أن�قصــــيدة�الن§ــــ�3تـــــرفض�بموســــيقى�الكلمــــة�كمــــا�تســــ
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ع4ـــ3ه�Bـــي�نســـجها�اللغـــوي�أدنـــى�اهتمـــام،�وذلـــك�لقصـــور�معظـــم�
ُ
Lيقـــاع�بإصـــرار،�و�fتكـــاد�ت

أصــــحا�Jا�عــــن�مجــــاراة�نظــــام�البنيــــة�Bــــي�اللغــــة�العربيــــة�الــــذي�يقــــوم�عــــى�أمثلــــة�متوازيــــة،�

متمكنا�حقا�من�اللعـب�بلغتـه�Bـي�فيطفُر�Lيقاع�ف�³ا�ح´��Bي�غ�34الشعر،�إذا�كان�Vديب�

مٍ�لهم،�
َّ
النسج.�وما�يدّعيه�بعض�أصحا�Jا�من�تعويلها�عى�Lيقاع�الداخي،�هو�غ�34مسل

ن̈�العربيــــة�بحكــــم�غناهــــا�ا�وســــيقي��fتعــــدم�إيقاعــــات،�تقــــع�عــــى� ن̈ــــه�مجــــرد�مغالطــــة،�

؛�فر 
ً
بمــــا�وقــــع�هــــذا�العفــــو�وا�صــــادفة،�ح´ــــ��Bــــي�أركّ�الكــــ(م�العربــــي�تعب4ــــ3ا،�وأك§ــــ3ه�ابتــــذ�

Lيقــــاع�Bــــي�كــــ(م�التــــاجر�ا�تجــــول�Bــــي�الشــــوارع�لبيــــع�بضــــاعته...�ومــــا�القــــول�Bــــي�Lيقاعــــات�

الداخلية�العجيبة�للقصيدة�العربية�بنوع�³ا�العمودي�والتفعيي؟�بل�وما�القول�ح´ـ��Bـي�

Lيقاعــــات�الغنيــــة�ال´ــــ��تقــــع�Bــــي�خطــــب�الخطبــــاء،�ورســــائل�ا�38ســــل4ن،�وكتابــــات�الكتــــاب�

؟�فهــــل�نطلـــــق�عل�³ــــا�الشــــعرية��جـــــرد�وجــــود�بعــــض�Lيقاعـــــات�ا�نتظمــــة،�وغ4ـــــ�3ا�قتــــدرين

  .)1(ا�نتظمة،�بداخلها؟"

"إن�لكل�جنس�أدبي�حدا�أدنى�من�القواعـد�وVنظمـة�وا�بـادئ�ال´ـ��تحكمـه�فينطلـق�

م¤�ــا،�ويســتند�إل�³ــا؛�ثــم�مــن�بعــد�ذلــك�يقــع�التطــور�العــام�ع�ــ�3اتجاهــات�مختلفــة�تعــود�Bــي�

ـــــس.�فقصــــيدة�الن§ـــــ�3نحكـــــم�بشـــــعري�Oا�أو�عـــــدم�شـــــعري�Oا،�أصــــلها�إlـــــى�ا�نطلـــــ ق�الفÕـــــ��ا�ؤسَّ

سـة�للقصــيدة�العموديـة،�وللقصــيدة�Bــي� انط(قـا�ممــا�Bـي�أذهاننــا�مـن�مرجعيــة�شــعرية�مكرَّ

العـــالم�كلـــه،�أساســــا.�فـــ(�يـــزال�الناشــــئة،�والحمـــد�(�يحفظـــون�شــــيئا�مـــن�الشـــعر�fمــــرئ�

.�قبل�أن�يصـطدموا��Jـذا�الكـ(م�الـذي��fالقيس،�وجرير،�وا�تن
�،�وابن�زيدون،�وشوçي..

  )2(.صلة�لشكله،�و�fلجمالية�فنه�بما�يحفظون"

"إذا�كانـــت�للقصـــيدة�العموديـــة�أســـسٌ�فنيـــة�ومدرســـية�تقـــوم�عـــى�الـــوزن،�والقافيـــة،�

ر�معـــا؛�ثـــم�إذا�كانـــت�قصـــيدة�الشـــعر� صـــوَّ
ُ
ر�وا� واللغـــة�Vنيقـــة،�والتصـــوير�البـــديع�للمتصـــوَّ

                                                 
 .287-285صنفسه، )1(
 .297-296نفسه، ص)2(
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وLيقــاع،�و�حتفــاظ�بالشــكل�الجميــل�Vنيــق�للغــة،�والنســج��الحــر�تــ¤�ض�عــى�التفعيلــة،

  )1(البديع�ل	سلوب،�فما�Vسس�ال´��تقوم�عل�³ا،�حينئذ،�قصيدة�الن§3؟"

هذه�Iي�أهم�Vفكار�الـواردة�Bـي�مقالـة�مرتـاض�الطويلـة�بشـأن�قصـيدة�الن§ـ3.�وIـي،�Bـي�

جدليـة�موضـوعية،��رأينا،�أفكار�وج�³ة�مسـتقيمة،�تقـوم�عـى�حجـج�قويـة�منطقيـة،�ولغـة

لتثبــت�أن�مفهــوم�الشــعر،�كمــا�عرفــه�العــرب�وعرفــه�العــالم�كلــه،�يــأبى�عــى�قصــيدة�الن§ــ�3

عـــــدّ�تطـــــورا�Bـــــي�مســـــاره،�خ(فـــــا�لشـــــعر�التفعيلـــــة�الـــــذي�أثبـــــت�
ُ
أن�تـــــدخل�Bـــــي�دائرتـــــه،�وأن�ت

س̈ـس�الفنيـة�ال´ـ��قـام�عل�³ـا،�وبتجـاوب�الـذوق�العربـي،�تبعـا�لـذلك،� شعريته�وشرعيته�با

شــــعرائه.�ذلــــك�أن�هــــذا�اللــــون�مــــن�الكتابــــة��fيمــــت�بصــــلة،�Bــــي�نشــــأته�وBــــي�مــــع�قصــــائده�و 

صفته،�إlى�الشعر�العربي�الذي�يعرفـه�الـذوق�والتـاريخ،�و�fيمتلـك�الخصـائص�الجوهريـة�

  ال´��يكون��Jا�الشعر�شعرا؛�وIي:�اللغة�Vنيقة،�وLيقاع�ا�طرب،�والتصوير�البديع.

ونحن�عى�وفـاق�تـام�مـع�كـل�مـا�قالـه�مرتـاض�Bـي�هـذه�ا�قتطفـات�مـن�مقالتـه.�إ�fأننـا�

نحـــب�أن�ننبـــه�عـــى�مـــا�أومأنـــا�إليـــه�آنفـــا،�مـــن�أن�مرتاضـــا�تـــرك�Bـــي�تصـــوره��فهـــوم�الشـــعر�

ثغــرة�يمكـــن�أن�ينفـــذ�م¤�ــا�أنصـــار�قصـــيدة�الن§ـــ3.�ومــع�أنـــه�قـــد�حــاول�أن�يســـد�علـــ�³م�هـــذه�

لذي�يختلف�عن�Lيقـاع�العروÆـ��،�بوصـفه�هـذا�Lيقـاع�الثغرة،�ثغرة�Lيقاع�الداخي�ا

مــــع�ذلــــك،�فـــــإن�– )2(ا�زعــــوم�بأنــــه�غ4ــــ�3منــــتظم،�وقولـــــه�إن�القــــول�بــــه�هــــو�مجـــــرد�مغالطــــة

�رتاض�رأيا�Bي�Lيقاع�الشعري�يفـتح�ا�جـال�واسـعا�ل(لتبـاس،�ويجعـل�اع38اضـه�الصـارم�

  تلك:�عى�قصيدة�الن§�3غ�34ذي�مع�Õ؛�ذلك�أنه�يقول�Bي�ختام�مقالته

"إن�الذي�نود�ا�طالبة�به�هو�أن�يكتب�هؤfء�شعرا�جمي(�مفعما�بالصور�القشيبة،�

ومنسوجا�بلغة�جميلة�أنيقة،�تت(ءم�مع�شعرية�الشعر،�وتبعـد�عـن�ن§3يـة�الن§ـ3،�دون�أن�

نطـــــال*�م،�عـــــى�وجـــــه�الضـــــرورة،�بـــــال8¥ام�الـــــوزن�و�fالقافيـــــة؛�إذ�لـــــيس�للفـــــن�شـــــكل�Ï�ٌـــــائيّ�

                                                 
 .297)�نفسه،�ص1(
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lي.�فلنتفـــق،�هنـــا،�معهـــم�عـــى�ا�بـــدأ،�و�fحـــرجَ؛�إذ�لـــيس�للشـــعر�نمëـــ���عليـــه�أخـــرى�الليـــا

  معاي�3ُ4ثابتة��fتتغ�34و�fتتبدل،�نم���ëنحن�وتبقى�Iي.�(...)

�ناعــــب،�وقــــد�كنــــا�نــــودّ�لــــو�ابتــــدأ� غ4ــــ�3أن�كــــل�هــــذا��fيعÕــــ��أيضــــا�أن�يكتــــب�الشــــعرَ�كــــلُّ

وا�ويَفْ 
ُ
ذ

َ
نْــذ

َ
حُلــوا،�فــإذا�اســتقامت�الشـعراء�الناشــئون�بكتابــة�القصــيدة�العموديــة�ح´ــ��يَتَخ

لهـــم�لغ�Oـــا،�وأثبتـــوا�فحـــول�Oم�الشـــعرية�Bـــي�ممارســـة�كتاب�Oـــا؛�هنالـــك��fعلـــ�³م�أن�يلتمســـوا�

كتابة�الشعر�عى�نحو�آخر�جديد�Lهاب،�غريب�Vشكال،�عما�ألِف�الناس�أن�يقرءوا...�

ن̈نــا�مقتنعــون�Bــي�هــذه�الحــال،�بــأ�Ïم�ســيكتبو  ن�و�fعلــ�³م�أن�يكتبــوا�حينئــذ�مــا�يكتبــون.�

شــعرا�جمــي(�حقــا،�ولــو�كـاـن�غ4ــ�3مشــتمل�عــى�إيقــاع�و�fعــى�قافيــة...�وإ�fفلــيس�لهــم�مــن�

رٌ��ا�خُلق�له   )1("!سبيل�إ�fأن�يكتبوا�الن§�3فيس38يحوا�ويُريحوا...�وكل�امرئٍ�ميسَّ

�عــــــى�
ً
،�مع3ِ8ضــــــا

ً
مــــــن�حــــــق�قــــــارئ�هــــــذه�الكلمــــــات�أن�يســــــأل:�فــــــيمَ�جــــــدال�مرتــــــاض،�إذا

Bــي�الشــعر�هــو�أناقــة�اللغــة،�وبراعــة�الصــورة،�دون�الــوزن��قصــيدة�الن§ــ3؟�إذا�كـاـن�مطلبــه

والقافية،�بل�دون�Lيقاع،�الذي�كان�رفض��ع38اف�بشـعرية�قصـيدة�الن§ـ�3لعـدم�تـوفره�

ـــض�ال�ـــ¥اع،�والتقـــى�
ُ
عـــى�نحـــو�منـــتظم�ف�³ـــا،�إذا�كــاـن�Vمـــر�كـــذلك�فقـــد�حُلـــت�ا�شـــكلة،�وف

�وســــــط:�أن�يل8ــــــ¥م�كتّــــــاب�قصــــــ يدة�الن§ــــــ�3بتجويــــــد�لغــــــ�Oم،�Vنصــــــار�وا�ع38ضــــــون�عــــــى�حــــــلٍّ

وشـــــح¤�ا�بالصـــــور�القشـــــيبة،�وأن�يل8ـــــ¥م�مرتـــــاض،�مقابـــــلَ�ذلـــــك،�بـــــاfع38اف��Jـــــا�Bـــــي�دائــــــرة�

  !الشعر،�ولو�كانت�غ�34مشتملة�عى�إيقاعٍ�و�fعى�قافية

�fنــــدري�كيــــف�يصــــح�أن�يجــــادل�مرتــــاض�عــــن�إيقــــاع�الشــــعر�ا�طــــرِب�ا�تم4ــــ¥�ا�تــــوازي�

و�fنــــدري�كيــــف�يصــــح�أن�يقــــيم��!ه�Bــــي�آخــــر�ا�عركــــةا�نــــتظم�مــــراتٍ�كث4ــــ3ة،�ثــــم�يتنــــازل�عنــــ

حربـا�شـعواء�عـى�قصـيدة�الن§ـ�3شـك(�ومصـطلحا،�بـدعوى�أن�الشـعر�شـعرٌ�والن§ـ�3ن§ـ3،�ثــم�

م،�Bـي��Ïايـة�Vمـر،�بإمكـان�وجـود�شـعر�بـ(�وزن�و�fقافيـة�و�fح´ـ��إيقـاع؛�أي:�بإمكـان�
ّ
يسل

                                                 
 .318-317نفسه،�ص)�1(



 

81 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

¥�منتظم�ليس�كإيقاع�الن§3،�كما�تسمية�الن§�3شعرا؛�إذ��fشعرَ�إ�fوهو�متم4¥�بإيقاع�متم4

  !يؤكد�هو�ذاته�Bي�مواضع�كث34ة�من�هذه�ا�قالة،�وBي�مواضع�أخرى�من�كتبه

نعلـم�أن�مرتاضــا��fيوافــق�عــى�التعريــف�العربــي�القــديم�للشــعر�بأنــه�"الكــ(م�ا�ــوزون�

،�وأن�للشـــعرية�أركانـــا�)1(ا�قفـــى"،�بـــدعوى�أن�الـــوزن�والقافيـــة�وحـــدهما��fيقيمـــان��شـــعرا

رى�غ4ــــ�3الــــوزن�والقافيــــة؛�Iــــي�اللغــــة�الجميلــــة،�والتصــــوير��ســــر،�والتلــــوين�الســــاحر،�أخــــ

�fيكـــون�إ�fيقـــاع�الفـــاتن�Lفيـــه،�و�fتكـــون�إ�fوالتعب4ـــ�3الـــدقيق�عـــن�ضـــم�34الـــنفس�بلغـــة�

؛�ولكنــــا�نعلــــم�كــــذلك�أنــــه�يع8ــــ3ض�عــــى�التعريفــــات�الغربيــــة�ا�ائعــــة�للشــــعرية،�ويــــرى�)2(لــــه

تعريفــات�النقــاد�العــرب�القــدماء�أرصــن�م¤�ــا،�ويبــدي�احتفــاء�كب4ــ3ا�بتصــور�"جــان�كــوهن"�

الــــــذي�يوشــــــك�أن�يتطــــــابق�مـــــــع�التصــــــور�العربــــــي�الناضــــــج��فهـــــــوم�الشــــــعر�(تصــــــور�حـــــــازم�

ر�والن§ــB�3ــي�ا�ســتوي4ن�الصــوتي�(Lيقــا¶ي،�القرطــاج��Õمــث()،�حــ4ن�يحــدد�الفــرق�بــ4ن�الشــع

العروÆــــ��)�والــــدlfي�(�نزيــــاح)،�ويــــرى�أن�الشــــعر�الكامــــل�(الشــــعر�الحــــق)�مــــا�اجتمــــع�لــــه�

ا�ستويان،�مع�تأكيد�شرطية�ا�ستوى�Vول�خ(فا�للثاني؛�إذ�يرى،�كما�يثبت�عبد�ا�لـك�

ة�الشــعرية��fيمكــن�أن�مرتــاض�Bــي�كتابــه�"قضــايا�الشــعريات"،�"أن�تــواتر��نزيــاح�Bــي�اللغــ

ي�ــ3هن�عــى�أنــه�الشــرط�الشــعري�الضــروري�وا�قنـــع�معــا.�ولكــي�ن�ــ3هن�بأنــه�مــن�الضـــرورة�

بمكان،�علينا�أن�نثبت�بأنه��fيوجد�شعر�دون�انزيـاح؛�ولكـي�ن�ـ3هن�عـى�أنـه�مقنـع�كاـفٍ،�

،�وهو�رأي�Bي�غاية�الرصانة�والوجاهة�)3(فعلينا�أن�نثبت�بأنه��fيوجد�انزياح�دون�شعر."

يؤكد�دقة�التحديد�العربي�القديم��فهوم�الشعر،�ح4ن�حصر�الفرق�ب4ن�الشعر�والن§B�3ي�

الــــــوزن�والقافيــــــة،�ولــــــم�يجعــــــل�الخيــــــال�وا�جــــــاز�اختصاصــــــا�شــــــعريا�صــــــالحا�للتمي4ــــــ¥�بــــــ4ن�

 )4(الجنس4ن.

                                                 
 .294نفسه،�ص)�1(
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؛�ولعـــل�الســـبب�Bـــي�ذلـــك�هـــو�مـــا�)1(إن�تصـــور�مرتـــاض��فهـــوم�الشـــعر�غـــامض�ومتـــأرجح

من�بلبلة�وخلط�ب4ن�الشـعرية�بوصـفها�خصـائص��(LaPoétique)أحدثته�نظرية�"الشعرية"

للغــــــة�الكتابـــــــة�الفنيـــــــة،�والشـــــــعرية�بوصــــــفها�جـــــــوهرا�يم4ـــــــ¥�جـــــــنس�الشــــــعر�عـــــــن�غ4ـــــــ3ه�مـــــــن�

Vجنــــاس.�ولــــيس�يعــــذر�مرتــــاض�Bــــي�ذلــــك؛�فــــإن�التصــــور�العربــــي�Vصــــيل�الرصــــ4ن��fيــــرى�

الشـــعرية�فقـــد��.�وأمـــا�الـــروح2الشـــعر�إ�fمـــا�كــاـن�موزونـــا�مقفـــى�أوf،�ثـــم�مخـــي(�بعـــد�ذلـــك

اق8ــــ3ح�الف(ســــفة�ا�ســـــلمون�أ�Ïــــا�إذا�تلبســـــت�بــــالن§�3نســـــميه�"قــــو�fشـــــعريا"�ولــــيس�لنـــــا�أن�

.�وهو�رأي�وجيه�يحـل�مشـكلة�التقـاطع�بـ4ن�الشـعر�والن§ـB�3ـي�الخصـائص�)3(نسميه�بالشعر

اللغوية،�فا¨وlى�أن�نتبناه�بدل�تب��Õفكرة�التوحيد�ب4ن�Vجناس�Vدبية،�ال´��يـدعو�إل�³ـا�

  .)4(الغربي4نبعض�

  Hي�جدلية�الشكل�وا�ضمون -3

هل�الشعر�شعرٌ�بشـكلهِ�أم�بمضـمونه؟�بلفظـه�أم�بمعنـاه؟�بمادتـه�الخـام�مـن�ا�شـاعر�

  وVفكار�أم�بالصورة�ال´��تشكلها�Vلفاظ�لهذه�ا�ادة�Vولية�الخام؟

�ســؤال�شـــغل�النقـــاد�وف(ســـفة�الفـــن،�ومــا�زال�يشـــغلهم�إlـــى��ن.�وقضـــية�محـــل�جـــدل

  واخت(ف،�وما�زالت�تث�34الجدل�و�خت(ف�إlى��ن.

                                                 
من�ع(مات�هذا�التأرجح�أن�الناقد�يـورد�Bـي�الكتـاب�نفسـه�الـذي�أورد�فيـه�رأيـه�السـابق�ا�ـؤمن�بفكـرة�التمي4ـ¥�بـ4ن�الشـعر�)�1(

كمـــا�ي(حـــظ�.�17.�ينظـــر�كـــذلك:�شـــعرية�القصـــيدة،�ص62والن§ــ�3رأيـــا�آخـــر�يعـــاكس�هـــذه�الفكـــرة.�ينظـــر:�نظريـــة�القـــراءة،�ص

حيــــث�ي8ــــ3جم�لــــبعض�"الشــــعراء"�الــــذين�مــــا�كتبــــوا�ســــوى�مــــا�يشــــبه��هــــذا�التــــأرجح�Bــــي�كتابــــه�"معجــــم�الشــــعراء�الجزائــــري4ن"

قصـيدة�الن§ــ3،�ويــورد�نمــاذج�يعـدها�شــعرا�وIــي�Bــي�الحقيقــة�"قصـائد�ن§ــ3".�بــل�يكتــب�صـراحة:�"ولــيس�ينبåــي�أن�يظــن�ظــان�

دع�Bـي�أننا�نصـدر�هـذا�الحكـم�انط(قـا�مـن�عـدم�إقرارنـا�بقصـيدة�الن§ـ3،�أو�مـا�يسـم��كـذلك؛�فالشـعر�لـدينا�هـو�كـل�كتابـة�تبـ

التصـــوير،�فتجعلـــك�تحـــس�بأنـــك�تقـــرأ�شـــعرا�أو�ك(مـــا�كالشـــعر،�أي�أدبـــا�رفيعـــا�حقـــا،�إذ�مـــا�أك§ـــ�3ا�نظـــوم�الـــذي��fصـــلة�لـــه�

ــى"�(ص
ّ

).�وBــي�كتابــه�"نظريــة�122بالشــعر�إ�fمــن�حيــث�م4¥انــه،�ومــا�أك§ــ�3الكتابــات�الن§3يــة�ال´ــ��تضــرب�Bــي�الشــعر�بســهم�مع

 زالة�الحدود�ب4ن�الشعر�والن§3"�يع��3بعنوانه�عن�مضمونه�وتوجه�صاحبه�فيه.النص�Vدبي"�مبحث�بعنوان�"ا�يل�إlى�إ

  .34ي�مهب�التحول،�صBينظر:�عبد�ا�لك�بومنجل،�)�2(

ينظـــــر:�حـــــازم�القرطـــــاج�Õ،�م¤�ـــــاج�البلغـــــاء�وســـــراج�Vدبـــــاء،�تحقيـــــق�محمـــــد�الحبيـــــب�بـــــن�الخوجـــــة،�دار�الغـــــرب�Lســـــ(مي،�)�3(

  .�67م،ص3�،1986ب34وت،�ط

  .307نظرية�القراءة،�صينظر:�)�4(
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أما�النقد�العربي�القديم�فقد�كان�جوابه�واضحا،��fيكـاد�يشـذ�عنـه�أحـد�مـن�النقـاد�

ا�شـــهورين؛�وهـــو�أن�الشـــعرَ�هـــو�شـــعرٌ�بشـــكله�وأســـلوبه�ونســـجه�وصـــورته،�ولـــيس�بمادتـــه�

حظ�Bـــــــي�عبارتـــــــه�الخـــــــام�مـــــــن�ا�شـــــــاعر�وVفكـــــــار�وVغـــــــراض�وا�ضـــــــام4ن.�قـــــــال�ذلـــــــك�الجـــــــا

ال´���fيمل�مرتاض�من�ترديدها�كلما�واتاه�ا�قام؛�تنو�ðـا��Jـا،�وتأكيـدا�لسـبق��)1(ا�شهورة

النقــــــد�العربــــــي�إlــــــى�كث4ــــــ�3مــــــن�النظريــــــات�النقديــــــة�الغربيــــــة�الحديثــــــة.�ورددهــــــا�أبــــــو�هــــــ(ل�

Bي�عبارة��fتكاد�تختلف�عن�عبارة�الجاحظ.�وأكـدها�عبـد�القـاهر�الجرجـاني��)2(العسكري 

  ارات�واضحة�أساء�فهمها�كث�34من�النقاد�ا�عاصرين،�من�بي¤�م�عبد�ا�لك�مرتاض.Bي�عب

لعبــد�ا�لــك�مرتــاض�تصــور�مقنــع�متــوازن�لجدليــة�الشــكل�وا�ضــمون،�سنعرضــه�بعــد�

ح4ن.�ولكن�فهمه�لجدلية�اللفظ�وا�عB��Õـي�النقـد�العربـي�القـديم�عـى�قـدر�مـن�التشـوش�

ه�الرصــــــ4ن.�لقــــــد�زعــــــم�أن�عبــــــد�القــــــاهر�و�ضــــــطراب�يحــــــول�دون�التمثــــــل�الجيــــــد�لتصــــــور 

�
ً
عَـــة

َ
الجرجـــاني�"لـــم�يكـــد�يعطـــي�اللفـــظ�شـــيئا�مـــن�التم4ـــ¥�بالقيـــاس�إlـــى�ا�عـــاني�ال´ـــ��كــاـن�وُل

�عـــــى�
ً
باfنتصـــــار�لهـــــا�إlـــــى�حـــــدّ�التعصـــــب�والغلـــــوّ.�وكأنـــــه�جـــــاء�ليـــــنقض�رأيَ�الجـــــاحظ�رأســـــا

ة�كيــف�عقِــبٍ،�وهــو�الــذي�كـاـن�عَجِــب�مــن�أبــي�عمــرو�الشــيباني�وهــو�بأحــد�مســاجد�البصــر 

عجب�بمعÕً��سخيف�ورد�Bي�بيت4ن�هما�ألصق�بالنظمية�م¤�ما�بالشعر�الحق."
ُ
  )3(أ

فهـــل�كــاـن�Vمـــر�كـــذلك؟�هـــل�كــاـن�الجرجـــاني�عـــى�نقـــيض�مـــذهب�الجـــاحظ�Bـــي�جدليـــة�

  اللفظ�وا�ع�Õ؟�لنقرأ�هذه�العبارات�الصريحة�ضمن�كتابه�"دfئل�Lعجاز":

�والـــــذي�أعàـــــ��أمـــــرُه�Bـــــ �مـــــن�قـــــدّم�الشـــــعرَ�"واعلـــــم�أن�الـــــداءَ�الـــــدويَّ
ُ
ي�هـــــذا�البـــــاب�غلـــــط

��حتفـــال�بـــاللفظ�وجعـــل��fيعطيـــه�مـــن�ا�زيـــة�إن�هـــو�أعطـــى�إ�fمـــا�فضـــل� بمعنـــاه،�وأقـــلَّ

                                                 
،�3م،�ج1992-ه1412ينظـــــر:�الجـــــاحظ،�الحيـــــوان،��تحقيـــــق�وشـــــرح�عبـــــد�الســـــ(م�محمـــــد�هـــــارون،�دار�الجيـــــل،�ب4ـــــ3وت،�)�1(

  .131ص

أبـــو�هـــ(ل�العســـكري،�كتـــاب�الصـــناعت4ن،�تحقيـــق�عـــي�محمـــد�البجـــاوي�ومحمـــد�أبـــو�الفضـــل�إبـــراهيم،�منشـــورات��ينظـــر:)�2(

  .58-57م،�ص1986-هـ1406ب34وت،�-ا�كتبة�العصرية،�صيدا

  .219-218.�وينظر:�Bي�نظرية�النقد،�ص144قضايا�الشعريات،�ص)�3(
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عـــن�ا�عÕـــ�:�يقـــول�مـــا�Bـــي�اللفـــظ�لـــو�fا�عÕـــ��وهـــل�الكـــ(م�إ�fبمعنـــاه؟�فأنـــت�تـــراه��fيقـــدّم�

فـإن�مـال��شعرا�ح´��يكون�قد�أودع�حكمة�وأدبـا�واشـتمل�عـى�تشـبيه�غريـب�ومعنىنـادر،

ه�بعض�الفضيلة�لم�يعرف�غ��34ستعارة�(...)
َ
  إlى�اللفظ�شيئا�ورأى�أن�ينحل

واعلم�أنّا�وإن�كنـا�إذا�اتبعنـا�العـرف�والعـادة�ومـا�يهجـس�Bـي�الضـم�34ومـا�عليـه�العامـة�

أرانا�ذلك�أن�الصواب�معهم�وأن�التعويل�ينبåي�أن�يكون�عى�ا�ع��Õوأنه�الذي��fيسوغ�

نّ̈ــا��fالقــول�بخ(فــه،�فــإن� ــلون؛� Vمــر�بالضــد�إذا�جئنــا�إlــى�الحقــائق�وإlــى�مــا�عليــه�ا�حصِّ

نرى�متقدما�Bي�علم�الب(غة،�م�3ّزا�Bي�شأوها�إ�fوهو�ينكر�هذا�الرأي�ويعيبه�ويزري�عـى�

  القائل�به�ويغض�منه�(...)

واعلــم�أ�Ïــم�لــم�يعيبــوا�تقــديم�الكــ(م�بمعنــاه�مــن�حيــث�جهلــوا�أن�ا�عÕــ��إذا�كـاـن�أدبــا�

ة�وكان�غريبا�نادرا�فهو�أشرف�مما�ليس�كذلك،�بل�عابوه�من�حيث�كان�من�حكم�وحكم

�fتِهِ�تلــــــك�إ ضِــــــيَّ
َ
مــــــن�قëــــــ���Bــــــي�جــــــنس�مــــــن�Vجنــــــاس�بفضــــــل�أو�نقــــــص�أن��fيعت�ــــــB�3ــــــي�ق

Vوصــاف�ال´ــ��تخــص�ذلــك�الجــنس�وترجــع�إlــى�حقيقتــه�وأن��fينظــر�ف�³ــا�إlــى�جــنس�آخــر�

ا��fينفك�منه.�ومعلومٌ�أن�سبيلَ�الك(م�وإن�كان�من�Vول�بسبيل�أو�متص(�به�اتصال�م

ســــبيلُ�التصــــوير�والصــــياغة�وأن�ســــبيل�ا�عÕــــ��الــــذي�يعّ�ــــ�3عنــــه�ســــبيلُ�الñــــ��ء�الــــذي�يقــــع�

�إذا�
ً
fالتصوير�والصوغ�فيـه�كالفضـة�والخـاتم�يصـاغ�م¤�مـا�خـاتم�أو�سـوار؛�فكمـا�أنّ�محـا

الفضـة�الحاملـة��أنت�أردت�النظر�Bي�صوغ�الخاتم�وBي�جودة�العمل�ورداءته�ان�تنظر�إlى

كــذلك�محــال�إذا�أنــت��–لتلــك�الصــورة�أو�الــذهب�الــذي�وقــع�فيــه�العمــل�وتلــك�الصــنعة�

أردت�أن�تعـــرف�مكـــان�الفضـــل�وا�زيـــة�Bـــي�الكـــ(م�أن�تنظـــر�Bـــي�مجـــرد�معنـــاه.�وكمـــا�أنّـــا�لـــو�

فضّلنا�خاتما�عى�خاتم�بـأن�تكـون�فضـة�هـذا�أجـود�وفضـه�أنفـس�لـم�يكـن�ذلـك�تفضـي(�

كـــذلك�ينبåـــي�إذا�فضـــلنا�بيتـــا�عـــى�بيـــت�مـــن�أجـــل�معنـــاه�أن��fلـــه��مـــن�حيـــث�هـــو�خـــاتم،�

  يكون�تفضي(�له�من�حيث�هو�شعر�وك(م،�وهذا�قاطعٌ�فاعرفه.
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�fــي�شــأن�الب(غــة�وكــ(م�جــاء�عــن�القــدماء�إBف� واعلـم�أنــك�لســت�تنظــر�Bــي�كتــاب�صُــنِّ

إذا�وجدته�يدل�عى�فساد�هذا�ا�ـذهب�ورأيـ�Oم�يتشـددون�Bـي�إنكـاره�وعيبـه�والعيـب�بـه.�و 

[ثــم�ذكــر�نظــرت�Bــي�كتــب�الجــاحظ�وجدتــه�يبلــغ�Bــي�ذلــك�كــل�مبلــغ�ويتشــدد�غايــة�التشــدد.�

قصــــته�مــــع�أبــــي�عمــــرو�الشــــيباني�ال´ــــ��كانــــت�ســــببا�Bــــي�صــــدور�عبارتــــه�ا�عروفــــة:�وا�عــــاني�

مطروحــــة�Bــــي�الطريــــق...�وإنمــــا�الشــــأن�Bــــي�إقامــــة�الــــوزن�وتخ4ــــ�3اللفــــظ...]�فقــــد�تــــراه�كيــــف�

  )1(ب�لها�فضل�فقال:�وIي�مطروحة�Bي�الطريق"أسقط�أمر�ا�عاني��وأبى�أن�يج

هذا�هو�موقف�عبد�القـاهر�صـريحا��fلـبس�فيـه،�متينـا��fخلـل�Bـي�نسـيجه؛�يؤكـد�أن�

�fبمعنــــــاه،�بشــــــكله��fبمادتــــــه،�بلفظــــــه��fالكــــــ(م�يقــــــدّر،�مــــــن�حيــــــث�هــــــو�كــــــ(م،�بصــــــورته�

��بمضــــمونه.�وأن تقــــديم�الكــــ(م،�ومنــــه�الشــــعر،�بمعنــــاه،�أي�بمادتــــه�الخــــام،�هــــو�داءٌ�دويٌّ

ومــــذهبٌ�فاســــد،�يعيبــــه�ويــــزري�عــــى�صــــاحبه�كــــل�مــــن�لــــه�علــــمٌ�بالب(غــــة.�ويضــــرب�لــــذلك�

Vمثلــة�ا�وضــحة�مــن�عــالم�التصــوير�والصــياغة؛�حيــث�مزيــة�ال�3اعــة�Bــي�الصــياغة�ودليــل�

�fـــــي�صــــورة�الخـــــاتم�Bــــي�Iــــي�الصـــــائغ�إنمــــا�Bمادتــــه.�ويؤيــــد�فكرتـــــه�بعبــــارة�الجـــــاحظ�ا�هــــارة�

،�يشــاركه�الــرأي�و�fيناقضــه،�خ(فــا��ــا�توهمــه�عبــد�
ً
ا�عروفــة�وموقفــه�الشــه34؛�فهــو،�إذا

  ا�لك�مرتاض.

لعــل�مصــدر�هــذا�الــوهم�امـــت(ء�الخــاطر�بمــا�يُعــرف�عــن�عبـــد�القــاهر�مــن�أنــه�صـــاحب�

وفـــــــة�Bـــــــي�أن�نظريـــــــة�الـــــــنظم�ال´ـــــــ��Iـــــــي�Vصـــــــل�Bـــــــي�علـــــــم�ا�عـــــــاني،�وصـــــــاحب�النظريـــــــة�ا�عر 

الفصـاحة�والب(غـة�شــأن�يتعلـق�بــا�ع�f��Õبـاللفظ.�والحقيقــة�أن�نظريـة�ا�عÕــ��عنـد�عبــد�

القــــاهر��fتكــــاد�تختلــــف�Bــــي�íــــ��ء�عــــن�نظريــــة�اللفــــظ�والشــــكل�عنــــد�الجــــاحظ�وغ4ــــ3ه�مــــن�

،�بـــل�التنـــاقضَ،�الـــذي�يتوهمـــه�بعـــض�النقـــاد�
َ

النقـــاد�العـــرب�القـــدامى؛�ذلـــك�أن��خـــت(ف

ت(ف�لفظـي�اصـط(ي؛�فـإن�النقـاد�العـرب�القـدامى�لـم�يقصـدوا�ا�عاصرين،�إنما�هو�اخـ

،�وإنما�قصـدوا�Vسـلوب�والنسـج.�قصـدوا�الصـورة�ال´ـ��يتأدى*�ـا�
َ

باللفظ�الصوتَ�والحرف

                                                 
  .198-194،�صم1981-هـ1402تحقيق�محمد�رشيد�رضا،�دار�ا�عرفة،�ب34وت،�عبد�القاهر�الجرجاني،�دfئل�Lعجاز،�)�1(
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ا�عÕــ�،�والعبــارة�ال´ــ��يحصــل��Jــا�الغــرض،�وا�عــرض�الــذي�يجعــل�ك(مــا�أجــود�مــن�كــ(م،�

بــد�القــاهر�يـــوافقهم�عــى�ذلـــك�ومعÕــ��أشــرف�مـــن�معÕــ�،�وشــعرا�أبلـــغ�تــأث34ا�مــن�شـــعر.�وع

تمـــــام�ا�وافقـــــة،�ولكنـــــه�أراد�التـــــدقيق�Bـــــي�العبـــــارة�و�صـــــط(ح،�وهـــــو�بصـــــدد�الـــــدفاع�عـــــن�

نظريتـــه�Bـــي�أن�Vلفـــاظ�خـــدمٌ�للمعـــاني،�وأن�شـــأن�الب(غـــة�يعـــود�Bـــي�الحقيقـــة�إlـــى�ا�عـــاني�

اد�قبلـه�ال´��يـدركها�القلـب�V�fلفـاظ�ال´ـ��تسـمعها�Vذن،�فعـزى�إlـى�ا�عÕـ��مـا�عـزاه�النقـ

إlـــى�اللفـــظ؛�وهـــو�يقصـــد�بـــا�ع��Õمـــا�قصـــدوه�هـــم�بـــاللفظ،�كمـــا�أ�Ïـــم�قصـــدوا�بـــاللفظ�مـــا�

قصده�هو�با�ع�Õ.�هو�يقول�إن�"الفصاحة�والب(غة�وسائر�ما�يجري�Bي�طريقهما�أوصاف�

؛�فـانظر�كيـف�ذكـر�)1(راجعة�إlى�ا�عاني�وإlى�ما�يُدَل�عليه�با¨لفاظ�دون�Vلفاظ�أنفسـها"

مــــرة�بــــا�ع��Õا�قصــــود�مــــن�قِبــــل�الجمهــــور،�وهــــو�Vلفــــاظ�بعــــدّها�حاملــــة��Vلفــــاظ�مــــرت4ن:

للدfلــة،�ومـــرة�بـــا�ع��Õالـــذي�يقصــده�هـــو�حـــ4ن�ينفـــي�أن�تكــون�الب(غـــة�راجعـــة�إليـــه؛�وهـــو�

  Vلفاظ�أنفسها�بعدّها�حروفا�وأصواتا�مجردة�من�الدfلة.

،�كـــيـ��fو�fنحــــب�أن�نمëــــ���طــــوي(�Bــــي�عــــرض�نظريــــة�عبــــد�القــــاهر�Bــــي�اللفــــظ�وا�عÕــــ�

نخرج�عن�سياق�البحث،�ولكننا�نكتفي�بالتأكيد�أن�عبـد�القـاهر��fينـاقض�الجـاحظ�بـل�

و�fينـاقض�نفسـه،�كمـا�تـوهم�بعـض�النقـاد�ا�عاصـرين،�لربطـه��،يوافقه�ويستند�إlـى�رأيـه

الب(غــة�بـــاللفظ�مــرة�وبـــا�ع��Õأخـــرى؛�فإنمــا�قصـــد�بــا�ع��Õالـــذي�نفـــى�عنــه�الب(غـــة�ا�عÕـــ��

�الخــــام�مــــن�ا�شــــاعر�الــــذي�يكــــون�Bــــي�الخــــ
َ
ــــ3،�أي�ا�ــــادة اطر�قبــــل�أن�يتحــــول�إlــــى�لفــــظ�مُعّ�ِ

وVفكـــار�وVغـــراض؛�وهـــو�ذاتـــه�ا�عÕـــ��الـــذي�قصـــده�الجـــاحظ�وغ4ـــ3ه�مـــن�لفـــظ�"ا�عـــاني".�

وقصـــد�بـــا�ع��Õالـــذي�أوجـــب�لـــه�الب(غـــة،�دون�اللفـــظ�ا�نطـــوق،�ا�عÕـــ��الـــذي�يـــدل�عليـــه�

وVفكـار�وVغـراض.�و�زيـد�بيـان�نقـول:�اللفظ�الذي�صيغت�بـه�ا�ـادة�الخـام�مـن�ا�شـاعر�

�يســـبق�اللفـــظ�هـــو�مـــا�يكـــون�Bـــي�أنفســـنا�مـــن�ا�عÕـــ��قبـــل�أن�نـــتكلم.�
ً
إن�هنـــاك�معÕـــ��قبْليـــا

�هـــو�مـــا�نفهمـــه�مـــن�اللفـــظ�بعـــد�أن�يتشـــكل.�مثـــال�القبـــي�أن�
َ
�يعقـــب�اللفـــظ

ً
ومعÕـــ��بعـــديّا

                                                 
  .200نفسه،�ص)�1(
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 fـــ��Õـــي�طبـــع�امـــرئٍ�مـــا"؛�فهـــذا�ا�عBـــ��"تأصـــل�صـــفة�الكـــرم�Õـــي�الـــنفس�معBتعلـــق�لـــه�يكـــون��

بالب(غـــة�قبـــل�أن�يتشـــكل�لفظـــا.�ومثـــال�البعـــدي�أن�يقـــول�شـــاعر،�مع�ـــ3ا�عـــن�هـــذا�ا�عÕـــ��

  القبْي:�

  �fيستطيعُ�يزيدُ�مِن�طبيعتهِ����عنِ�السماحةِ�وا�عروفِ�إحْجاما

فيتشـــكل�Bـــي�ذهـــن�القـــارئ�لهـــذا�البيـــت�معÕـــ�،�عليـــه�التعويـــل�Bـــي�تقـــدير�ب(غـــة�البيـــت،�

لت�البيــت.�ثــم�يقــول�شــاعر�آخــر،�يع�ــ�3عــن�ا�عÕــ��القبــي�قوامُــهُ�دffت�Vلفــاظ�ال
ّ
´ــ��شــك

  نفسه:

هْ 
ُ
هُ�����دعاها�لِقبْضٍ�لم�تُجِبْهُ�أنامِل �ح´��لو�انَّ ِ

ّ
�الكف

َ
  تعوّد�بسط

�عـــــن�معÕــــــ��البيـــــت�الســـــابق،�قوامُـــــهُ�هــــــذه�
ٌ

فيتشـــــكل�Bـــــي�ذهـــــن�القــــــارئ�معÕـــــ��مختلـــــف

ناصـــــر�اللفظيـــــة�الشـــــكلية��ســـــتعارة�البديعـــــة�وا�جـــــاز�الطريـــــف�وال38كيـــــب�الفـــــذ،�وIـــــي�الع

Vسلوبية�ال´��جعلت�هذا�البيت،�Bي�تقديرنا،�أبلغ�من�البيت�Vول.�وهذا�ا�ع��Õالبعدي�

هــــــو�الــــــذي�كـــــاـن�الجــــــاحظ�وجمهــــــور�النقــــــاد�قبــــــل�عبــــــد�القــــــاهر�يطلقــــــون�عليــــــه�مصــــــطلح�

  "اللفظ"،�ويعزون�إليه�فضل�الب(غة�والشعرية.

جدلية�الشكل�وا�ضمون.�وأول�ما�نعود��ن�إlى�عبد�ا�لك�مرتاض�لنعرض�تصوره�ل

ل�Bي�تحديد�هذا�التصور�متابعة�مرتاض�للنقاد�العرب�القدماء�Bي�تشيعهم�للشكل� يُسجَّ

عى�حساب�ا�ضمون�عند�امتحان�شعرية�الشعر�وب(غـة�الكـ(م.�ولعلـه�وجـد�الـدافع�إlـى�

الغربيـــة�هـــذه�ا�تابعـــة�قويـــا،�بســـبب�اع8ـــ¥ازه�ب38اثـــه�العربـــي�مـــن�جهـــة،�واحتفائـــه�بالحداثـــة�

مـــن�جهـــة�ثانيـــة؛�فقـــد�fحـــظ�أن�بــــ4ن�النظريـــة�الحداثيـــة�القائلـــة�بشـــكلية�القيمـــة�الفنيــــة�

للشـــعر،�والنظريـــة�العربيـــة�القديمـــة�Bـــي�ذلـــك،�تطابقـــا�تامـــا�يؤكـــد�ســـبق�النقـــد�العربـــي�إlـــى�

  كث�34من�ا�بادئ�الفنية�الناضجة�والنظريات�النقدية�الرصينة.�يقول�Bي�ذلك:

العربـــي�أنّ�أبـــا�عثمـــان�عمـــرو�بـــن�بحـــر�الجـــاحظ�(ا�تـــوBي��"ومـــن�الفخـــر�للفكـــر�النقـــدي

للهجرة)�كان�سبق�ماfرمي،�وفال34ي،�وكـوهن،�وسَـواءَهم�مـن�الشـعراء�والنقـاد��255سنة�
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بيــــل�
َ
الفرنســــي4ن�الحــــداثي4ن�الــــذين�غــــالوا�Bــــي�إنكــــار�أن�تكــــون�شــــعرية�الشــــعر�آتِيَتُــــهُ�مــــن�ق

بيل�اللفظ�وحده؛�
َ
ن̈ه�يقول،�وليس�ا�ع�Õ،�وإنما�Iي�آتِيَتُهُ�من�ق ذلك�بأنّ�الشاعر�شاعرٌ�

ر."
ّ

ن̈ه�يفك   )1(شاعرا�

وقد�كان�مرتاض�أشاد�Bي�موضع�كث34ة�من�كتبه�ا�ختلفة�بسبق�الجاحظ�إlـى�القـول�

بالنظرية�الشكلية،�وفاتـه�أن�ي(حـظ�أن�النقـد�العربـي�كلـه،�بمـا�Bـي�ذلـك�نقـد�عبـد�القـاهر�

الجرجــــاني،�يقــــول��Jــــذه�النظريــــة.�فــــإن�مشــــاه�34النقــــاد�العــــرب�القــــدامى��جمــــيعهم�كـــاـنوا�

ون�Vول�وVسـاس�للغـة�الشـعرية،�وإنمـا�كاـن�بعضـهم،�يرون�أن�الجمال�الشكي�هـو�ا�كـ

مثل�ابن�قتيبة،��fيقنع�بمجـرد�جمـال�الشـكل�فيطلـب�أن�يجتمـع�إليـه�جمـال�ا�عÕـ�،�أي�

جمــــال�الفكـــــرة�والخـــــاطر�والغـــــرض.�كمـــــا�كــــاـن�عبــــد�القـــــاهر،�مـــــع�إيمانـــــه�الشـــــديد�بنظريـــــة�

را�فهو�أشرف�مما�ليس�الجاحظ،��fيدفع�"أن�ا�ع��Õإذا�كان�أدبا�وحكمة�وكان�غريبا�ناد

ممــــا�يعÕــــ��أن�الفكــــر�النقــــدي�العربــــي�القــــديم�لــــم��ðمــــل�جمــــال�ا�ضــــمون؛�أي:�)2(كــــذلك."

جمالَ�الفكرة�والخاطر�والشعور،�ولكن�لم�يقبله�مقياسا�Bي�تقدير�شعرية�الشعر�وب(غة�

،�ولـــــــيس�
ً
�أساســـــــا �أســـــــلوبيٌّ الكـــــــ(م.�فالكـــــــل�متفـــــــق�عـــــــى�أن�الشـــــــعرية�شـــــــأنٌ�لفظـــــــي�شـــــــكيٌّ

�لـدى�الب(غيـ4ن�العـرب�صحيحا�مـا�ي
ً
مة

َّ
زعمـه�مرتـاض�مـن�"أنّ�هـذه�ا�سـألة�لـم�تكـن�مسَـل

Vقــدم4ن،�ولعــل�أك�ــ�3مــدافع�عــن�جماليــة�ا�عÕــ��Bــي�Vدب،��fعــن�جماليــة�اللفــظ،�عبــد�

  )3(القاهر�الجرجاني"

وكمـــا�أخطـــأ�عبــــد�ا�لـــك�مرتــــاض�Bـــي�فهــــم�عبـــد�القــــاهر�الجرجـــاني،�Bــــي�تصـــوره�جدليــــة�

ضــا�Bـي�فهــم�تصــور�جــان�كــوهن�لهـذه�الجدليــة؛�فقــد�رأينــاه�يعلــق�اللفـظ�وا�عÕــ�،�أخطــأ�أي

ن̈ــه�يقــول.�فهــو�لــيس� ن̈ــه�يُحــس�أو�يُفكــر،�ولكــنْ� عــى�قــول�كــوهن:�"الشــاعر�لــيس�شــاعرا�

  مبدعا�ل	فكار،�لكن�ل	لفاظ"�بقوله:
                                                 

  .144،�صقضايا�الشعريات)�1(

  .196صعبد�القاهر�الجرجاني،�دfئل�Lعجاز،�)�2(

  .92قضايا�الشعريات،�ص)�3(
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-�
ً
�جماليــة

ً
"فانط(قــا�مــن�هــذا�التمثــل�الحــداثيّ�تغتــدي�وظيفــة�اللغــة�الشــعرية�شــكلية

ن̈�القو  ل�الذي�يقوله�الشاعر�ليس�كأي�قول،�بل��fبد�له�من�أن�يكون�أيضـا�خالصة،�

.
ً
ر�Bي�ا�تلقي�بالصوت�وLيقاع�والتصوير�جميعا

ّ
:�يؤث

ً
�أنيقا

ً
  جمي(

ح4ّـــB�3ـــي�مقولـــة�جـــان�كـــوهن�أنـــه�يُجـــرّد�الشـــاعر�مـــن�حـــق�Lحســـاس�والتفك4ـــ�3
ُ
غ4ـــ�3أنّ�ا�

ن̈ـه�يقـول�بـالحرف:�"  ,Le poète est poète non parcequ'il a pensé ou sentiتجريـدا�مطلقـا،�

mais parcequ'il a dit" يكون�الشاعر�مجرد�مدبّج�¨لفاظ�اللغة�دون�أن�يكون�له�حق��أفهل

�الرسالة�Vدبية�ال´��يعتقد��Jا�Bي�الحياة،� ِ
ّ

التعب�34عن�أفكاره،�ودون�أن�يكون�له�حقّ�بث

ـــل�دون�معـــانٍ�تزخُـــرُ�
ُ
مـــن�خـــ(ل�كتابـــة�شـــعره�ونشـــره�بـــ4ن�النـــاس؟�ثـــم�م´ـــ��كانـــت�اللغـــة�تمث

رُ�خارجَ  �وحدها؟"��Jا؟�وم´��كانت�ا�عاني�تُتَصوَّ
ً
  إطار�اللغة،�معزولة

�وردت�Bي�مقولة�كوهن�تث�34التساؤلَ�والح34ة،�من�منظورنا�نحن�عى�-
ً
"غ�34أن�مقولة

ـر�ومـا�ينبåـي�
ّ

منا�بـأنّ�الشـاعر��fيفك
ّ
ر�أو�يُحسّ"؛�فقد�سل

ّ
ن̈ه�يفك Vقلّ،�وIي�قوله:�"ليس�

ن̈�التفك4ــB�3ـي�أصــله�مـتمحّضٌ�للف(ســفة�والعلمـاء،��fللمبــدع4ن مـن�الشــعراء،�لكــنْ��لـه،�

ش̈ــياء�ال´ــ��يُعالِجهــا�عــى� مــا�القــولB�ُــي�Lحســاس؟�وإذا�كـاـن�الشــاعر�منعــدمL�َحســاس�با

،�Bـي�وضـع�اللغـة�
ً
�الشاعرُ�شـاعرا ؟�أم�ألم�يسمَّ

ً
نحو�أك§�3من��خرين،�فكيف�يكون�شاعرا

ن̈ــــه�يَشــــعُرُ،�أي�يُحــــسّ؟�فــــإن�جردنــــاه�مــــن�الصــــفة�Vوlــــى�ا�ف8ــــ3َض�وجو  �fدُهــــا�العربيــــة،�إ

  )1(فيه،�فماذا�أبقينا�له؟"

إن�اع8ــــــ3اض�مرتــــــاض�عــــــى�مقولــــــة�كــــــوهن��fتنبÕــــــ��عــــــى�أســــــاس�صــــــحيح�مــــــن�الفهــــــم�

الــدقيق�لــدffت�ألفاظهــا؛�ذلــك�أن�كــوهن�لــم�ينــفِ�عــن�الشــاعر�التفك4ــ�3َوLحســاسَ،�بــل�

رُ�أو�يُحسّ.�بمع��Õأن�Vفكار�العظيمة�وVحاس
ّ

�بالنظر�إlى�أنه�يفك
ً
�شاعرا يس�نفى�أن�يُعدَّ

النبيلـة��fتصــنع�شـاعرا،�ولكــن�يصـنعه�شــكلُ�التعب4ـ�3عــن�هـذه�Vفكــار�وVحاسـيس؛�وIــي�

الفكرة�ذا��ا�ال´��دافع�ع¤�ا�الجاحظ�وعبـد�القـاهر�الجرجـاني.�ودافـع�ع¤�ـا�مرتـاض�نفسـه�
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Bي�كتابه�"بنيـة�الخطـاب�الشـعري"،�وBـي�كتـب�أخـرى�fحقـة؛�و�fأدَلّ�عـى�ذلـك�مـن�قولـه:�

د̈ب،�منذ�Vزل، ليس�بما�يحمل�من�أفكار،�فذلك�شأن�الفلسفة؛�ولكنه�بما�يسـاق��"فا

ــى�فيـــه�مــن�أناقـــة�اللفـــظ،�وبمــا�يشـــتمل�عليــه�مـــن�بـــديع�
ّ

فيــه�مـــن�جمــال�النســـج،�وبمـــا�يُج

التصــــــــــــوير؛�فهــــــــــــو�مــــــــــــن�قبيــــــــــــل�الجمــــــــــــال�الفÕــــــــــــ�،��fمــــــــــــن�قبيــــــــــــل�Vفكــــــــــــار�ال´ــــــــــــ��يطرحهــــــــــــا�

  )1(الكاتب/Vديب"

ه�عــاد،�بعــد�أن�مجّــد�مقولــة�الجــاحظ�مــا�يُعجبنــا�Bــي�تصــور�مرتــاض�لهــذه�الجدليــة�أنــ

�Bــي�
ٌ
�عــدمَ�صــح�Oا�ودق�Oــا�حــ4ن�تتصــور�أن�ا�عــاني�مطروحــة

َ
ا�عروفــة،�لينتقــدها،�ويكشــف

الطريق.�و�fيع��Õهذا��نتقاد�سوى�إعادة�تركيب�جدلية�الشكل�وا�ضمون�وفـق�تصـور�

 
ً
وخــواطرَ��جديــد،�لعلــه�Vقــرب�إlــى�الرصــانة�وا�وضــوعية،�يُعيــد��عتبــار�للمضــمون�أفكــارا

  وأحاسيس.�يقول�عبد�ا�لك�مرتاض:

،�وما�ينبåي�
ً
"إن�الكاتب،�Bي�حقيقة�ممارسته�فعلَ�الكتابة،��ðَ�fذي،�و�fيكتب�جُنونا

�Bــي�الغالــب،�يُعالجهــا�Bــي�لغــة�فنيــة�جميلــة،�Bــي�الغالــب�أيضــا.�
ً
ــ3ة ،�ن4ِّ

ً
ج�أفكــارا لــه؛�ولكنــه�يــدبِّ

ـل.�غ�34أنّ�هذه�Vفكار�تتوارد�عليه�كا¾شارات�الض
ُّ
بة�التمث وئية�ا�تناهية�السرعة،�ا�ضـبَّ

سـوج�مـن�Vلفـاظ��ترسـمها�
ُ
هـا�وإخراجهـا�Bـي�ن

َ
ولعل�الكاتب�البـارع�هـو�مـن�يسـتطيعُ�التقاط

  صورا�متتالية.�(...)

فليســــت�Vفكــــار�ال´ــــ��تُطــــرح�Bــــي�الكتابــــة�بالبســــاطة�ال´ــــ��كـــاـن�يراهــــا�عليــــه�أبــــو�عثمــــان�

Bتعدو�أن�تكون�مطروحة��fا��Ïـى�امـت(ك�الجاحظ،�وأي�الطريق،�وأنّ�كـلّ�النـاس�قـادر�ع

Vفكـار؛�بــل�إنّ�عُسْـر�العثــور�عــى�Vفكـار�الكب4ــ3ة��fيقـلّ�عــن�أزمــة�Vلفـاظ�الجميلــة.�فلــو�

�عـــن�نســـوجها�
ً
حفِـــظ�شـــخصٌ،�مـــث(،�عشـــرات��fف�مـــن�Vلفـــاظ�مـــن�ا�عـــاجم�معزولـــة

ـــت�ف�³ـــا،�أي�عـــن�النصـــوص�Vدبيـــة�ال´ـــ��وردت�ف�³ـــا؛�لكـــا
َ
ل

ُ
ن��fيعـــرف�شـــيئا�كث4ـــ3ا�ال´ـــ��مَث
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مــــن�Vفكــــار�عــــى�الــــرغم�مــــن�امــــت(ء�ذاكرتــــه،�فعليــــا،�بــــأعى�ا�خــــزون�اللفظــــي�وأرقــــاه�مــــن�

  الوجهة�ا�عجمية�الخالصة.(...)

�Bــي�الطريــق،�
ً
�مــا�يكــن�الشــأن،�فــإنV�ّفكــار�العظيمــة��fيمكــن�أن�تكــون�مطروحــة

ً
وأيّــا

قىB�ًي�الحقول�وVسو 
َ
�Bي�الزوايا،�و�fل

ً
ة

َ
�من�العقول�الكب34ة،�و�fمهمَل

ُ
ستنبَط

ُ
اق؛�ولك¤�ا�ت

و�fيقـــــــــعُ�اســـــــــتنباطها�إ�fبعـــــــــد�محاولـــــــــة�ومصـــــــــاولة،�وبعـــــــــد�معانـــــــــاة�ومجاهـــــــــدة،�وقـــــــــراءات�

  )1(ومذاكرة."

هــــذا�التصــــور�ا�رتاÆــــ���¨هميــــة�Vفكــــار�Bــــي�صــــناعة�الفــــن،�وصــــعوبة��رتقــــاء��Jــــا�إlــــى�

�إضــافة�مهمــة�Bــي�النقــاش�ا �ســتمر�Bــي�جدليــة�الشـــكل�ا�ســتوى�العبقــري،�جــديرٌ�بــأن�يُعَــدَّ

وا�ضــــمون،�أو�اللفــــظ�وا�عÕــــ�.�لقــــد�وقــــف�مرتــــاض،�بعــــد�تــــدبر�وتمحــــيص،�موقفــــا�رزينــــا�

معتــــد�fيقســــم�الشــــعرية�بــــ4ن�جمــــال�النســــج�وعظمــــة�الفكــــرة�ونبــــل�Lحســــاس،�ويع8ــــ3ض�

نّ̈�أولهمـــا�تجـــرّأ�"عـــى�دراســـة�مـــا� بســـبب�ذلـــك�عـــى�ا�نهجـــ4ن��جتمـــا¶ي�والبنـــوي�كل�³مـــا؛�

،�)2(لجمـال،�وبالجمـال،�وإlـى�الجمـال،�وضـمن�الجمـال،�Bـي�إطـار�غ4ـ�3جمـاlي"كان�Bي�أصله�ل

ن̈�ثان�³مــا�يقــوم�عــى�"رفــض�ا�رجعيــة��جتماعيــة�لÚبــداع،�ثــم�رفــض�معنويــة�Vلفــاظ� و

  )3(وعدّ�اللغة�مستقلة�بنفسها،�غ�34مفتقرة�إlى�سوا�ãا."

شـــــــكل�نخلـــــــص�إlـــــــى�القـــــــول�إن�عبـــــــد�ا�لـــــــك�مرتـــــــاض�عÕـــــــ��عنايـــــــة�شـــــــديدة�بجدليـــــــة�ال

وا�ضـــمون،�ومـــع�أنـــه�لـــم�يـــنجُ�مـــن�الوقـــوع�Bـــي��ضـــطراب�الـــذي�وقـــع�فيـــه�كث4ـــ�3ٌمـــن�النقـــاد�

وهـم�يعــالجون�هــذه�ا�ســألة،�فإنــه�وصــل�Bــي��Ïايــة�ا�طــاف�إlــى�اتخــاذ�موقــف�رصــ4ن�جــدير�

باfعتمـــاد؛�وهـــو�Lيمـــان�بـــأن�الشـــعر�العظـــيم�هـــو�الشـــعر�الـــذي�يجمـــع�إlـــى�جمـــالِ�الشـــكل�

وشرف�الغاية؛�وIي�الخصائص�ال´��لم�يولِها�النقـد�العربـي�عمقَ�الفكرة�ونبل�Lحساس�
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القــديم�كب4ــ�3اهتمــام،�وبالغــت�جماعــة�الــديوان،�Bــي�العصــر�الحــديث،�Bــي�تقــديرها�بإنزالهــا�

  أعى�مقام.

  جدلية�الوضوح�والغموض�-4

 لم�يتوقف�عبد�ا�لك�مرتاض�كث34ا�عند�جدلية�الغموض�والوضوح�ال´��كانت�محلَّ 

قِبــــل�دعــــاة�الحداثــــة،�وكانــــت�خ(صــــة�مــــوقفهم�م¤�ــــا��نتصــــارَ�لغمــــوض�اهتمــــام�كب4ــــ�3مــــن�

�
ً
�الغمـــــوض�مقياســــــا

َ
�الشـــــعر�الواضـــــح�قليـــــل�الحــــــظ�مـــــن�الشـــــعرية،�واتخـــــاذ الشـــــعر،�وعـــــدَّ

  لحداثة�الشعر.

Bــي�قليــل�ا�واضــع�ال´ــ��تنــاول�ف�³ــا�مرتــاض�هــذه�الجدليــة�بــدا�تصــوره�حصــيفا�ناضــجا�

ودة�الجامـدين�عـى�نمـط�واحـد�مـن�Vسـاليب�م8¥نا،�ليس�فيه�رعونة�غ(ة�الحداثة�و�fبر 

الشـــعرية.�لقـــد�ظهـــر،�Bــــي�كتابـــه�"معجـــم�الشـــعراء�الجزائــــري4ن"�منفتحـــا�عـــى�كـــل�Vنمــــاط�

الشعرية؛�يقدرها�حق�قدرها�مـا�اسـتحقت�ذلـك،�بغـض�النظـر�عـن�وضـوحها�والغمـوض؛�

فهـــــو�يعجـــــب�بكث4ـــــ�3مـــــن�Vشـــــعار�ذات�الـــــنفَس�التقليـــــدي�الواضـــــح،�أو�التجديـــــدي�الســـــهل�

لغـــة�الخفيــــف�الظــــل،�كمــــا�يعجــــب�بالشــــعر�الغــــامض�الكثيــــف�الدfلــــة�الواســــع�Lيحــــاء�ال

البـديع�الصــور،�مــا�لــم�يكــن�هــذيانا�وإلغــازا.�هـذه�Iــي�خ(صــة�موقــف�مرتــاض،�وقــد�أعل¤�ــا�

نظريـــا�بمناســـبة�حديثـــه�عـــى�بنيـــة�اللغـــة�الشـــعرية�كمـــا�يراهـــا�ريفـــات�34وكـــوهن؛�حيـــث�بـــدا�

قـــرّر�أن�الشـــعر�يجـــب�أن�يتموقـــعB�َـــي�منتصـــف�مرتـــاض�متبنيـــا�لوجهـــة�نظـــر�كـــوهن�"حـــ4ن�ي

ـــــــق�مرتــــــــاض�عــــــــى�ذلـــــــك�ا�بــــــــدأ�بقولــــــــه:��)1(الطريـــــــق�بــــــــ4ن�الفهــــــــم،�وعـــــــدم�الفهــــــــم."
ّ
فقــــــــد�عل

"فـالغموض�جميــل�Bـي�الشــعر�(وهــو�مـا�ع�ــ�3عنــه�كـوهن�بــا�ع��Õا�فقــود�ا�وجـود�Bــي�الوقــت�

فـإن�عجـز�عـن�ذاته)،�ما�استطاع�القارئ�أن��ðتديَ�إlى�فكّ�ألغازه�أو�بعضـها�عـى�Vقـلّ،�

��ð�fتــدي�فيــه�إlــى�وجــه،�و�fينت�ــ��منــه�إlــى�
ً
�مُعضــ(

ً
ذلــك�كــلّ�العجــز،�واغتــدى�لديــه�مُلغــزا

                                                 
 .�220نفسه،�ص)�1(



 

93 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

وإذن،�!فهـــم،�واســـتوت�صــــفته�Bـــي�الـــرداءة�فاغتــــدى�كالشـــعر�العـــاري،�حــــذو�النعـــل�بالنعــــل

  )1(فليس�الشعر�الحقّ�يكون�مطلق��ستغ(ق�ا�لغِز،�و�fمطلق�ا�باشرة�العارية."

ـــق�بـــه�الناقـــد�بمناســـبة�الحـــديث�عـــى�
ّ
وممـــا�يؤكـــد�هـــذا�التصـــور�ا�عتـــدل�ا�8ـــ¥ن�مـــا�عل

�fخضـــــر�فلـــــوس،�ضـــــمن�"معجـــــم�الشـــــعراء�الجزائـــــري4ن"؛�حيـــــث�قـــــال:�"إن�الـــــذي�Vشـــــعر�

يحســن�قــراءة�الشــعر�الحــداثي�قــد�يعتقــد�أنــه�مضــبب�غــامض،�ومســتغلقٌ�مســتعصٍ�عــى�

لـــب،�بمـــا�يقـــرأ�فيَغُْ�ـــ�3مـــع�الشـــاعر�Bـــي�الفهـــم،�ولكـــنّ�الـــذي�يحســـن�قراءتـــه�ســـينعَم،�Bـــي�الغا

عوا�ه�السحيقة�ال´��تم	�مناكَ*�ا�الصورُ�الشعرية�ا�ضبّبة�ال´��تزدان�مناظرها�با¨لوان�

وVزهـار،�وال´ــ��Iــي�تحمــل�Bــي�طيا��ــا�جمــا�fشــعريا�مســتغلقا��fينفــتح�إ�f¨وlــي�Lحســاس�

  )2(الكب34."

معــه،�ولكـــن�عــل�غ4ـــ�3مـــنهج��هــذا�موقـــف�مــتفهم�لغمـــوض�الشــعر�الحـــداثي،�متعـــاطف

غــــــ(ة�الحداثــــــة�الــــــذين�ينصــــــرون�الغمــــــوض�ا�لغــــــز�إذا�كـــــاـنوا�نقــــــادا،�ويتكلفونــــــه�إذا�كـــــاـنوا�

شــعراء؛�معتقــدين�أن�هــذا�الغمــوض�هــو�جــوهر�الشــعر.�إن�مرتاضــا�يــرى�Bــي�بعــض�صــنيع�

هـــؤfء�لونـــا�مـــن��حتيـــال؛�فهـــم�"يحتـــالون�عـــى�ضـــعفهم�بـــأن�يوزّعـــوا�الكلمـــات�الشـــاردة،�

عة،�وأحيانا�Vسطار�الفارغة،�فـ(�يبـدو�ضـعفهم�والجمل�ا�
ّ
العـاديّ�فيحسـ*�م��للقـارئ قط

  )3(..."!يقولون�شعرا،�وما�هم�Bي�الحقيقة�يكتبون�إ�fك(ما��fتجمعه�جامعة

ومــــع�ك§ــــ3ة�احتفــــاء�مرتــــاض�باfنزيــــاح�الشــــعري،�فإنــــه��fي38كــــه�مطلقــــا�مــــن�كــــل�قيــــد،�

 منفلتا�من�كل�شرط؛�يقول�Bي�ذلك:

"حقا�إننا�ننادي�بحريّـة�التعب4ـ3،�كمـا�ننـادي�بحريّـة�نسـج�Lبـداع�داخـل�حريـة�التعب4ـ�3

نفســـها؛�لكـــن�هـــل�يحـــقّ�لنـــا�أن�نـــدعو�إlـــى�أن�ذلـــك�لـــو�كــاـن�بمقـــدارٍ�لربمـــا�كــاـن�أمثـــل؛�ولـــو�
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اســــــتُعمل�بñـــــــ��ء�مـــــــن�الحـــــــسL�ّبـــــــدا¶يّ�لعَســــــينا�أن��fيقـــــــع�صـــــــدْمُ�القـــــــارئ�وتنف4ـــــــ3ُه�ممـــــــا�

�ين���Ãشيئا�واحدا،�ضمن�مستحيليّة�الكتابـة،�وهـو�التعامـل�نكتب...؟�ثمّ�عى�Vديب�
ّ
fأ

مع�ا�نطق�لدى�Lرسال؛�ليمكن�التعامل�مـع�هـذا�ا�نطـق�نفسـه�لـدى�اسـتقبال�الرسـالة�

قـــــد�الحـــــد�Vدنـــــى�مـــــن�الربـــــاط�ا�شـــــ38ك،�أو�مـــــن�قواعـــــد�اللعبـــــة�
ُ
Vدبيّـــــة.�ذلـــــك�بأنـــــه�إذا�ف

�وا�تلقّي؛�فق
ّ

مة�Bي�الع(قة�ب4ن�الباث
ّ

د�تضيع�الرسالة�ا�بثوثة�بزهد�ا�تلقـي�ف�³ـا،�ا�تحك

  )1(وعزوفه�ع¤�ا..."

أنّ�هــذا�هــو�ا�نطــق�الصــحيح�الــذي�يقــول�بــه�العقــ(ء�الــذين�يح38مــون�الفــن��وواضــحٌ 

فـــــا�بالتوصـــــيل،�بـــــل�
ّ
والقـــــارئ،�ويح38مـــــون�الحيـــــاة.�أمـــــا�الـــــذين�يـــــرون�أن�الشـــــاعر�لـــــيس�مكل

مهمتــــــه�اللعــــــب�اللغــــــوي�وحســــــب،�فلهــــــم�أن�يعتقــــــدوا�مــــــا�يشــــــاءون؛�ولكــــــن�لــــــيس�لهــــــم�أن�

  يعرضوا�كتابا��م�عى�القراء.

  لفHي�فكرة�موت�ا�ؤ �-5

مـن�أصـول�النظريـة�Vدبيـة�أن�الـنص�Vدبـي�تعب4ـ�3عـن�ذات�مبدعـه،�وأن�مبدعـه�هـو�

جزء�مؤثر�ومتأثر�Bي�بيئته�ومجتمعه،�وأن�أسـلوبه�هـو،�Bـي�الغالـب،�م4ـ¥ة�تخـص�صـاحبه،�

  وميسم�يدل�عليه.

اق�النقاد�العرب�من�التمي4ـ¥�بـ4ن�صـحيح�الشـعر�
ّ

اعتمادا�عى�هذه�Vصول�تمكن�حُذ

ه،�واج�Oـــــــد�نقــــــــاد�كث4ـــــــ3ون�Bـــــــي�اســــــــتنباط�ســـــــ�34الشـــــــعراء�وخصائصــــــــهم�الجـــــــاهي�ومنتحَلـــــــ

النفســـــية�مـــــن�أشـــــعارهم،�وحـــــاول�آخـــــرون�أن�يتعرفـــــوا�عـــــى�خصـــــائص�التفك4ـــــ�3وظـــــروف�

  �جتماع�والسياسة�والثقافة�Bي�أمة�من�Vمم�أو�عصر�من�العصور.

ولكــــــن،�Bــــــي�خضــــــمّ�الثــــــورة�الحداثيــــــة�عــــــى�كث4ــــــ�3مــــــن�Vصــــــول�وا�فــــــاهيم�والنظريــــــات�

دة،�ظهرت�فكرة�غريبة،�سرعان�ما�تحولت�إlى�نظرية،�وسرعان�ما�تلقفها�باحثون�السائ
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عــرب�محتفــ4ن��Jــا،�مــروج4ن�لهــا،�مــدافع4ن�ع¤�ــا؛��fلñــ��ء�إ�Ï¨�fــا�نتــاج�حــداثيّ�خــالص،�

  وحذلقة�غربية�طريفة.

تلـك�الفكـرة�Iـي�نظريـة�مــوت�ا�ؤلـف.�نظريـة�عـزل�الــنص�Vدبـي�عـن�مبدعـه.�النظريــة�

Bــي�اللغــة،�وتحصــر�وظيفــة�اللغــة�Bــي�الخلــق�والتجريــب�واللعــب�واللــذة؛�ال´ــ��تحصــر�الــنص�

  ف(�تعب�34و�fتوصيل�و�fرسالة�فكرية�أو�اجتماعية�أو�إنسانية.

كيـــف�كــاـن�موقـــف�عبـــد�ا�لـــك�مرتـــاض�مـــن�هـــذه�النظريـــة؟�وكيـــف�كــاـن�تصـــوره�لهـــذه�

  عه؟Lشكالية:�إشكالية�ع(قة�النص�Vدبي،�ومنه�الشعري،�بمبدعه�وقارئه�ومجتم

�-)1(بل�هذه�الفكرة؛�فهو�يرفض�ح´��أن�يعدّها�نظرية-يرفض�مرتاض�هذه�النظرية،�

رفضـــا�شـــديدا،�ويســـخر�مـــن�أصـــحا�Jا�وا�صـــدق4ن�لهـــا�ســـخرية�fذعـــة؛�فهـــو�يعـــرض�لهـــذه�

�fـــي�أك§ـــ�3مـــن�كتـــاب،�يتتبـــع�أصـــولها،�وينـــاقش�أسســـها،�ويـــتفهم�دواع�³ـــا،�ولكنـــه�Bالفكـــرة�

�Jــــا،�ويعكــــف�عــــى�دحضــــها�وتفنيــــدها؛�¨�Ïــــا،�ســــواء��يملــــك�إ�fأن�يســــفّه�أحــــ(م�القــــائل4ن

أكان�منطلقها�أن�الكتابة�Vدبية�ما�Iي�تحاور�مع�كتابات�أدبية�أخـرى،�أم�كاـن�منطلقهـا�

أن�الكاتــب��fيكتــب�نصــه�Bــي�لحظــة�و¶ــي،�أم�كـاـن�أساســها�أن�الكتابــة�Vدبيــة�Iــي�مجــرد�

ف�ا�سـك4ن�فاقـد�الوجـود،�ا�ؤلـلعب�لغوي��fصلة�له�بواقع�مرجÍي،�تصور�Vمر�"وكأنّ�

فاقـــد�الـــو¶ي،�مســـطوّ�عـــى�حقـــه�الشـــر¶يّ�فيمـــا�هـــو�لـــه�حـــق�بالفعـــل�والقـــوة،�وهـــو�كتابتـــه�

  )2(."نصّه�بالطريقة�ال´��شاء�أن�يكتبه��Jا.

يــؤمن�عبـــد�ا�لـــك�مرتــاض�بخصوصـــية�لحظـــة�الكتابـــة�Vدبيــة،�ويوشـــك�أن�ي�¥لـــق�مـــع�

النظرية�الحداثية�لفعل�الكتابة،�ح4ن�يذكر،�Bي�لغة�إنشائية�انفعالية،�أن�الكاتب�ليس�

مختـــارا�Bـــي�إقبالـــه�عـــى�الكتابـــة�وتصـــرفه�ف�³ـــا؛�فهـــو�يريـــد�"أن�يقـــول�شـــيئا�فـــ(�يقـــول�ذلـــك�

.�كــأن�مــا�يقولــه،�هــو�غ4ــ�3مــا�كـاـن�الñــ��ءَ،�فيقــول�شــيئا�آخــرَ�لــم�يكــ
ً
ــه�أصــ(

َ
ن�يريــد�أن�يقول
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يريد�أن�يقوله.�وكأن�غ�3َ4ما�كان�يريد�أن�يقوله،�هو�الذي�كان�يريـد�أن�يقولـه.�هـو�ضـائع�

سـعفه�Bـي�
ُ
�³ـا�عليـه؛�عـى�نحـو��fتكـاد�ت ب4ن�Vفكار�الشاردة.�هو�ح34ان�ب4ن�دfل�اللغة�وتأبِّ

  )1(نسج�الك(م�إ�fبمقدار."

ر�بــديع�لــبعض�مــا�يحــدث،�فعــ(،�Bــي�تجربــة�الكتابــة.�غ4ــ�3أن�هــذا��fيحــدث�هــذا�تصــوي

Bي�كل�كتابة�وكل�تجربة�ولدى�جميع�ا�بدع4ن.�لعل�هذا�يحدث�ح4ن�يقـع�ا�بـدع�الكاتـب�

ضحية�¾غراء�اللغة�وسحرها،�فيتبعها�إlى�حيث�شاءت�و�fيصرفها�إlى�حيث�شـاء.�ولعـل�

محاورهــــــا�الك�ــــــ3ى�ا�ع�ــــــ3ة�عــــــن�جــــــوهر��هــــــذا�أن�يكــــــون�Bــــــي�بعــــــض�تفاصــــــيل�الكتابــــــة�B�fــــــي

التجربــة.�ولعـــل�ا�بـــدع�إذا�قــال�شـــيئا�آخـــر�لـــم�يكــن�يريـــد�أن�يقولـــه�أصــ(�كــاـن�ذلـــك�دليـــل�

  )2(إخفاق�وضعف��fدليل�نجاح،�خ(فا��ا�يزعمه�يوسف�الخال.

  يواصل�مرتاض�تصوير�فعل�الكتابة�فيقول:

�fمـــــا�يكتبـــــون،�و�fيعرفـــــون��fـــــاذا�"مـــــا�أك§ـــــ�3الـــــذين�يكتبـــــون�وهـــــو���fـــــن�يكتبـــــون،�و�

يكتبــون؟�وعــى�الــرغم�مــن�أنّ�كــلّ�كاتــب�قــد�يــدّ¶ي�أنــه�يعــرف�مــن�يكتــب�عــ¤�م،�أو�يعــرف�

�إlــــى�برهنــــة�
ً
الñــــ��ء�الــــذي�يكتــــب�عنــــه،�عــــى�Vقــــل؛�إ�fأنّ�هــــذا��دّعــــاء�قــــد�يظــــلّ�مفتقــــرا

�ســـبيل�يقُـــصّ،�و�fأيَّ  �مـــا�تجمـــح�بصـــاح*�ا�فـــ(�يـــدري�أيَّ
ً
�وإثبـــات.�ذلـــك�بـــأن�الكتابـــة�كث4ـــ3ا

،�ولكـنّ�هـذه�
ً
طريقٍ�يقفو؛�فيتيه�ب4ن�اللغة�ال´��ت�¥لق�بـه�إlـى�عـوالم�لـم�يكـن�يعرفهـا�أصـ(

¤�ا�لنفسه�فيندفع�تلقاءها�مغامرا."   )3(اللغة�Iي�ال´��تسوّلها�له،�وتُزيِّ

وهذا�الذي�يقوله�مرتاض�صحيح�مجرَّب.�ولكنـه��fيعÕـ��أن�الكاتـب،�حـ4ن�تسـتدرجه�

بتـــه،�فيقـــول�شـــيئا�غ4ـــ�3الـــذي�تحـــرّق�Bـــي�وجدانـــه�أو�اللغـــة�ســـيذهب�بعيـــدا�عـــن�جـــوهر�تجر 

                                                 
 .B8ي�نظرية�النقد،�ص)�1(

 .18،�ص1�،1978ينظر:�يوسف�الخال،�الحداثة�Bي�الشعر،�دار�الطليعة،�ب34وت،�ط)�2(

 .B10-11ي�نظرية�النقد،�ص)�3(
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تحـرّك�Bــي�خيالـه.�كمــا��fيعÕـ��أن�الكاتــب�يكـون�غائبــا�عـن�وعيــه�وهـو�Bــي�مخـاض�الكتابــة،�

،�لنسبة�عمله�إليه.
ً
  فيقول�ك(ما��fيتعلق�بشخصه�الحقيقي؛�ف(�مع�Õ،�إذا

�نفسَــــه�يــــرفض�هــــذه�الفكــــرة،�فيقــــول�معلقــــا�عــــى�نظريــــة�"ال(و¶ــــي
ً
"�وعــــى�إنّ�مرتاضــــا

  بعض�ما�تحدّث�به�كافكا:

"إن�هـــــذه�الغيبوبـــــة،�أو�هـــــذا�"ال(و¶ـــــي"،�باصـــــط(ح�أصـــــحاب�التحليـــــل�النفÃـــــ��،�ربمـــــا�

ذلـك�بـأنّ�الكاتـب�لشـدة�ترك4ـ¥ه�عـى�تـدبيج�فكرتـه�قـد�يغيـب�!يكون�لهما���íء�من�الصحة

�fعن�عا�ـه�القـائم�مـن�حولـه،�بشـكل�أو�بـآخر،�غيابـا�كاـم(�أو�جزئيـا،�ولكنـه�غيـاب�ثابـت�

يْسَـــهُ،�ولكنـــه�شـــخص�
َ
يمكـــن�إنكـــاره.�غ4ـــ�3أن��دّعـــاء�بـــأنّ�الشـــخص�الـــذي�يكتـــب�كتابتـــه�ل

،�مـن�وجهـةٍ�أخـراةٍ،�
َ
آخر�غ3ُ4ه�من�وجهة،�وأنه�يكتب�دون�و¶يٍ�منه�أثناء�ممارسته�الكتابة

:�ولعـــلّ�هـــذا�بعـــض�مـــا�كــاـن�يعنيـــه�كافكـــا�حـــ4ن�قـــال:�"إنـــي�¨كتـــب�بخـــ(ف�مـــا�
ً
ما

ّ
لـــيس�مســـل

ـر؛�وهكـذا�إlـى��أتحدّث،�وأتحدّث�بخ(ف
ّ

ـر�بخـ(ف�مـا�كاـن�ينبåـي�lـي�أن�أفك
ّ

ما�أفكر،�وأفك

  أعمق�أعماق�الظ(م".

ولعــلّ�مقولــة�كافكــا�أن�تعÕــَ��أمــرين�اثنــ4ن:�فإمّــا�أنّ�الكاتــب��ðَــذي�و�fيعلــم�مــن�أمــر�مــا�

�-إذا�صـــــحّ�مثـــــل�هـــــذا�Lطـــــ(ق–يكتـــــب�شـــــيئا؛�فهـــــو�يكتـــــب�عـــــى�ســـــبيل�الهـــــذيان�Lبـــــدا¶يّ�

ه�ا�قولــة�Bــي�خضــمV�ّفكــار�الحداثيّــة�العابثــة�ال´ــ���fتُفëــ���إlــى�وحينئــذٍ�ينــدرج�تأويــل�هــذ

�
ً
صـورا

ُ
�غ�3َ4ما�ينبåي�له�أن�يقول�إمّـا�ق

ً
ناء؛�وإمّا�أنّ�الكاتب�محكومٌ�عليه�بأن�يقول�أبدا

َ
غ

�
ً
...�وBـي�الحــال4ن��ثنتـ4ن�يكـون�الكاتـب�مقصّــرا

ً
�عمـا�يريــد�قولـه�قصـدا

ً
،�وإمّـا�تجانُفـا

ً
وعجـزا

قـــة�Vدبيـــة...�ذلـــك�بأنـــه�ربمـــا�يريـــد�أن�يقـــول�شـــيئا،�غ4ـــ�3أن�الñـــ��ء�Bـــي�حـــقّ�تصـــوير�الحقي

ـه؛�فهـو�تائـهٌ�وراء�التمـاس�Vفكـار،�وهـو�
َ
الذي�كان�يريد�أن�يقوله�ليس�هو�الـذي�شـاء�قول

�مــــن�
ً
شــــة �مشوَّ

ً
بة تائـــهٌ�وراء�انتقــــاء�Vلفــــاظ�ال(ئقــــة�لتلــــك�Vفكــــار�ال´ـــ��تتــــوارد�عليــــه�مضــــبَّ
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ــق�إlــى�تــدبيجها�عــى�نحــو�دهل4ــ¥�ا�خــاض�الفÕــ��("السّــديم"�
َّ
مــا�يوف

ّ
بمصــطلحنا)...�ولكنــه�قل

  )1(ما�يريد."

�غ�34مشـعورٍ�بـه�
ً
�تحت�سطوة�اللعب�اللغوي،�أو�تأثرا

ً
إنّ�ما�كان�ذكره�مرتاض،�وقوعا

�بواقــــع�مجـــــرّب�Bـــــي�بعــــض�لحظـــــات�الكتابـــــة��fكلهــــا،�يـــــردّ�عليـــــه�بمقولــــة�كافكـــــا
ً
،�أو�اع38افـــــا

�fمرتــــاض�نفسُــــه�هــــذا�الــــردّ�الــــذي�رأينــــا؛�الــــردّ�الــــذي�يرتضــــيه�ا�ؤمنــــون�بوظيفيــــةِ�اللغـــــة�

عدمي�Oِّا،�وجديةِ�الحياة��fعبثي�Oِّـا؛�فـأن�يقـول�الكاتـب�غ4ـ�3مـا�كاـن�يريـد��fيعÕـ��ذلـك�غ4ـ�3

  القصور�والعجز.

�للجاحظ�يرى�فيـه�وتأكيدا�ل
ً
�طريفا

ً
رفض�مقولة�موت�ا�ؤلف�يستحضر�مرتاض�نصّا

ةِ�ابنِه بُوَّ
ُ
  ،�ثم�يعلق�عليه�بالقول:)2(أن�الكاتب�هو�أوlى�بأبوّةِ�كتابته�منه�بأ

ف�
َ

"وعى�الرغم�من�أنّ�النص�Vدبيّ،�بالقياس�إlى�كاتبه،�قد�يشبه�النطفة�ال´ـ��تُقـذ

�أنّ�الوليــد�عــى�شــرعيته�الوراثيــة�قــد��fيحمــل�Bــي�الــرحِم�فينشــأ�ع¤�ــا�وجــود�بيولــو&يّ،�
ّ
fإ

بالضرورة�كلّ�خصائص�أبيه�النفسية�والجسـدية�والفكريـة؛�بـل�يسـتقلّ�بشخصـيته�عـن�

ــقّ،�Bــي�الغالــب،�لنفســه�
ُ

Vب،�مهمــا�يحــاولْ�هــذا�Vب�تنشــئتَه�عــى�بعــض�مــا��ðــوى.�بــل�يش

�لـــه.�Bـــي�حـــ4ن�أن�هـــذه�الع(قـــة�حـــ4ن�تـــتمحض�للكاتـــب�با
ً
لقيـــاس�إlـــى�نصّـــه�ســـبي(�خالصـــة

.�ومن�النادر�أن�يمجّد�كاتبٌ�هوى�f�ًيقتنع�بـه،�أو�يـدافع�عـن�
ً
�لفكره،�غالبا

ً
دة تكون�مجسِّ

فــه،� ِ
ّ
فكــرٍ�يرفضــه�Bــي�نفســه؛�وإذن�فيف8ــ3َض�Bــي�الــنص�ا�كتــوب�أن��fينتمــ��فقــط�إlــى�مؤل

".
ً
ل�هواهُ�وفلسفَتَه�Bي�الحياة�أيضا

ّ
  )3(ولكنه�يمث

                                                 
 .131نظرية�النص�Vدبي،�ص)�1(

 .112ص)�نفسه،�2(

.�وممـــا�يجـــدر�التنبيـــه�عليـــه�أن�عبـــد�ا�لـــك�مرتـــاض�تنـــاول�هـــذه�الفكـــرة�نفســـها�Bـــي�كتـــاب�ســـابق�عـــى�هـــذا�112نفســـه،�ص)�3(

ومــــا�بعــــدها"؛�ولكنـــه�قــــدم�رأيـــا�يوشــــك�أن�يكــــون��41الكتـــاب�بنصــــف�قـــرن؛�وهــــو�"الـــنص�Vدبــــي:�مــــن�أيـــن؟�وإlــــى�أيـــن؟،�ص

)،�وهــو،�مــن�42-41الــرأي؛�فهــو،�مــن�جهــة،�يركــز�عــى�ع(قــة��ســتق(ل�بــ4ن�الكاتــب�ونصــه�بعــد�كتابتــه�(صمناقضــا�لهــذا�

)�تفسـ34ا�إيجابيــا��fكمــا�فسـره�Bــي�"نظريـة�الــنص�Vدبــي".�وطبيÍـي�أن�يطــور�الناقــد�45جهـة�ثانيــة،�يفسـر�مقولــة�كافكــا�(ص

 آراءه�ومواقفه.�ومنطقي�أن�نعتمد�الرأي�ا�تأخر�زمنيا.�
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�fيــــــــــرى��ل8ــــــــــ¥امَ�بقصــــــــــدية�ا�ؤلــــــــــف،�بــــــــــل�يــــــــــؤمن�بحريــــــــــة�القــــــــــراءة��ومــــــــــع�أن�مرتاضــــــــــا

وهو�رأيٌ�مشروعٌ�ح4ن�يل8¥م�حدّه�ا�نطقيّ�و�fي�¥لق�إlى�عبث�الحداثة،�فإنه��)1(وتعددي�Oا،

فـه،�ويظـل�معتقـدا�أن�ذلـك� ِ
ّ
�fيملـك�إ�fأن�يظـلّ�مُع3ِ8ضـا�عـى�فكـرة�عـزل�الـنص�عـن�مؤل

�نــاز�fمــن�الســماء��fيُــرَدّ."فكــرة�حداثيــة�عبثيــة�لــيس�علينــا�أن�"نتقبّ 
ً
بــل�يســخر��)2(لهــا�قــدَرا

�
َ

من�هذه�الفكرة�فيقول:�"وعى�ا�رء�أن�ينسلخ�من�كلّ�عقله�ومنطقه�وتفك34ه�لكي�يجرُؤ

ــرين�الغــربي4ن�عــن�عــدم�انتمــاء�الــنص�إlــى�صــاحبه�
ّ
عــى��عتقــاد�بمــا�جــاء�بــه�بعــض�ا�نظ

هُ..."   )3(الذي�نصَّ

  Hي�نظرية�التناصّ -�6

ا�عروفــــة�وا�بــــادئ�البد�ðيــــة�Bــــي�الكتابــــة�الشــــعرية�وVدبيــــة�أن�الكاتــــب�مــــن�الظــــواهر�

� �بلغـــــةٍ�معجمُهــــــا�مــــــن�وضــــــعِه،�و�fبأســــــلوبٍ�كــــــلُّ ا�بـــــدع،�شــــــاعرا�كـــــاـن�أم�نــــــاثرا،��fيســــــتقلُّ

خصائصِــه�مِــن�عنــدِه،�و�fبفكــرٍ�هــو�مُنشــئُه�مــن�العــدم،�وشــعورٍ�هــو�أوّلُ�مُكابِــدِه�وا�تفــرد�

�جــدل.�ويتبعهــا�أن�النصــوص�بنبضِــه.�تلــك�بد�ðــة�معروفــة�م نــذ�القــدم؛�ف�ــ��ليســت�محــلَّ

�fا�وو¶ـيٍ�أو�بغ4ـ�3ِقصـدٍ�و�Jدبية�تتقاطع�لغة�وأسلوبا�وشعورا�وفكرا،�بقصدٍ�مـن�أصـحاV

�درســــها�النقــــد�العربــــي�القــــديم�وأوشــــك�أن�يقتلهــــا�درســــا�وبحثــــا؛�ولكنــــه�
ٌ
و¶ــــي.�تلــــك�ظــــاهرة

  الع�3ة�با�فهوم�لو�يعلم�الناقدون.اختار�لها�مصطلحا�أساء�إل�³ا�كما�أساء�إليه؛�غ�34أن�

وBـــــــي�هـــــــذا�العصـــــــر�الحديث/ا�عاصـــــــر،�طلـــــــع�علينـــــــا�الغـــــــرب�بنظريـــــــة�ســـــــمّاها�"نظريـــــــة�

التناصّ"؛�فاحتفى��Jـا�مؤسسـوها�بـالغَ��حتفـاء،�وطـاف�حولهـا�ا�تلقفـون�لهـا�مـن�العـرب�

�قـــــارةٍ�جديـــــدة��fمجـــــرّدَ�تفصـــــ
َ

�التبجيـــــل�و�ن*�ـــــار؛�وكأنمـــــا�كــــاـن�Vمـــــرُ�اكتشـــــاف
َ

يل�طـــــواف

�جديدة��فهومٍ�قديم
ً
  .fكتشافٍ�عتيق،�وتسمية

                                                 
 .11-10سه،�صنف)�1(

 .111نفسه،�ص)�2(
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�fشـــــك�أن�النقـــــد�الغربـــــي�ا�عاصـــــر�أعطـــــى�القضـــــية�أبعـــــادا�غ4ـــــ�3ال´ـــــ��أعطاهـــــا�النقـــــد�

��Jا�من�قبل.�ولكنّ 
ً
�لم�تكن�مشحونة

ً
ذلك��fيعÕـ��أنّ�مـا��العربي�القديم،�وشحَ¤�ا�فلسفة

جـــــاء�بـــــه�هـــــو�أقـــــوم�ممـــــا�كــــاـن�جـــــاء�بـــــه�النقـــــد�القـــــديم،�وأنّ�الدراســـــات�الشـــــعرية�خاصـــــة،�

  وVدبية�عموما،�ستكسب�أوفر�مما�كسبته�بالدرس�النقدي�العربي�القديم.

لقــد�توقــف�عبـــد�ا�لــك�مرتــاض�عنـــد�هــذه�القضـــية�النقديــة�Bــي�كتابـــه�"نظريــة�الـــنص�

الدراســة�والنقــاش؛�وكاـن�Bــي�ذلـك�ذا�رأيٍ�رصــ4ن�عوّدنــا��Vدبـي"،�فأعطاهــا�حظـا�وافــرا�مـن

  عى�مثله.�وهذه�خ(صة�آرائه�Bي�نظرية�التناص:

ينطلــــق�مرتــــاض،�Bــــي�معالجتــــه�لهــــذه�ا�ســــألة،�مــــن�موقــــف�وســــؤال؛�أمّــــا�ا�وقــــف�فهــــو�

  قوله:

"إن�الفكــــر�النقــــدي�العربــــي�القــــديم�حافــــل�بالنظريــــات�وLجــــراءات�التطبيقيــــة،�ومــــن�

�عــن�الكشــف�عمّــا�قــد�يكــون�فيــه�مــن�أصــول�لنظريــات�نقديــة�العقــوق�أن�نَضــرِ 
ً
بَ�صــفحا

غربيـــة�تبـــدو�لنـــا��ن�Bـــي�ثـــوب�م*�ـــرج�بالحداثـــة؛�فنن*�ـــر�أمامهـــا،�وIـــي�Bـــي�حقيق�Oـــا��fتعـــدم�

�لهـــــــا�Bـــــــي�تراثنـــــــا�النقـــــــدي،�مـــــــع�اخـــــــت(ف�Bـــــــي�ا�صـــــــطلح�وا�ـــــــنهج�وLجـــــــراء،�بطبيعـــــــة�
ً
fأصـــــــو

  )1(الحال."

  وأما�السؤال�فهو�قوله:

"مــا�Vســس�الجماليـــة،�وأيضــا�التناصـــية،�ال´ــ��كانـــت�فكــرة�الســـرقات�الشــعرية،�عنـــد�

النقـــــاد�العـــــرب�القـــــدامى،�تقـــــوم�عل�³ـــــا،�وIـــــي�ال´ـــــ��يمكـــــن�أن�ترçـــــى�إlـــــى�مســـــتوى�النظريـــــة�

النقدية�Bي�جان*�ـا�الشـكي�عـى�Vقـلّ؟�وهـل�Iـي�معـادل�اصـط(ي��ـا�يطلـق�عليـه�النقـاد�

"،�أي�"التنــــاصّ"؟�أو�(كــــذا)�أنّ�مفهــــوم�Intertextualité, Intertextualityالجــــدد�الغربيــــون�"

  )2(السرقات�Vدبية�يختلف�بعض��خت(ف،�أو�كله،�عن�مفهوم�التناصّ�الغربيّ؟"

                                                 
 .88نفسه،�ص)�1(

 .88نفسه،�ص)�2(
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ويم���ëمرتاض�Bي�طريق�الجواب�عن�هذا�السؤال،�عى�هدي�من�ذلـك�ا�وقـف؛�إذ�

تـــرا��م�ومــن��خـــر؛�بــادر�أو�fإlــى�اســـتنكار�موقــف�كث4ــ�3مـــن�النقــاد�العـــرب�ا�عاصــرين�مــن�

،�وتبعـا�)1(حيث�يف38ضون�"أنّ�الفكر�والتفك4ـ�3وقفهمـا�الله�عـى�الحضـارة�الغربيـة�وحـدها"

لــــــذلك،�"يعتقــــــدون�أن�شــــــيطان�العلــــــم�هــــــو�الــــــذي�قــــــيّض�هــــــذه�النظريــــــة�تقييضــــــا�لطيفــــــا�

فاهتــدت�إل�³ــا�الســبيلَ،�ف�ــ��وحــدها�صــاحبة�هــذا�الفـــتح��1958للحداثــة�الفرنســية�عــام�

�هذا�التأسيس�العظيم�-ن�سوا�ãادو –ا�ب4ن،�وIي� و�fأحدَ�من�النقاد�العـرب،�أو�مـن��!أمُّ

ـــر�Bـــي�ذلــك�قبلهـــا�أو�قــدّر،�أو�حـــام�حــول�هـــذا�ا�فهـــوم�أو�
ّ

غ4ــ�3النقـــاد�العــرب�أيضـــا،�كـاـن�فك

اق8ـــــــ3ب؛�عـــــــى�الـــــــرغم�مـــــــن�تطـــــــاول�العهـــــــود،�وتعـــــــاوُر�العصـــــــور،�وك§ـــــــ3ة�الرجـــــــال،�وانتشـــــــار�

  .)2(العلم..."

يخالف�هـذا�ا�سـلك�ا�سـتخذي،�مـن�جهـة�العـرب،�وا�كـابِر،�مـن�جهـة��إ�fأن�مرتاضا

الغــــرب،�شــــديدَ�ا�خالفــــة؛�ف4ــــ3ى�أن�العــــرب�القــــدامى�عــــالجوا�هــــذه�القضــــية�"مــــن�جميــــع�

مناح�³ــــــــــا�بتأســــــــــيس�أسســــــــــها،�وتأصــــــــــيل�أصــــــــــولها،�وإن�ظلــــــــــوا�يعالجو�Ïــــــــــا�تحــــــــــت�مفهــــــــــوم�

،�عن��"السرقات"،�وهم��fيدرون�أن�السرقات،�أو�أخذ�Vديب�من�غ34ه:
ً
�أو�ألفاظا

ً
أفكارا

ويــذكر،��)3(قصـد�أو�دون�قصــدٍ:�Iــي�نفسـها�"التنــاصّ"�باfصــط(ح�الحـداثيّ�لهــذا�ا�فهــوم."

Bي�هذا�السبيل،�أنه�وجد،�Bي�إحدى�الندوات،�اع38اضا�من�جابر�عصفور�عى�رأيه�هذا؛�

عـى�وهو�ما�يراه�مرتاض�تجريدا�للنقد�العربي�القديم�من�أهـمّ�مـا�فيـه،�أو�بعـض�مـا�فيـه�

.�كما�يرى�العزوف�عن�الفكر�النقدي�العربي،�وا��ëّ��مباشرة�إlى�الفكـر�النقـدي�)V)4قلّ 

ن̈ـه�سـيجعلنا�قومـا�دون�� �ل(ن*�ار،�وطريقـا�إlـى��نتحـار�الفكـري؛�"
ً
الغربي�ا�عاصر،�مجلبة

هويــة،�وأدبـــاء�دون�أدب،�ونقـــادا�دون�نقـــد.�بـــل�قـــد�يـــدفع�بنـــا�إlـــى�اتخـــاذ��نقطـــاع�ا�عرBـــيّ�

                                                 
 .189نفسه،�ص)�1(
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ً
�نحمــده�حمــدا؛�فــإذا�نحــن��fنكــون�أك§ــ�3مــن�صــورة�لغ34نــا،�فينــا.��fســبي(

ً
�نســلكها،�وفعــ(

  )1(أك§�3و�fأقلّ."

وبعيـــدا�عــــن�هــــذا�الســــجال�الفكـــري،�الــــذي�موضــــعُه�ال(ئــــقُ�بـــه�هــــو�الفصــــل�الســــابق،�

ننظــــر��ن�Bــــي�تصــــور�عبــــد�ا�لــــك�مرتــــاض�لظــــاهرة�التنــــاص،�وللفائــــدة�النقديــــة�والعائــــدة�

  ن�أن�نجن�³ا�من�التنظ�34لها�ودراس�Oا.Vدبية�ال´��يمك

يعـرّف�مرتـاض�التنـاص�بأنــه�"الوقـوع�Bـي�حـال�تجعــل�ا�بـدع�يقتـبس�أو�يضـمّن�ألفاظــا�

�Oَمهـــا�Bـــي�وقـــتٍ�ســـابقٍ�مـــا،�دون�و¶ـــيٍ�صُـــراح�J�ٍـــذا�Vخـــذ�الواقـــع�عليـــه�مـــن�
ْ
�كــاـن�ال

ً
أو�أفكـــارا

نســـبية�Lبـــداع؛�مجاهـــل�ذاكرتـــه،�وخفايـــا�وعيـــه.�فمفهـــوم�التنـــاص�يعÕـــ��ضـــرورة�Lقـــرار�ب

�مـن�ثمــرات�القـراءات�أو�الســمَاعاتِ�
ً
فكـل�مـا�يكتبــه�كاتـب،�أو�يشــعر�شـاعرٌ،�لـيس�إ�fثمــرة

الســـــــابقة�للمبـــــــدع.�فهـــــــو�محكـــــــوم�عليـــــــه�بـــــــاج38ار�ثقافـــــــة�أدبيـــــــة�تعامـــــــل�معهـــــــا�بـــــــالقراءة�أو�

�ســـتماع�مـــن�قبـــل،�ف�ـــ��متســـلطة�عليـــه�ولـــو�لـــم�يـــرد�ذلـــك.�وIـــي�تقـــع�Bـــي�كتاباتـــه�ولـــو�لـــم�

وانسجاما�مـع�هـذا�التعريـف�ي(حـظ�مرتـاض�أن�Bـي�النقـد�العربـي�القـديم��)2(يشعر�بذلك."

وإن�لـم�يضـعوا�لهـا�ا�صـطلح��نصوصا�تدل�عى�أ�Ïم�كانوا�عى�و¶ي�تامّ�بمشكلة�التناص

ا�ناسب؛�م¤�ا�قول�عـي�بـن�عبـد�العزيـز�الجرجـاني�معلقـا�عـى�بعـض�السـرقات�ا�زعومـة:�

ه�سرقة"
ُّ
،�فالك(م�كل

ً
،�وقوله�مع38ضا�عى�ادّعـاء�السـرقة�Bـي�بيـت�)3("فإن�كان�هذا�سرقة

مشــــهورة�¨بــــي�نــــواس�مــــن�بيــــت�ل	ب4ــــ3د:�"و�fأراهمــــا�اتفقــــا�إB�fــــي��ســــتعفاء،�وIــــي�لفظــــة�

ن̈� مبتذلـــــة؛�فـــــإن�كانـــــت�مســـــ3َ8قة،�فجميـــــع�البيـــــت�مســـــروق،�بـــــل�جميـــــع�الشـــــعر�كـــــذلك،�

فهــذه�إشــارة�واضــحة�إlــى�وقــوع�النــاس�Bــي��شــ38اك�اللفظــي��)V)4لفــاظ�منقولــة�متداوَلــة"

  وغ�34اللفظي�Bي�ك(مهم�وأشعارهم،�وهو�ع4ن�ا�فهوم�ا�قصود�من�مصطلح�"التناص".

                                                 
 .196نفسه،�ص)�1(

 .200-199نفسه،�ص)�2(

الفضــل�إبــراهيم�وعــي�محمــد�عــي�بــن�عبــد�العزيــز�الجرجــاني،�الوســاطة�بــ4ن�ا�تن
ــ��وخصــومه،�تحقيــق�وشــرح�محمــد�أبــو�)3(

 .182م،�ص2006-هـ1�،1427ب34وت،�ط-البجاوي،�ا�كتبة�العصرية،�صيدا

  .182،�صنفسه)�4(
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شــــ38اك�أو�Vخـــــذ�أو�التــــأث�34والتــــأثر،�باصـــــط(حات�أمــــا�موقــــف�مرتــــاض�مـــــن�ظــــاهرة�� 

محايــدة،�فهــو��fيكــاد�يختلــف�Bــي�íــ��ء�عــن�موقــف�النقــد�العربــي�القــديم.�فــبغض�النظــر�

�للحقيقــة�Bــي�
ً
�للشــعراء�وVدبــاء،�ومخالفــة

ً
عــن�إنكــاره��صــطلح�الســرقة،�وعــدّه�إيــاه�إهانــة

خ̈ـــذ�مـــن�،�فـــإن�اع38اضَـــه�عـــى�التكلـــف�)1(بعـــد�ðا�Vدبـــي�وVخ(çـــي�معـــا Bـــي�ا��ـــام�شـــاعرٍ�با

ــــرَ��جــــرد�التشــــابه�Bـــي�اللفــــظ�أو�الصــــورة�أو�الفكــــرة،�وتصـــوّرَه�للحــــدّ�الــــذي�يبــــيح�
َ

شـــاعرٍ�آخ

خ̈ــــذ�ا�عيــــب،�هــــو�نفســــه�موقــــف�ا�نصــــف4ن�مــــن�النقــــاد�العــــرب�القــــدامى،�مثــــل� القــــولَ�با

  والجرجاني4ْن�وابن�رشيق.�يقول�مرتاض: الجاحظ�وابن�طباطبا

يّنــة�الدامغــة�عــى�نقــل�شــاعر�مــن�شــاعر�آخــر�بطريقــة�عاريــة�"وإذن،�فمــا�لــم�تثبــت�الب

�Bي�طرق�مجال�Vفكـار،�وBـي�اسـتعمال�Vلفـاظ�Vبكـار،�وغ4ـ�3 دة،�فإنّ�أيّ�شاعرٍ�حرٌّ
ّ
ومتبل

�بــــ4ن�
ً
�اجتماعيــــا�وحضــــاريا�مشــــ3َ8كا

ً
�موروثــــا

ً
Vبكــــار؛�طا�ــــا�(كــــذا)�كانــــت�اللغــــة�وVفكــــار�معــــا

".
ً
ــــرّا

ُ
Bــــي�اســــتعمال�Vلفــــاظ�بعي¤�ــــا��fينبåــــي�لــــه�أن�يكــــون��"إنّ�مجــــرّد��تفــــاق�)2(النــــاس�ط

حجة�Bي�إصدار�حكم�قـاطع�Bـي�هـذه�ا�سـألة�ا�ريجـة.�فقـد�يجـوز�للفـظ�الواحـد�أن�يتّخـذ�

ض�له�شعراء�أو�كتّاب�قادرون�عى�التعامل�مع�اللغـة�بعشـق� يِّ
ُ
مظاهر�دfلية�كث34ة�إذا�ق

  )3(ولطف�وحب�وحنان."

غـــة�Bـــي�لـــوم�النقـــاد�العـــرب�القـــدامى�عـــى�تتـــبعهم�ويبـــدو�أن�مرتاضـــا�يبـــالغ�بعـــض�ا�بال

�واضـــع�Vخـــذ�و�ســـتفادة�والنســـخ�بـــ4ن�الشـــعراء.�إن�تتـــبعهم�ذلـــك�قـــد�عـــاد�عـــى�الحركـــة�

ـــر؛�فقـــد�كــاـن�فرصـــة�للتمي4ـــ¥�بـــ4ن�Vخـــذ�ا�عيـــب�الـــذي�يـــدل�
َ

نـــاء�f�ٍيُنك
َ
Vدبيـــة�والنقديـــة�بغ

ومهـــــارة�وقـــــدرة�عـــــى��عـــــى�كســـــل�وتقليـــــد�واتبـــــاع،�وVخـــــذ�البـــــديع�الـــــذي�يـــــدل�عـــــى�ثقافـــــة

�بتداع،�و�ش38اك�الطبيÍي�الذي�مصدره�أنّ�ا�عاني،�كما�ذكر�الجـاحظ،�مطروحـة�Bـي�

  الطريق.
                                                 

 .�203نظرية�النص�Vدبي،�ص)�1(

 .203نفسه،�ص)�2(

 .209نفسه،�ص)�3(
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وقـــــد�وقــــــف�مرتــــــاض�عنــــــد�هـــــذه�ا�قولــــــة�الجاحظيــــــة،�فــــــرأى�أ�Ïـــــا�تتعــــــارض�مــــــع�فكــــــرة�

�Bـي�الطريـق،�وIـي�Bـي�متنـاول�جميـع�النـاس،�
ً
السرقة؛�ذلك�أنه�"إذا�كانت�ا�عاني�مطروحة

ـهَ�أن�يسـرقَ�منـه.�فالشـعراء�شـركاء��فما�أوlى
ْ
ـدَه،�بل

ّ
ـرَ،�أو�يقل

َ
�آخ

ً
أن��fيحاكي�شاعرٌ�شـاعرا

Bي�ا�عـاني،�كمـا�هـم�شـركاء�Bـي�Vلفـاظ،�ومـن�ا�بالغـة�التسـرع�Bـي�القضـاء�بسـرقة�الشـاعر�

  )1(الثاني�من�Vول��جرد�التشابه�بي¤�ما�Bي�تناول�فكرة�بعي¤�ا."

4ن؛�فالـذين�يقولـون�بالسـرقة��fينكـرون�اشـ38اك�والحقيقة�أنه��fتعارضَ�بـ4ن�الفكـرت

النــاس�Bــي�Vفكــار�وVغــراض�والخــواطر�وا�وضــوعات،�و�fي�Oمــون�شــاعرا�بالســرقة��جــرد�

اشـــ38اكه�مـــع�غ4ـــ3ه�Bـــي�هـــذه�ا�ـــوادّ؛�بـــل�يفعلـــون�ذلـــك�إذا�رأوا�تشـــا�Jا�Bـــي�خصـــائص�النســـج�

ـ ل�إل�³ـا�بالجهـد�والـذكاء�وبُعـدِ�وطرائق�التعب�34والتصوير،�أو�Bي�ا�عاني�الخاصة�ال´ـ��يُتوَصَّ

.�وا�بالغة�Bي�نفي�السرقة�عن�الشعراء�وVدباء�من�شـأ�Ïا�)2(الخيال�والقدرةِ�عى��بتكار

أن�تشـجع�عـى�الكســل�والركـون�إlـى�دعــة�التقليـد،�بــل�عـى�السـرقة�بــا�عV��Õخ(çـي.�وأمــا�

كث�3ٌ4من�النقاد�العـرب�تناولها�با�وضوعية�و�عتدال�وLنصاف،�عى�النحو�الذي�فعله�

القـــــدامى،�فهـــــو�الـــــذي�يشـــــجع�عـــــى��ج�Oـــــاد�وLبـــــداع�Bـــــي�ســـــبيل�التم4ـــــ¥�والتفـــــرد�وتجديـــــد�

  Vشكال�وVساليب�وا�ضام4ن.�

ولقـــد�قـــال�مرتـــاض،�وهـــو�مُحـــقّ:�"إن�الثقافـــة�ا�وروثـــة�مِلـــك�مشـــاعٌ�بـــ4ن�النـــاس�كافـــة،�

ذلـــك،�بـــأي�وجـــه،�أنّـــه�هـــو�مـــن�الســـارق4ن�الســـاط4ن؛��)3(فـــإن�اغ8ـــ3ف�م¤�ـــا�مغ8ـــ3ف�فـــ(�يعÕـــ�

ولكنـــه�يعÕــــ��فقــــط�أنــــه�أفــــاد�مــــن�ثقافــــة�Vســــ(ف�وبعــــض�جهــــودهم.�وعلينــــا،�حينئــــذٍ،�أن�

�
ً
نتأمّل�قول�ا�تـأخر،�ونحلـل�قـوة�الخيـال�فيـه،�أو�ضـعفه�ونضـوبه.�فـا¨ول�إذا�طـرق�فكـرة

�عــى�النحــو�الــذي�يُــرعشُ�العاطفــة،�ويــوقظ�الشــ
ً
عور،�ويث4ــ�3ا�تعــة،�ولــم�يكــن�ف�³ــا�مبــدعا

                                                 
 .210نفسه،�ص)�1(

 وما�بعدها.�293ينظر:�عبد�القاهر�الجرجاني،�أسرار�الب(غة،�ص)�2(

 وردت�Bي�Vصل�"ينبåي"�وواضح�أنه�خطأ�مطبÍي.)�3(
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و�ðزّ�الوجدان،�ف(�يشفع�له�قِدَمُه�أو�سبْقه�Bي���íءٍ�أنه�شاعرٌ�مبتكر؛�طا�ا�(كذا)�كانت�

�ب4ن�عامة�الكتّاب�والشعراء."
ً
  )V)1فكار�Bي�أصلها�مطروحة�Bي�الطريق،�أو�مِلكا�مشاعا

إل�³ــــا،�أو�وهــــذا�رأي�ســــديد؛�إ�fأنــــه�يعÕــــ��Bــــي�ا�قابــــل�أن�الثــــاني�إذا�طــــرق�فكــــرة�سُــــبق�

صورة�فنية�وقع�عل�³ا،�فلم�يزد�عل�³ا�شيئا�من�خياله�وإبداعه،�ولم�يتمB�¥4ي�صوغها�عن�

Vول،�دلّ�ذلــــــك�عــــــى�ضـــــــعفه�وتقليــــــده،�وكانـــــــت�صــــــنعته�حريــــــة�با¾همـــــــال،�إن�لــــــم�يكـــــــن�

  .�)2(صنيعه�حريا�بالذم.�وهذا�هو�جوهر�قضية�السرقات�Bي�النقد�العربي�القديم

�أخـــذ�يميـــ
ً
ل�إlـــى�التصـــور�الغربـــي�لظـــاهرة�التنـــاص؛�ذلـــك�أنـــه�يعيـــب�ويبـــدو�أن�مرتاضـــا

عــى�النقــاد�العــرب�القــدامى�"أ�Ïــم�كـاـنوا��fيزالــون�يُرهقــون�أنفســهم�باللهــاث�وراء�أبيــات�

يستقصون�أفكارها�وألفاظها،�فيلتمسون�الشـبه�ا�وجـود�ليـدينوا��خـذ،�ولـو�جـاءه�ذلـك�

عنت�نفسـها�من�باب�توارد�الخواطر...�Bي�ح4ن�أن�نظرية�التناص،�با
ُ
�فهوم�ا�عاصر،��fت

تمـــاس�ذلـــك�و�fتحفـــل�بـــه،�بـــل�إ�Ïـــا�تقنـــع�بـــاف38اض�أنّ�كـــلّ�كاتـــب�هـــو�صـــدى�لكتّـــاب�
ْ
Bـــي�ال

  )3("!آخرين�و�fحرج�و�fإثم�عليه،�وكفى

ونحن�نـرى�أن��كتفـاء��Jـذا��ف8ـ3اض�غ4ـ�3الـدقيق�هـو�العيـب�القاتـل�لهـذه�النظريـة،�

ـــعَ�النقــــد�العربــــي�لوجــــوه�التشـــابه�وألــــوان�Vخــــذ�وأنمــــاط�Lفـــادة�هــــو�الــــذي�يعطــــي� وأن�تتبُّ

نظريـــة�الســـرقات�Vدبيـــة�أهمي�Oـــا�وإثار��ـــا�وجـــدواها.�وقـــد�نفهـــم�مـــن�ع(مـــة�التعجـــب�ال´ـــ��

أنـــــه�يعجـــــب�مـــــن�ا�وقـــــف�الغربـــــي�ا�عاصـــــر�ويع8ـــــ3ض�عليـــــه،�وضـــــعها�مرتـــــاض�بعـــــد�"كفـــــى"�

ولكننــا�نجـــده،�Bـــي�الصــفحة�ا�واليـــة،�يـــذكر�لهــذه�النظريـــة�فضـــ(،��fنــراه�ذا�أهميـــة،�وهـــو�

                                                 
 .211نظرية�النص�Vدبي،�ص)�1(

-هـــــ5�،1401ابــــن�رشــــيق�الق34وانــــي،�العمــــدة،�تحقيــــق�محمــــد�محàــــ��الــــدين�عبــــد�الحميــــد،�دار�الجيــــل،�ب4ــــ3وت،�ط�ينظــــر:)�2(

 وما�بعدها.��280،�ص2م،�ج1981
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�مــــن�هــــذا�ا�ــــأزق"
ً
�للمبــــدع4ن�والنقــــاد�جميعــــا

ً
؛�مــــأزق�تعــــريض�ا�بــــدع�)1(أ�Ïــــا�كانــــت�"إنقــــاذا

  .�!ل�Oمة�Vخذ�أو�التأثر�أو��ش38اك

د�ا�لــك�مرتــاض��fيفتــأ�يعــود�إlــى�تراثنــا�النقــدي�يســتنطقه،�ويســتخرج�والواقــع�أن�عبــ

منـه�نصوصـه�الغنيــة�ال´ـ��Iـي�مظنــة��نطـواء�عـى�أصــول�لنظريـة�التنـاص؛�وقــد�أفلـح�Bــي�

ن̈�تراثنـــا�عـــالج�هـــذه�ا�ســـألة�معالجـــة�عميقـــة�مستفيضـــة،�و�fأدلّ�عـــى�ذلـــك�مـــن� ذلــك،�

  وقد�احتفى�به�مرتاض�غاية��حتفاء:���هذا�النص�البالغ�Vهمية�والعمق،�fبن�طباطبا؛

�fبعــد�ثقتــه�بجودتــه�وحســنه�(...)�و�fيُظهــر�شــعرَه�إ�fــي�عصــرنا�أن�Bــي�للشــاعر�åفينب"

يُغ4ــ�3عــى�معــاني�الشــعر�فيودِعُهــا�شــعرَه،�ويُخرجهــا�Bــي�أوزان�مخالفــة�¨وزان�Vشــعار�ال´ــ��

ان�ممـا�يسـ�38سـرِقته،�أو�يوجِـب�يتناول�م¤�ا�مـا�يتنـاول،�ويتـوهّم�أنّ�تغي4ـ3َه�ل	لفـاظ�وVوز 

،�بــل�يُــديم�النظــر�Bــي�Vشــعار�ال´ــ��قــد�اخ38ناهــا�لتلصــق�معان�³ــا�بفهمــه،�وترســخ�
ً
لــه�فضــيلة

�لطبعـه،�ويـذرب�لسـانه�بألفاظهـا؛�فـإذا�جـاش�فكـره�بالشـعر� أصولها�Bي�قلبـه،�وتصـ�34مـوادَّ

�كسـبيكة�أدّى�إlى�نتائج�ما�استفاده�مما�نظر�فيه�من�تلـك�Vشـعار؛�فكانـت�تلـك�الن
ُ
تيجـة

ة�مـن�جميـع�Vصـناف�ال´ـ��تخرجهـا�ا�عـادن؛�وكمـا�اغ8ـ3ف�مـن�وادٍ�قـد�مدّتْـهُ�سـيولٌ�
َ
مفرَغ

بَعن�أخ(طٍ�من�الطيـب�كث4ـ3ةٍ�فيُسـتغرَب�عيانـه،�
َّ

�من�شعاب�مختلفة؛�وكطِيبٍ�ترك
ٌ
جارية

نُه."
َ
  )2(ويغمُضُ�مستبْط

،�يقــدّم�صــورة�عــن�طبيعــة�التفك4ــ�3)3(إن�هــذا�الــنص،�الــذي�حللــه�مرتــاض�واحتفــى�بــه

ج̈ــل�الحــديث،�واســتحداث�النظريــات�بقصــد� النقــدي�العربــي،�الــذي��fيــؤمن�بالحــديث�

Lثـــارة�ولفــــت�Vنظـــار،�ومخالفــــة�الســــائد��جـــرد�التمــــرد�أو�اســــتلذاذا�للعبـــث،�كمــــا�يفعــــل�

بعــــــــض�النقــــــــد�الحــــــــداثي؛�إنمــــــــا�يج�Oــــــــد�Bــــــــي�أن�يكــــــــون�عمليــــــــا�ونفعيــــــــا،�وأن�يكــــــــون�علميــــــــا�

                                                 
 .218نفسه،�ص)�1(
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يا؛�فــابن�طباطبــا،�ههنــا،��fيكتفــي�باكتشــاف�ظــاهرة�التنــاص�وتحليــل�أســبا�Jا،�وموضــوع

بــل�يعمــد�إlــى�توجيــه�الكتــاب�وVدبــاء�إlــى�الطريــق�Vنجــع�الــذي�يجعلهــم�يســتفيدون�م¤�ــا�

س̈ــــــبا�Jا.�وهــــــذا�هــــــو�ا�ــــــنهج�نفســــــه�الــــــذي�ســــــلكه�النقــــــاد�العــــــرب� دون�أن�يقعــــــوا�ضــــــحية�

�أقــوى�روافــد�التنــاص�وأســبابه؛�وهــو���خــرون.�لــذلك�وجــدنا�ابــن�خلــدون�ينصــح�بمــا يُعَــدُّ

 ،�وقد�فطن�مرتاض�لهذه�الحقيقة�ا�همة�فقال:)1(الحفظ�ثم�النسيان

"إن�التنـــاص�عنـــد�العـــرب�هــــو�يختلـــف�قلـــي(�عـــن�نظريــــة�التنـــاص�الغربيـــة�الحداثيــــة؛�

فالتنــاص�الغربــي�يتحــدث�عــن�الثمــرة،�و�ðمــل�الشــجرة؛�فهــو��fيكــاد�يتحــدث�عــن�مســألة�

ة�لـــــدى�كاتـــــب�معــــ4ّن،�عـــــى�نحـــــوٍ�معـــــ4ّن�دون�ســــوائه؛�وإنمـــــا�يتحـــــدث�عـــــن�أن�تكــــوّن�الكتابـــــ

الكاتــــب�يتــــأثر�بكــــل�مــــا�يقــــرأ�أو�يســــمع�أو�يحفــــظ...�Bــــي�حــــ4ن�أن�التنــــاص�العربــــي�يُقــــرّ�هــــذا،�

ويزيـــد�عليـــه�البحـــث�Bـــي�كيفيـــة�الطرائـــق�ال´ـــ��تُفëـــ���إlـــى�تكـــوين�الشخصـــية�Vدبيـــة�لـــدى�

  )2(كاتب�من�الكتّاب."

لك�مرتاض�يجد�فكـرَه�مـع�التصـور�العربـي�لنظريـة�التنـاص�أك§ـ�3والحقيقة�أن�عبد�ا�

ممـا�يجــده�Bــي�التصــور�الغربــي�الحــداثي؛�فهــو�يع8ــ3ض�عــى�كث4ــ�3مــن�ا�قــوfت�الحداثيــة�Bــي�

،�)3(شــــأن�التنــــاص؛�ف34م�³ــــا�مــــرة�بالحذلقــــة،�حــــ4ن�تــــزعم�أن�التنــــاص�غ4ــــ�3الســــرقة�Vدبيــــة

الـــنص�ا�كتــوب�لـــيس�إ�fاج8ـــ3ارا�ومــرة�بمخالفـــة�الحقيقــة�وتعتيـــه�الكاتــب�حـــ4ن�تــزعم�أن�

ـــــرَ�غ4ـــــ�3ِمعروفـــــة،�أو�نصـــــوص�مجهولـــــة؛�فيكـــــون�مـــــن�شـــــأن�هـــــذا�ا�ـــــذهب�أن�
َ

لنصـــــوص�أخ

ر� �لنصــوص��fيعرفهــا،�وكأنــه�لــم�يتــأثر��Jــا،�وكأنــه�مجــرد�عبــد�مســخَّ
ً
"يجعــل�الكاتــب�عبــدا

لهـــا�يُفرغهــــا�مـــن�أخــــ(ط،�ويكت*�ـــا�مــــن�أمشــــاج؛�وكأنـــه�نضــــيب�الخيـــال��fيتخيّــــلُ�فيَخــــال،�

.�ويرم�³ـا�مـرة�بالتنـاقض،�بـ4ن�نقادهـا،�بـ4ن�مـن�)4("!ه�معتوه��fقريحة�لـه�عـى�Lطـ(قوكأن
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،�ومــرة�ب38ديــد�مــا�قالــه�)1(يقــول�بمجهوليــة�النصــوص�ا�ســتبدَل��Jــا�ومــن�يقــول�بمعروفي�Oــا

،�)V)2قدمون�وتكرار�التناصي4ن�بعضهم�بعضا�دون�ال8¥ام�أمانة�Lحالة�عى�ا�أخوذ�منـه

Lبــدا¶ي�للكاتــب�حــ4ن�يســتخلص�مــن�كــ(م�كريســتيفاوبارط�"أنــه���fومــرة�بنفــي�الحضــور 

يوجد�كاتب�يصدر�عن�إبداع�ذاتي؛�بل�إن�كل�كاتب�تراه�يشـنّ�الغـارة�عـى�سـوائه�بقصـد�

أو�بغ4ــــــ�3قصــــــد،�Bــــــي�سلســــــلة�متصــــــلة��fينقطــــــع�اتصــــــالها،�عــــــى�جهلنــــــا�بمــــــن�يكــــــوّن�هــــــذه�

أي�كـــــــأن�اللغـــــــة�Iـــــــي�ال´ـــــــ��تفعـــــــل�فعلهـــــــا�دون�صـــــــاحب�و��f!السلســـــــلة�العجيبـــــــة�ا�جهولـــــــة

وباfختصــار�ا�فيــد:�لقــد�كـاـن�حــديث�النقــاد�العــرب�Bــي�قضــية�الســرقات�حــديثا��)3("!فاعــل

منهجيــا�وظيفيــا�مفيــدا،�"Bــي�حــ4ن�أن�التناصــي4ن�الغــربي4ن�لــم�يزالــوا�يتحــدثون�عــن�ذوبــان�

�لتفــات�بوجــه�نــص�Bــي�نــص�آخــر،�بــل�ذوبــان�نصــوص�كث4ــ3ة�Bــي�نــص�واحــد،�ولكــن�دون�

م¤��ـي�إlــى�وظيفــة�هــذا�الـذوبان�الن ــ��:�التنــاص؟�أيقــع�هـذا�التنــاص�كالقــدر�عــى�الكاتــب�

�fلــــه�فيمـــا�يكتــــب�ليحرمَـــه�مــــن�حـــق�انتمــــاء�كتابتـــه�إليــــه�اغتفاصاواقتســـارا،�ثــــم�� فينـــدسَّ

ر؟�أم�أن�هــــذا�التنــــاص،�خصوصــــا�إذا�كـــاـن�قصــــديا،�
َ

ر،�فيُشــــك
َ

íــــ��ء�مــــن�وراء�ذلــــك�يُــــذك

ظيفة�جمالية�غالبا�ما�ترتبط�بنظرية�التلقي�مـن�أجـل�التـأثB�34ـي�هـذا�يجب�أن�تكون�له�و 

وكاــن�هــذا�هـو�خاتمــة�رأي�مرتــاض�)4(ا�تلقـي�ف4ــ3تبط�بـنص�آخــر�وهــو�يقـرأ�الــنص�الـراهن؟"

Bي�نظرية�التناص،�وهو�يقارن�ب4ن�التصور�العربي�القديم�لها�والتصور�الغربـي�الحـداثي؛�

هـة،�يـدل�عـى�تمكـن�مـن�ال8ـ3اث�والحداثـة�معـا،�وهو�رأي�Bي�غاية�النضج�والرزانـة�والوجا

وعــــى�قــــوة�حضــــور�الشخصــــية�النقديــــة�أمــــام�الــــنص�ال38اثــــي�والــــنص�الحــــداثي�عــــى�حــــد�

  سواء.
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  Hي�منهج�القراءة

تح34ه�Bي�مسألة�ا�نهج،�ولـم�يتع§ـ�3عبـد�ا�لـك����íءلم�يتح�34النقد�العربي�ا�عاصر�Bي�

مرتاض�Bي�شأن�من�شؤون�ا�ثاقفة�تع§3ه�Bي�مسألة�ا�نهج؛�ذلـك�أن�التطبيـق�غ4ـ�3النظـر�

والتصور،�وأن��ستق(ل�Bي�ا�نهج�غ��34ستق(ل�Bي�الرأي.�وذلك�أن�مرتاضا�قد�حملته�

ــف�مــا�يكلــف��ســربونيّتُه�عــى�أن
ّ
يتبÕــ��الحداثــة�ويشــغف��Jــا�إlــى�حــد�الكلــف،�وهــو�أمــر�يكل

  من�الخضوع�و�تباع.�

لقــــد�أضــــ�ى�مرتــــاض�وهــــو�متــــأرجح�بــــ4ن�كتّابــــه�وســــربونه،�بــــ4ن�تراثــــه�وحداثتــــه.�ولعــــل�

الكفـــة�رجحـــت�Bـــي�ال¤�ايـــة�لصـــالح�الحداثـــة؛�ذلـــك�أن�الـــنفَس�الـــذي�كتـــب�بـــه�"القصـــة�Bـــي�

ن§ـــV�3دبـــي�بـــالجزائر"،�قـــد�خفَـــتَ�وتراجـــع،�وحـــل�محلـــه�Vدب�العربـــي�القـــديم"،�و"فنـــون�ال

�جديـدة�مـن�تاريخـه�النقـدي،�Iـي�
ً
�غريبٌ�عن�العربية،�أدخل�صـاحبَه�مرحلـة نفَسٌ�حداثيٌّ

  Bي�جانب�م¤�ا�انسياقB�ٌي�رحلة�التيهِ�ال´��ابتُي��Jا�النقدُ�العربي�ا�عاصر.

عُـوج�عـى�الغـرب،�إ�Ïا�رحلة�البحث�عن�منهج�Bـي�تحليـل�الخطـاب.�رحلـة�fبـد�لهـا�
َ
أن�ت

بـــــل�أن�تقــــــيم�فيـــــه؛�ذلــــــك�أن�الغـــــرب�هــــــو�الــــــذي�يبحـــــث��ن،�وهــــــو�الـــــذي�يصــــــنع�ا�نــــــاهج�

والنظريـــات.�ولـــن�تكـــون�Bـــي�هـــذا�العصـــر�جـــديرا�بـــاfح38ام�ح´ـــ��تكـــون�حـــداثيا،�ولـــن�تكـــون�

  حداثيا�ح´��تأخذ�مناهجك�عن�الغرب.�

مـــنهج�حـــديث،�بـــل�هـــو،�إذن،�مـــأزق�النقـــد�العربـــي�ا�عاصـــر�ومـــأزق�مرتـــاض.�fبـــد�مـــن�

ن̈�ا�نــــــــاهج�القديمــــــــة،�وح´ــــــــ��الحديثــــــــة�غ4ــــــــ�3 حــــــــداثي،�Bــــــــي�التعامــــــــل�مــــــــع�الــــــــنص�Vدبــــــــي.�

ن̈�الحداثــــة�الغربيــــة�Bـــي�تحــــول�مســــتمر�ســــريع،�فــــ(�بــــد�مــــن� الحداثيـــة،�لــــم�تعــــد�تجــــدي.�و

  عبد�ا�لك�مرتاض.�-Bي�رأينا-مجارا��ا�Bي�التحول.�وهذا�هو�ا�زلق�الذي�انزلق�فيه�
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سرعان�ما�يرجح�كفة��نعتاق�من�أسر�الحداثة�إذا�تعلق�Vمر��وا�(حظ�أن�مرتاضا

ــراهم�"تـــرداد� بالنظريــة�النقديــة،�فهــو�الــذي�يعيــب�عـــى�الحــداثي4ن�العــرب�أن�يجعلــوا�هِجِّ

بعــــض�هــــذه�النظريــــات�الغربيــــة�وترويجهــــا،�و�حتفــــال��Jــــا:�بñــــ��ءٍ�مــــن�Lعجــــاب�شــــديد،�

نـــى�لنـــا�أن��fنعـــبB�ّـــي�هـــذه�الحداثـــة�.�وهـــو�الـــذي�يـــرى�أنـــه�"أ)1(وبñـــ��ءٍ�مـــن�التقبـــل�أعمـــ�"

الغربيـــــة�عـــــبّ�الظمـــــاء،�وإنمـــــا�علينـــــا�أن�نعنـــــث�ونـــــرف�برفـــــق،�فنحـــــاول�انتقادهـــــا�وتحليـــــل�

.�وأمـا�)2(نظريا��ا،�وتشريح�أفكارها،�للوقوف،�عـن�كثـب،�عـى�مـا�ف�³ـا�مـن�نقـائص�وعبـث"

ع�34وينقل،�إذا�تعلق�Vمر�با�نهج�فإنه�سرعان�ما�يوlي�وجهه�شطر�الحداثة�الغربية،�يست

ويج�Oــد�Bــي�الفهــم�والتمثــل،�ويتخــذ�مــن�نمــاذج�Bــي�Vدب�العربــي�مجــا�fلتطبيــق�مــا�تعلمــه�

  من�مناهج.

�fمــــانع،�مبــــدئيا،�مــــن�اســــت34اد�مــــنهج�Bــــي�تحليــــل�الخطــــاب،�إذا�ثبتــــت�بــــالنظر�الثاقــــب�

والتفك4ــ�3ا�ــي�نجاعتــه�وجدارتــه.�ولكــن�ا�شــكلة�أن�الحــداثي4ن�العــرب،�ومــ¤�م�عبــد�ا�لــك�

ض،��fيبـــذلون�جهـــدهم�Bـــي�التفك4ـــ�3ا�ـــي�والتمحـــيص�الـــدقيق،�بقـــدر�مـــا�يبذلونـــه�Bـــي�مرتـــا

التتلمــذ�الــوBي�وا�تابعــة�ا�خلصــة،�ح´ــ��تــراهم�يتحولــون�بســرعة�مــن�مــنهج�إlــى�آخــر،�وBــي�

كـــل�مـــرة�يكيلـــون��ـــنهجهم�الجديـــد�الثنـــاء�العطـــر،�و�ـــنهجهم�القـــديم�النقـــد�العنيـــف.�وإن�

  عض��ستثناء�سنجمله�بعد�ح4ن.�كان�Bي�جهود�مرتاض�التطبيقية�ب

لقد�أصاب�يوسف�وغلي���Ãحـ4ن�اعت�ـ�3"الـدكتور�عبـد�ا�لـك�مرتـاض�مـن�أك§ـ�3النقـاد�

العــرب�تطــورا�عــى�مســتوى�ا�ــنهج،�وأعمقهـــم�انشــغا�fبــالثورة�ا�نهجيــة،�وأقــدرهم�وعيـــا�

أنـه�"مـا�يلبـث�عـى�حـال�منهجيـة�ح´ـ��ينتقـل��.�وذكـر )3(بمكانة�ا�ـنهج�Bـي�الخطـاب�النقـدي"

أن�يعتنق�م¤�اجا�ثم�سرعان�ما�يكفر�به��+Bي�عرفه�النقدي-إlى�حال�أخرى،�وليس�غريبا�

                                                 
 .307نظرية�القراءة،�ص)�1(

 .307نفسه،�ص)�2(

 .31يوسف�وغلي��Ã،�الخطاب�النقدي�عند�عبد�ا�لك�مرتاض،�ص)�3(
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.�وأنـه�"Bـي�تفاعـل�مسـتمر�)1(بحجة�أنه�أفلـس�ولـم�يعـد�يسـتجيب�لتطـور�Vجنـاس�Vدبيـة"

�-Bـــي�نظرنـــا�-اب�.�ولكنـــه�جانـــب�الصـــو )2(مـــع�معطيـــات�الســـوق�Vدبيـــة�والنقديـــة�ا�عاصـــرة"

،�وذكـــر�أن�لهـــا�وجهـــا�إيجابيـــا�"يكشـــف�عـــن�روح�نقديـــة�)3(حــ4ن�اعت�ـــ�3ذلـــك�ظـــاهرة�صـــحية

  .4)!(متطورة،�ذات�قابلية�سريعة�للتجدد�والتغ34"

ال´ــــ��تقــــف�وراء�التيــــه�الكب4ــــ�3الــــذي�يضــــيع�Bــــي��إن�هــــذه�القابليــــة�الســــريعة�للتغ4ــــI�3ــــي

دهال4¥ه�نقدنا�العربي�ا�عاصر.�ألم�يكفنا�أنّا�عجزنا�عن�التواصل�ا�ثمر�ال�ي�مع�Vصول�

النظريــــــة�وا�نهجيــــــة�الرائــــــدة�Bــــــي�تراثنــــــا�العربــــــي،�الفكــــــري�والنقــــــدي�واللغــــــوي،�وإخصــــــا�Jا�

اصــــرة،�فرُحنــــا�نخلــــص�Bــــي�ببعضــــما�ينفــــع�ممــــا�يجــــدّ�مــــن�النظريــــات�وا�نــــاهج�الغربيــــة�ا�ع

استعارة�ا�ناهج�ال´��تفد�علينا�من�الغرب،�وIـي�ممعنـة�Bـي�التحـول؛��fتسـتقر�عـى�رأي،�

�Ïـا� ـف�بـالتحول،�ويشـغف�بالهـدم.�و̈
َ
و�fتحافظ�عى�بنـاء:�¨�Ïـا�جـزء�مـن�مشـهد�عـام�يكل

  نبتة�Bي�تراب�الثقافة؛�تنشأ�Bي�سياقها،�و�تدرج�Bي�ثراها؟

إبــداع�نظريــة�ومــنهج،�عل�³مــا�خــاتم�العربيــة�وســحن�Oا�ون�ــ3ة�كـاـن�يكفينــا�أن�نعجــز�عــن�

صـــو��ا�الســـاحر�الجميـــل.�فلـــمَ�عجزنـــا�عـــن�اح8ـــ3ام�عقولنـــا�وأذواقنـــا�وأهـــدافنا�الحضـــارية،�

فرُحنـــــا�نخـــــبط�Bــــــي�تيـــــه�ا�وضـــــات�وVزيــــــاء،�نغ34ّهـــــا�كمـــــا�تغ4ــــــ�3النســـــاء�موضـــــات�ا�(بــــــس،�

  ون(حقها�كما�ي(حق�الرجال�موضات�ا�راكب؟�

مرتـــاض�نفســـه،�ولكـــن�بعـــد�مســـار�طويـــل،�عـــى�هـــذا�ا�ســـلك�الخـــاطئ�والـــنهج�لقـــد�ثـــار�

العقـــيم،�فقـــال،�بعـــد�أن�نبـــه�عـــى�ضـــرورة�ا�ـــنهج،�وحـــذر�مـــن�صـــرامته�وقيـــده:�"فهـــل�مـــن�

م�بــإجراءات�هــذه�ا�نــاهج�الغربيــة�ا�شــكوك�Bــي�ســ(مة�إجراءا��ــا،�
ّ
ا�ــنهج�Bــي�íــ��ء�أن�نســل

زاء؟�وهل�سنظل�إlى�ما��Ï�fاية�من�الزمن،�فنذعن�لها�إذعان�العبيد�Vذلة،�للسادة�Vع

                                                 
 .31نفسه،�ص)�1(

 .31نفسه،�ص)�2(

 .31نفسه،�ص)�3(

 .85نفسه،�ص)�4(



 

114 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

نمÕـــ��بشـــر�هـــذه�التبعيـــة�ا�نهجيـــة�العميـــاء؟�وأيّـــان�نبـــدع�كمـــا�أبـــدع�أجـــدادنا�أحســـن�الله�

إلـــ�³م،�إن�مضـــينا�Bـــي�هـــذه�الســـبيل�أصـــاغرَ�مســـتخْذين:�نتقفـــى�آثـــار�خطـــوات�أســـيادنا�Bـــي�

ألسُـــــننا�الغـــــرب؛�ونتنـــــافس،�بتبلـــــد�وقصـــــور،�Bـــــي�حفـــــظ�أســـــما�ãم؛�كمـــــا�نتنـــــافس�Bـــــي�لـــــوك�

بــبعض�آرا�ãــم�ال´ــ���fبلبــث�أن�نصــوغ�م¤�ــا�آراء�نقررهــا،�وننســج�عــى�منوالهــا؟�إنــا�نوشــك�

  .)1(أن�ن�3ع�Bي�التقليد،�وننبغ�Bي�ا�حاكاة؛�وأما�Bي�Lبداع�و�بتكار�ف(..."

لقد�ثار�مرتاض،�بعد�أك§�3من�عقدين�عى�تجوّله�Bي�أسواق�مناهج�الغرب؛�فهل�كان�

ا�النقـــد�ا�وجـــع،�أم�كــاـن�يحســـب�نفســـه�مـــن�ا�ســـتثن4ن؟�وهـــل�Iـــي�يعÕـــ��نفســـه�أيضـــا��Jـــذ

صـــحوة�متــــأخرة�أدركتـــه،�تــــأثرا�بموجـــة�ا�راجعــــة�ال´ـــ��كـــاـن�عبـــد�العزيــــز�حمـــودة�مــــن�أبــــرز�

فٍ�ف�³ـــا�لونـــا�مـــن� قائـــد�ðا،�أم�إنـــه�يعـــدّ�تجاربـــه�Bـــي�تحليـــل�الخطـــاب،�بمنـــاهج�غربيـــة�متصـــرَّ

  التصرف،�ناجحة،��fغبار�عل�³ا؟

ي�يجدر�أن�نبحث�له�عن�جواب.�وجوابه�أن�ننظر�Bـي�موقـع�عبـد�هذا�هو�السؤال�الذ

ا�لـــك�مرتـــاض�بـــ4ن�الوصـــفية�وا�عياريـــة،�وبـــ4ن�ا�ـــنهج�و"ال(مـــنهج"،�وبـــ4ن��ل8ـــ¥ام�بوحـــدة�

  ا�نهج�ومحاولة�ال38كيب�ب4ن�ا�ناهج،�وأن�نتأمل�حصيلة�تجاربه�Bي�تحليل�الخطاب.

  ب�ن�الوصفية�وا�عيارية�-.�1

النقــد.�ولعلــه�ســـؤال�Bــي�تصــورنا�للوجـــود�ورســالتنا�Bــي�الحيـــاة؛��هــذا�ســؤال�Bــي�وظيفـــة

ذلــــك�أن�النقــــد�نشــــاط�فكــــري�نمارســــه�Bــــي�الحيــــاة،�فــــ(�بــــد�أن�يكــــون�تصــــورنا�لــــه�متصــــ(�

  بتصورنا�للوجود.

  يقول�سيد�قطب،�Bي�مقدمة�كتابه�(النقد�Vدبي:�أصوله�ومناهجه):

تــــتلخص�Bــــي:�تقـــــويم��-الكتــــابكمــــا�أوضــــح�Oا�Bــــي�هــــذا�-"وظيفــــة�النقــــد�Vدبــــي�وغايتــــه�

العمــــــــــل�Vدبــــــــــي�مــــــــــن�الناحيــــــــــة�الفنيــــــــــة،�وبيــــــــــان�قيمتــــــــــه�ا�وضــــــــــوعية،�وقيمــــــــــه�التعب34يــــــــــة�

                                                 
 .27نظرية�القراءة،�ص)�(1
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والشــعورية،�وتعيــ4ن�مكانــه�Bــي�خــط�ســV�34دب،�وتحديــد�مــا�أضــافه�إlــى�ال8ــ3اث�Vدبــي�Bــي�

لغتـه،�وBـي�العــالم�Vدبـي�كلـه،�وقيــاس�مـدى�تــأثره�بـا�حيط،�وتـأث34ه�فيــه،�وتصـوير�ســمات�

ه�وخصائصــه�الشـــعورية�والتعب34يــة،�وكشـــف�العوامــل�النفســية�ال´ـــ��اشــ38كت�Bـــي�صــاحب

  )1(تكوينه�والعوامل�الخارجية�كذلك."

هــــذا�تحديــــد�دقيــــق�ووافٍ،�لوظيفــــة�النقــــد�Vدبــــي�وغايتــــه،�كمــــا�تجلــــت�عــــى�امتـــــداد�

تاريخه�الطويل،��fيكاد�يغفل�هدفا�من�Vهداف�ال´��يتوخاها�نقاد�Vدب،�وهم�يقبلون�

دراسة�نص�أدبي،�أو�دراسة�شخصية�أدبيـة.�فهـل�يع8ـ3ض�عـى�هـذه�التحديـد�أربـاب�عى�

  الحداثة،�ومريدو�ا�ناهج�الغربية�الحداثية؟

إن�تاريخ�النقد�Vدبي�يحدثنا�أنه�كان�Bي�البداية�تقييم�ب(�وصف،�ثم�ارتقـى�Lدراك�

عليــــل؛�بمعÕــــ��العلمــــ��لظــــواهر�الحيــــاة،�وم¤�ــــا�Vدب�والجمــــال،�فكــــان�Bــــي�النقــــد�تقيــــيم�وت

معيار�مع�وصف.�ثم�تراكمت�التجارب�والخ�3ات،�وتكاثرت�ا�عارف�والنظريات،�فصـار�Bـي�

النقـــد�تقيــــيم�وتعليــــل،�وتقنــــ4ن�وتحليــــل.�فلــــم�يعــــزف�النقــــد�عــــن�إصــــدار�Vحكــــام�القيميــــة�

قـــط،�وإن�جـــنح�Bـــي�الـــزمن�ا�عاصـــر�إlـــى�أن�يقلـــل�مـــن�هـــذه�Vحكـــام؛�فيعكـــف�عـــى�تحليـــل�

ووضع�اليد�عى�مكامن�شعريته�أو�أدبيته،�دون�أن�يصرح�بحكم؛��عناصر�العمل�Vدبي،

  وما�ذلك�Bي�ال¤�اية�إ�fلون�من�التقييم�fبد�أن�يستند�Bي�عمله�إlى�قانون�ومعيار.�

مـــــا�الـــــذي�يبتغيـــــه�الناقـــــد�Vدبـــــي،�وهـــــو�يقبـــــل�عـــــى�قـــــراءة�نـــــص�أدبـــــي،�قصـــــد�دراســـــته�

مبتـدأ��وفاعل�ومفعول�بـه،�أو�وتحليله؟�أيبتåي�أن�يب4ّن�للناس�أن�جمله�مؤلفة�من�فعل

وتمي4ــ¥.�وأن�نســيجه�مشــكل�مــن�لغــة�وإيقــاع�وصــورة،�أو�ح4ّــ¥�وزمــان�ومعجــم.�وأن��وخ�ــ�3

بنــــــاءه�يقـــــــوم�عـــــــى�مفارقـــــــة�وانزيـــــــاح�وترم4ــــــ¥،�أو�عـــــــى�ســـــــردية�وثنائيـــــــات�ضـــــــدية�وأســـــــطرة�

  وتعجيب؟�

                                                 
 .7صم،�2006-هـ9�،1427دار�الشروق،�القاهرة،�ط�سيد�قطب،�النقد�Vدبي:�أصوله�ومناهجه،)�1(
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ـــل�عـــدد�محـــدود�مـــن�النمـــاذج،�
َّ
لـــو�كــاـن�هـــذا�هـــو�الهـــدف�وحســـب،�لكـــان�يكفـــي�أن�يُحل

ل�عى�هـذه�العناصـر�والتضـاريس،�وأن�ي8ـ3ك�Vمـر،�بعـد�ذلـك�للقـارئ�العـادي؛�فمـا�تشتم

  !أسهل�أن�يكتشف�أن�Bي�النص�فاع(�ونغما�وصورة،�أو�ح4ّ¥ا�ورمزا�وسردية�وأسطورة

أيبتåـــــــي�أن�يكشـــــــف�للقـــــــارئ�فلســـــــفة�Vديـــــــب،�وبنيـــــــة�أفكـــــــاره�الســـــــطحية�والعميقـــــــة،�

  وكيفية�نظرته�إlى�الحياة�وتصوره�للوجود؟�

د�كان،�إذن،�يمكن�أن�يتناول�نصا�لفيلسوف�أو�مؤرخ�أو�مصلح�اجتما¶ي�أو�رجل�لق

دعـــوة�أو�سياســـة،�ثـــم��fيكـــون�بـــ4ن�Vمـــرين�فـــرق�بـــ4ّن،�يكـــون�مـــدعاة�إlـــى�أن�يُختـــار�الـــنص�

  Vدبي�دون�سواه�من�نصوص�كث34ة.

ومـــا�الــــذي�يحمـــل�القــــارئ،�أو�الناقـــد،�عــــى�اختيـــار�نصــــوص�أدبيـــة�دون�غ34هــــا؛�يقبــــل�

مســــتمتعا�وحســــب،�أو�مســــتمتعا�ومحــــاو�fنقــــل�ا�تعــــة�إlــــى�غ4ــــ3ه،�أو�كشــــف�مكــــامن�عل�³ــــا�

  ا�تعة�والجمال،�ومحاولة�تدريب�غ34ه�عى�الوصول�إlى�أسرار�هذا�الجمال؟

،�سوى�البحث�عن�قيمة.�ليختلـف�يحمل�عى�ذلك،�ويدفع�إليه�دفعا���íءليس�من�

النــاس�Bــي�تحديــد�هــذه�القيمــة،�ومــا�هــو�قيمــة�ومــا�لــيس�قيمــة.�ولكــن�الباعــث�عــى�قــراءة�

Vدب،�منذ�القديم�إlى��ن،�إنما�هو�القيمة.�فكل�قراءة،�أو�دراسة،�تعزف�عن�م(مسـة�

أو�يكتـب�هذا�الهدف��fيمك¤�ا�إ�fأن�تكون�عقـيمة.�وبا�قابل،�فإن�"كل�نقـد�جيـد،�كتـب�

هكـــذا�قـــال�عيـــاد،�الـــذي�خـــاض�دفاعـــا�)1(أو�ســـوف�يكتـــب،�إنمـــا�هـــو�نقـــد�مـــرتبط�بالقيمـــة"

قويــــا�عــــن�القيمــــة،�فاعت�3هــــا�جــــوهر�العمــــل�Vدبــــي،�واعت�ــــ�3البحــــث�ع¤�ــــا�وكشــــفها�جــــوهر�

العمليــــــــة�النقديــــــــة،�واعت�ــــــــ�3رعاي�Oــــــــا،�ومســــــــاعدة�القــــــــراء�عــــــــى�الفهــــــــم�العقــــــــي�والتجــــــــاوب�

.�ورأى�أن�البنيويـــــة،�ال´ـــــ��تـــــد¶ي�أ�Ïـــــا�)2(قـــــد��جتماعيـــــةالوجـــــداني�معهـــــا،�Iـــــي�وظيفـــــة�النا

وصفية�خالصة،��fتخلو�من�ش*�ة�التقييم،�ح4ن�تستخلص�من�Vعمال�Vدبيـة�قـوان4ن�

                                                 
 .50،�ص1987شكري�عياد،�دائرة�Lبداع،�دار�إلياس�العصرية،�القاهرة،�)�1(

 .153نفسه،�ص)�2(
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.�ورأى�أن�"الناقــد�كاتــب�يتجــه�إlــى�جمهــور،�ومهمتــه�Iــي�أن�)I)1ــي�بالضــرورة�أحكــام�قيميــة

وأن�القـارئ�الجيـد�إنمـا�يقـرأ��يساعد�هذا�الجمهور�عى�تذوق�Vعمال�أو�أن�يربي�ذوقه"،

  .����)2(النقد�"ليدله�عى�مكامن�القيمة�وكيفية�الوصول�إل�³ا"

بــــل�هكــــذا��قــــال�مرتــــاض،�قبــــل�أن�يجرفــــه�تيــــار�الحداثــــة؛�عنــــدما�عــــد�"الناقــــد�بمثابــــة�

،�ومـارس�هـذا�النقـد�التقييمـ�،�)3(قاض�يتب4ن�الحق�ما�أمكنـه�Vمـر�Bـي�حكمـه�عـى��ثـار"

،�قبــل�أن�يجرفــه�تيــار�التحــول؛�فينقلــب�ثـــورة�)4(مــن�مشــواره�النقــديأو�ا�عيــاري،�شــطرا�

هائجـــــة�عـــــى�هـــــذه�التقييميـــــة�ا�عياريـــــة:�هـــــذه�ا�نـــــاهج�"التقليديـــــة"�ال´ـــــ��"تصـــــدر�أحكامـــــا�

قضــائية�صــارمة�عــى�صـــاحب�الــنص�أو�لــه؛�وذلـــك�كلــه�مــن�موقـــف�عــلٍ؛�أي�مــن�موقـــف�

  .)5(القا���Æا�تغطرس،�أو�الحكم�ا�تج��3الذي��fمرد�لحكمه"

هل�كان�مرتاض�محقا�Bي�هذا��نق(ب�الخط34؟�وهل�كان�منصفا�وهو�يخـوض�هـذه�

ا�عركـــــــة�العنيفـــــــة�عـــــــى�ظـــــــاهرة،�Iـــــــي�Bـــــــي�صـــــــميم�الوظيفـــــــة�النقديـــــــة،�بغـــــــض�النظـــــــر�عـــــــن�

"تقليديـــــــة"�هـــــــذا�النقـــــــد�أو�حداثيتـــــــه؟..�هـــــــذا�نـــــــص�لـــــــه،�Bـــــــي�الثـــــــورة�عـــــــى�"وظيفـــــــة�النقـــــــد�

لمفهــــوم�التقليــــدي�للنقــــد"،�ننقلــــه،�عـــــى�التقليديــــة�الســــلطوية"،�والــــدعوة�إlــــى�"التــــدم�34ل

  طوله:

"ولعــل�أســوأ�مــا�يوجــه�إlــى�ا�درســة�النقديــة�التقليديــة�أ�Ïــا�لــم�تكــن�ترعــوي�Bــي�الحكــم�

عـــــى�النتــــــاج�Vدبـــــي�بــــــالجودة�والــــــرداءة�كمـــــا�يشــــــاء�لهــــــا�هواهـــــا؛�ممــــــا�جعلهــــــا�تقـــــع�Bــــــي�فــــــخ�

تحليـل�الـنص�.�وكانـت،�عـوض�العنايـة�ب)6(ا�فاضلة�بـ4ن�الكتابـات�بطريقـة�فجـة�ممجوجـة

                                                 
 .18ينظر�ا�رجع�نفسه،�ص)�1(

 .32نفسه،�ص)�2(

 .154-153ص�نفسه،)�3(

 .97يوسف�وغلي��Ã،�الخطاب�النقدي�عند�عبد�ا�لك�مرتاض،�ص)�4(

 .19ي،�ص-أ)�5(

مجّهــا؟�وهـــل�تأســس�النقـــد�العربــي�القــديم�عـــى�عمــل�ممجـــوج؟� فمــن!مــن�ا�بالغــة�والتجÕـــ��وصــف�ا�فاضــلة�با�مجوجـــة)�6(

Bــي�"ا�وازنــة�بــ4ن�الطــائي4ن"�وزكيــ�مبــارك�Bــي�"ا�وازنــة�بــ4ن�الشــعراء"�وعبــد�ا�جيــد�عابــدين�Bــي�موازنتــه��وهــل�مــا�فعلــه��مــدي
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ودرســه،�تنطلــق�إlــى�تعريــة�النــاص�وتجريحــه�إن�غضــبت�عليــه�وســخطت،�أمــا�إن�رضــيت�

�fءعنه�فهو�التمجيد�والتقريظ؛�ثم���í�...من�بعد�ذلك  

رعــا��Jـــذه�الطريقـــة�العتيقــة�ال´ـــ��تجعـــل�مــن�الناقـــد�أســـتاذا،�
َ
لقــد�ضـــاق�ا�عاصـــرون�ذ

ئه.�عـى�حـ4ن�أ�Ïـا�تجعـل�سيدا،�قاضـيا،�يحكـم؛�و�fمـرد�لحكمـه،�ويقëـ��؛�و�fمـرد�لقضـا

مـــن�النـــاص،�أو�ا�بـــدع،�أو�الكاتـــب�تلميـــذا�متعلمـــا،�أو�هـــو�Bـــي�مواقـــع�ا�ـــتعلم�الـــذي�يجـــب�

عليــه�أن�يح8ــ3م�أحكــام�أســتاذه،�ويعمــل��Jــا�حــ4ن�يبــدع،�و�fيع ــ���لســيده�أمــرا�أمــره�بــه؛�

  وإ�fفليأذن�بحرب�ضروس�يش¤�ا�عليه�توشك�أن��fتبقي�و�fتذر...

الطـــــرف4ن�اللـــــذين�تتـــــألف�م¤�مـــــا،�مـــــن�بـــــ4ن�مـــــن�تتـــــألف�مـــــ¤�م��إن�الع(قـــــة�بـــــ4ن�هـــــذين

ا�ؤسســة�Vدبيــة�كانــت�غ4ــ�3متوازنــة،�ومتـــوترة،�وعدوانيـــة.�وذلــك�مــن�العـــلل�ال´ــ��أفضــت�

  .)1(إlى�تقويض�تلك�ا�درسة�النقدية�ا�تغطرسة�ا�تعالية�عى�ا�بدع4ن..."

ن̈�بعضـــا�مـــن�النـــاس�يســـرفون�Bـــي�Vكـــل�إlـــى�حـــد��لـــيس مـــن�الرشـــد�أن�ن8ـــ3ك�الغـــذاء�

ن̈�بعضـــــــا�مـــــــن�النـــــــاس�يبـــــــالغون�Bـــــــي�الضـــــــحك�إlـــــــى�حـــــــد� ا�ـــــــرض.�أو�نت�ـــــــ¥ه�عـــــــن�الضـــــــحك�

ن̈�بعضا�من�الناس�يتعلقون�بالدنيا�إlى�حد� السماجة.�أو�نتخى�عن�نصيبنا�من�الدنيا�

ن̈�بعضـا،�العبادة.�فكذلك�ليس�من�الرشد�أن�نتخى�عن�التق ييم�Bي�دراساتنا�النقديـة�

قـــل�أو�ك§ـــ3،�مـــن�النقـــاد،�يســـرفون�Bــــي�التجـــريح�أو�ا�ـــدح،�ويتســـرعون�Bـــي�إصـــدار�Vحكــــام�

بحــق�وبــ(�حــق،�ويواجهــون�الــنص�بغطرســة�وعدوانيــة�وتــوتر.�لــيس�مــن�الرشــد�أن�نفعــل�

ذلك،�وليس�من�العدل�أن�نضع�النقد�ا�عياري�كله�Bي�سلة�واحدة،�وليس�من�الحق�أن�

نتصــــــور�أن�النقــــــد�الوصــــــفي�هــــــو�نقــــــيض�النقــــــد�ا�عيــــــاري،�وأن�نــــــزعم�أن�مدرســــــة�النقــــــد�

 )2(التقييمــ��قــد�تقوضــت،�وأن�القــراءة�قــد�"حلــت،�أو�Iــي�بصــدد�أن�تحــل،�محــل�النقــد"

                                                                                                                 
بـ4ن�أبـي�القاسـم�الشـابي�وإيليـا�أبــي�ماÆـ��،�وفعلنـا�نحـن�Bـي�"ا�وازنـة�بــ4ن�الجزائـري4ن:�مفـدي�زكريـا�ومصـطفى�الغمـاري..�كــل�

 ممجوجا؟ ذلك�كان�عم(

 .6القراءة،�صقصيدة�-شعرية�القصيدة)�1(

 .7نفسه،�ص)�2(
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كما�يتصور�عبد�ا�لك�مرتاض،�أو�أن�وظيفة�النقد�ومفهومه�قد�تغ34ا�تماما،�إذ�لم�يعد�

النقــد�هــو�فــن�التمي4ــ¥�بــ4ن�النصــوص،�بــل�صــار�فــن�الحفــر�Bــي�البنيــة�العميقــة�للنصــوص،�

ولــــم�يعــــد�"يقــــدم�Vدوات�ال(زمــــة�لكــــي�يفهــــم�ا�تلقــــي�الــــنص�ويتفاعــــل�معــــه"،�بــــل�أصــــبح�

كما�يتصور� )1(محايثا�له،�منطلقا�منه�وراجعا�إليه"�"يقدم�نفسه�نشاطا�مساوقا�للنص،

  محمد�رضا�مبارك.

�اذا�هذا�التعسف�Bي�الحكـم�عـى�الواقـع،�وهـذا�الضـيق�بـالرأي��خـر�وا�ـذهب��خـر�

وا�نهج��خر،�وهذا�التسرع�Bـي�إصـدار�شـهادات�الوفـاة�لوضـع�لـم�يمـت�بعـد،�ومـذهب�Bـي�

  !الحياة�لم�يزل�بعد�عى�قيد�الحياة؟

لــذي�يمنــع�أن�يكــون�النقــد�وصــفيا�ومعياريــا�Bــي�آن.�وأن�يتحــرى�العــدل�وا�ــودة�Bــي�مــا�ا

التعامل�مع�النص،�وقد�كان.�وأن�يستكشف�ما�شاء،�ويبدع�Bي�القراءة�والتحليـل،�بلغـة�

ويســــخر�مــــن��خــــرين�إذا��)2(قــــد�تضــــارع�لغــــة�الــــنص،�مــــا�شــــاء؛�دون�أن�يــــزورّ�عــــن�القيمــــة

  احتفلوا��Jا�ودلوا�عل�³ا؟

:�Bـي�احتضـان�ثقافـة��خـر،�وBـي��ءي�النقد�العربي�ا�عاصر�بالتسرع�Bي�كـل�íـ�لقد�ابت

ح´ــ���!التحــول�مــن�مــنهج�إlــى�آخــر،�وBــي�التبشــ�34بمــوت�مــا�هــو�ــي�وتســخيف�الــرأي��خــر

يوســـف�وغليÃـــ��)�يســـخر�مـــن�(غربـــال)�نعيمـــة،�و(ســـفود)��رأينـــا�تلميـــذا�نجيبـــا��رتـــاض�(د.

ق�وصــــــف�(الناقــــــد)�عــــــى�الناقــــــد�التقليــــــدي�ويق8ــــــ3ح�أن�يطلــــــ�)3(الرافÍــــــي�و(م4ــــــ¥ان)�منــــــدور 

  )4(فحسب.

                                                 
شــــتاء��2004خريــــف��،65العــــدد�،�مجلــــة�فصــــول،�مفهــــوم�النقــــد�مــــن�Vســــلوبية�إlــــى�تحلي(لخطــــابمحمــــد�رضــــا�مبــــارك،�)�1(

 .111-110،�ص2005

 .123،�ص1�،1994ينظر:�فاضل�ثامر،�اللغة�الثانية،�ا�ركز�الثقاBي�العربي،�ب34وت،�ط)�2(

 .95د�عبد�ا�لك�مرتاض،�صيوسف�وغلي��Ã،�الخطاب�النقدي�عن)�3(

 .94نفسه،�ص)�4(
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إن�ا�عياريــــة�ال´ــــ��ينبــــذها�مرتــــاض،�ويشــــاركه�Bــــي�ذلــــك�تلميــــذه�يوســــف�وغليÃــــ��،�إlــــى�

الحــد�الــذي�يحملــه�عــى�نقــده�حــ4ن�يصــدر�أحكامــا�"تÃــ��ء�إlــى�الجــوهر�التحليــي�الوصــفي�

Iــي�معياريــة�متأصـلة�Bــي�طبيعــة�العمــل�النقــدي،�يســتند� )1(الـذي�يطبــع�ا�نــاهج�الحداثيــة"

إل�³ا�Bي�ضـبط�قوانينـه،�كمـا�يسـتند�إل�³ـا�Bـي�إصـدار�أحكامـه،�فـإن�لـم�يكـن�هـذا�و�fذلـك،�

ف(�أقل�من�أن�يستند�إل�³ا�Bي�اختيار�نصوصه.�ولذلك�نرى�مرتاضا��fينفـك�ي�¥لـق�إل�³ـا،�

،�ونــــراه�)2(ا�Bـــي�دراســــاته�"التقليديـــة"بغ4ـــ�3إرادة،�Bـــي�قراءاتــــه�الحداثيـــة،�بعــــد�أن�ارتـــوى�م¤�ــــ

يضــــطر�إل�³ــــا،�بــــو¶ي،�حــــ4ن�يتعلــــق�Vمــــر�بــــالحكم�عــــى�اللغـــــة�Bــــي�مســــتواها�Vدبــــي�Vدنــــى،�

كث4ـ�3مـن�التحـرج"�يع8ـ3ف�بـه���ءمستوى�الصحة�والس(مـة؛�وإن�غ���ñهـذا��ضطــرار�"íـ�

4ــ�3تحــرج�Bــي�؛�بــل�نــراه�يمارســه�بغ)3(الناقــد،�ثــم�يدفعــه�بحجــة�fتخونــه،�ومنطــق��fيعــوزه.

كتــــاب�متــــأخر،�هــــو�"معجــــم�الشــــعراء�الجزائــــري4ن�Bــــي�القــــرن�العشــــرين"؛�إذ�فرضــــت�عليــــه�

طبيعــة�العمــل�والدراســة�أن�يصــدر�أحكامــا�Bــي�حــق�الشــعراء�الــذين�تــرجم�لهــم،�وBــي�حــق�

نماذج�Vشعار�ال´��نقلها�ع¤�م.�وكان�تلك�Vحكام،�Bـي�رأينـا�ناجحـة�وج�³ـة،�مـن�شـأ�Ïا�أن�

ة�نقديــة�وافــرة،�وأن�تســهم�Bــي�توجيــه�الشــعراء�إlــى�القــيم�الشــعرية�تمــنح�عملــه�ذلــك�قيمــ

الجــديرة�بإخصـــاب�أشـــعارهم�بمــاء�الشـــعر،�وترقيـــة�تجــار�Jم�إlـــى�أفـــق�أوســع.�ومـــن�نمـــاذج�

  هذه�Vحكام�قوله:

"لكــنّ�هــذا�الشــعر،�كمــا�يبــدو�Bــي�منظورنــا�نحــن�عــى�Vقــلّ،�بــاردٌ�وخــالٍ�مــن�التصــوير�

شــعرية�الطافحــة.�فهــو�مجــرد�ن§ــ�3فيــه�بعــض�Lيقــاع.�فــأين�الفÕّــّ�،�ومــن�ثــمّ�تنعــدم�فيــه�ال

ق؟�وأين�شحن�اللغة�بالدffت�الثقيلـة�ح´ـ��تنـوء�بحملهـا؟�
ّ
التصوير؟�وأين�الخيال�ا�حل

وأيــن��نزياحــات�ال´ــ��تمــنح�اللغــة�الشــعرية�دffت�تنحــرف��Jــا�عــن�ا�ــألوف�فتــوتّر�اللغــة�

�عجم�اللغوي�العام؟...�ثم�أين�النسج�وتحملها�عى��شتحان�بما�لم�يكن�ف�³ا�Bي�أصل�ا

                                                 
  .102نفسه،�ص)�1(

  .102-97نفسه،�ص)�2(

  ،�1990ينظر:�القصة�الجزائرية�ا�عاصرة،�ا�ؤسسة�الوطنية�للكتاب،�الجزائر،�)�3(
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اللغــوي�القشــيب،�إذا�اســتثنينا�تقــديم�خ�ــ�3كـاـن�Bــي�موضــع��fيجــوز�تقديمــه�عــى�اســمه؟�

ن̈�الصـــــدق�يعـــــدم�هـــــذه�القصـــــيدة؟ ن̈�ذلـــــك�هـــــو�منت�ـــــ��شـــــعرية��)1(أكــــاـن�ذلـــــك� أم�كانَـــــه�

  .)2(عطية؟.."

...�هـــــذا�الـــــذي�يجمـــــع�بـــــ4ن�ا�ضـــــمون�النبيـــــل،�وبـــــ4ن�Vصـــــالة�!"وإنمـــــا�الشـــــعر�مثـــــل�هـــــذا

الجزائرية�الصميمة،�وب4ن�التـاريخ�والحضـارة،�وبـ4ن�الـذوق�والثقافـة:�يجمـع�بـ4ن�كـل�ذلـك�

وجمــــــال�التصــــــوير�الــــــذي�يســــــحرك�ويأســــــرك...�فــــــإن�التمســــــتB�َــــــي�هــــــذه�القصــــــيدة/الفلتةِ�

إن�جئــــتَ�تطلــــب��ســــتمتاع�Lيقــــاعَ�وجدتَــــه،�وإن�نشــــدتَ�ف�³ــــا�الصــــور�الفنيــــة�ألفي�Oَــــا،�و 

  )3(باللغة�الشعرية�ا�نسابة�كساقية�ماء�الربيع...�استمتعت�إlى�حدّ��نتشاء..."

"ولعـــــل�شـــــعر�عـــــز�الـــــدين�م�³ـــــوبي�أن�يق8ـــــ3ب،�مـــــن�الوجهـــــة�الفنيـــــة�العامـــــة،�مـــــن�شـــــعر�

ســـــــليمان�جـــــــوادي؛�وذلـــــــك�مـــــــن�حيـــــــث�جمـــــــال�العبـــــــارة،�وجـــــــودة�النســـــــج،�ونقـــــــاوة�اللغـــــــة،�

 Lـــى�جماليـــة�يقـــاع�Bـــي�أســـر�ا�تلقـــي�وإمتاعـــه�بالتـــأث�34فيـــه،�وعـــدم�Lغـــراق�Bـــي�والتعويـــل�ع

  )4(الضبابية.�مع�تفرد�كل�م¤�ما�بخصائص�فنية�قد�تم4¥ه�عن��خر�بعض�التمي¥4..."

ويمـــارس�هـــذا�ا�ـــنهج�Bـــي�"نظريـــة�الـــنص�Vدبـــي"�أيضـــا؛�حيـــث�يقـــول�موازنـــا�بـــ4ن�بيتـــ4ن:�

صــــياغة،�وأجمــــل�نســــجا،�وأصــــدق�"والرابعــــة،�أنّ�بيــــت�أبــــي�الشــــيص�أرçــــى�Bــــي�الحقيقــــة،�

،�وأنــــــأى�عــــــن�الكلفــــــة،�وأبعــــــد�عــــــن�التصــــــنع،�وأدنــــــى�إlــــــى�الشــــــعرية�مــــــن�بيــــــت�أبــــــي�
ً
عاطفــــــة

  )5(الطيب"

                                                 
  �fتستقيم�العبارة��Jذا�ال38كيب.�والصحيح�أن�يقول:�الصدق�ينعدم�Bي�هذه�القصيدة.)�1(

  .176معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�2(

  .549)�نفسه،�ص3(

  .583نفسه،�ص)�4(

  .206نظرية�النص�Vدبي،�ص)�5(
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بل�إن�Vمر�قد�تجاوز�ذلـك�إlـى�السـخرية�ممـن�يرفضـون�إصـدار�Vحكـام؛�وذلـك�حـ4ن�

�يعلــق،�Bــي�جملــة�اع38اضــية�بــ4ن�قوســ4ن،�Bــي�إثــر�ذكــره�لفــظ�"Vحكــام":�"(نقــول:�"Vحكــام"

  )1()"!وإن�رغمت�أنوف�الحداثي4ن�الذين�يزعمون�أن��fحكم�Bي�النقد�الجديد

ومـــع�ذلـــك�فـــإن�مرتاضـــا�لـــم�يـــزل�تحـــت�تـــأث�34مذهبـــه�الحـــداثي�Bـــي�نبـــذ�أحكـــام�القيمـــة؛�

ذلك�أنّا�وجدناه�يقع�سطوة�هذه�العقدة�Bـي�بعـض�كتبـه�ا�تـأخرة؛�ففـي�"معجـم�الشـعراء�

وإيجابـا،�ثـم�يسـتدرك�قـائ(:�"وكـل�هـذا�الـذي�الجزائري4ن"�يصدر�عددا�من�Vحكام،�سـلبا�

جئنــا�عليــه�أو�fّوآخــرا�لــيس�ينبåــي�أن�يُنظــر�إليـــه�عــى�أنــه�ممــا�ينــدرج�Bــي�أحكــام�القيمـــة،�

  )2(ولكنه�يندرج�Bي�السÍي�إlى�فتح�مغالق�النص�ا�طروح�للتحليل."

وBــــي�كتــــاب�آخــــر،�صــــدر�Bــــي�العــــام�نفســــه،�يكتــــب�بــــ4ن�قوســــ4ن،�بعــــد�أن�ذكــــر�Bــــي�شــــأن�

�Ïـــــا�جميلــــة�"(ونحـــــن�هنـــــا�مضــــطرون�إlـــــى�إصــــدار�حكـــــم�القيمـــــة�مــــا�دمنـــــا�نعـــــالج�قصــــيدة�أ

  )3(مسألة�تاريخية،��fمسألة�نصية،�وبي¤�ما�فرق)."

�fــــــى�نهجــــــه�الســــــابق،�وونحـــــن��fنــــــرى�الناقــــــد�محقــــــا�Bــــــي�تحرجــــــه�هــــــذا�وBــــــي�انق(بــــــه�ع

الجمـــع�بـــ4ن�التحليـــل��با¾مكـــانمنصـــفا�Bـــي�ثورتـــه�عـــى�ا�عياريـــة�وإصـــدار�Vحكـــام.�إذ�كــاـن�

إخصــاب�مـــا�يــراه�تقليـــديا�بمــا�يرتضـــيه��با¾مكـــانوالتقيــيم،�كــل�Bـــي�مقامــه�Vنســـب،�وكـاـن�

من�جديد�الحداثة.�وأما��ل8¥ام�بما�تفرضه�هذه�ا�ناهج�الحداثيـة�مـن�منابـذة�التقيـيم،�

تنبـــــع�مــــن�ســـــياق�ثقافـــــة�يغلــــب�عل�³ـــــا�الكفـــــر��ى فهــــو�متابعـــــة،��fنراهــــا�رشـــــيدة،�لقـــــيم�أخــــر 

ابـــت�وا�عـــاي34،�وLلحـــاح�عـــى�حريـــة�الفـــرد�Bـــي�أن�يفعـــل�مـــا�يشـــاء،�دون�أن�يجـــد�Bـــي�بالثو 

طريقـــه�مــــن�يقــــول�لــــه:�هـــذا�خطــــأ�وهــــذا�صــــواب،�وهــــذا�حـــ(ل�وهــــذا�حــــرام،�وهــــذا�حســــن�

                                                 
  .76نفسه،�ص)�1(

  .527معجم�الشعراء�الجزائري4ن،�ص)�2(

  .207نظرية�النص�Vدبي،�ص)�3(
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وذاك�قبـــيح.�وأمـــا�ثقافتنـــا�ف�ـــ��تقـــوم�عـــى�خـــ(ف�ذلـــك،�وهـــذا�الـــذي�قصـــدناه،�Bـــي�بدايـــة�

  ه�صلة�بتصورنا�للوجود.هذا�الحديث،�من�القول:�إن�وظيفة�النقد�شأن�ل

  ب�ن�ا�نهج�و"ال�منهج"�-2

لـــــم�يبتكـــــر�عبـــــد�ا�لـــــك�مرتـــــاض�نظريـــــة�Bـــــي�تمـــــرد�الـــــنص�Vدبـــــي�عـــــى�التحليـــــل�العلمـــــ��

وا�نهج�الصارم�وا�عيار�ا�سبق،�ولم�يكـن�أول�مـن�وقـف�متح4ـ3ا�بـ4ن�ا�ـنهج�و"ال(مـنهج"،�

ميتـه�وفنيتـه؛�فـإن�Vمـر�متأرجحا�ب4ن�القول�بموضوعية�العمل�النقدي�و�ذاتيتـه،�بـ4ن�عل

.�ســــؤال�تــــأرجح�)1(يتعلــــق�بســــؤال�قــــديم�حــــديث�Bــــي�موقــــع�النقــــد�Vدبــــي�بــــ4ن�العلــــم�والفــــن

جوابــه،�Bــي�نقــدنا�العربــي�القــديم،�بــ4ن�عبــارة�ا�وصــي:�"إن�مــن�Vشــياء�أشــياء�تحــيط��Jــا�

لغلة�،�وعبارة�عبد�القاهر�الجرجاني:�"واعلم�أنك��fتشفي�ا)2(ا�عرفة،�و�fتؤد�ðا�الصفة"

مجمــ(�إlــى�العلــم�بــه�مفصــ(،���ءو�fتنت�ــ��إlــى�ثلــج�اليقــ4ن،�ح´ــ��تتجــاوز�حــد�العلــم�بالñــ�

تكـــون�كمـــن�تتبـــع�ا�ـــاء��وح´ـــ���fيقنعـــك�إ�fالنظـــر�Bـــي�زوايـــاه،�والتغلغـــل�Bـــي�مكامنـــه.�وح´ـــ�

ح´ـــ��عـــرف�منبعـــه،�وانت�ـــ��Bـــي�البحـــث�عـــن�جـــوهر�العـــود�الـــذي�يصـــنع�فيـــه�إlـــى�أن�يعـــرف�

.�كما�تأرجح�جوابه�Bي�النقد�الحديث،�ب4ن�)3(منبته،�ومجرى�عروق�الشجر�الذي�هو�منه"

محـــاوfت�ناجحـــة�¾دراك�بعـــض�أســـرار�الـــنص�Vدبـــي�وقوانينـــه،�وفاشـــلة�Bـــي�الوصـــول�إlـــى�

دقيقـــــــة�بطبيعـــــــة�عملـــــــه�وحقيقـــــــة�أدبيتـــــــه،�وبـــــــ4ن��ستســـــــ(م�لغموضــــــــه،�معرفـــــــة�علميـــــــة�

و�كتفــــــــاء�بالخضــــــــوع�لســــــــيطرته�و�ســــــــتمتاع�بتحليلــــــــه�وقراءتــــــــه،�دون�مــــــــنهج�مضــــــــبوط�

  ا�عالم،�صارم�القوان4ن.�����

كانــــت�خ(صـــــة�التــــأرجح�Bـــــي�نقــــدنا�العربـــــي�القـــــديم�Iــــي�عبـــــارة�عبــــد�القـــــاهر�الحكيمـــــة:�

"واعلــم�أنــه�لــيس�إذا�لــم�يكــن�معرفــة�الكــل�وجــب�تــرك�النظــر�Bــي�الكــل،�وأن�تعــرف�العلــة�

                                                 
ا�لـــك�بومنجـــل،�جـــدل�الثابـــت�وا�تغ4ـــB�3ـــي�النقـــد�ومـــا�بعـــدها.�وعبـــد��162ينظـــر�Bـــي�ذلـــك:�شـــكري�عيـــاد،�دائـــرة�Lبـــداع،�ص)�1(

  وما�بعدها.�207،�ص2العربي�الحديث،�ج

  .�374مدي،�ا�وازنة�ب4ن�الطائي4ن،�د.ت،��ص)�2(

  .231بد�القاهر�الجرجاني،�دfئل�Lعجاز،�صع)�3(
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والسبب�فيما�يمكنك�معرفة�ذلـك�فيـه�وإن�قـلّ،�فتجعلـه�شـاهدا�فيمـا�لـم�تعـرف،�أحـرى�

ها�عـــن�الفهـــم�والـــتفهم،�وتعوّدهـــا�الكســـل�مــن�أن�تســـد�بـــاب�ا�عرفـــة�عـــى�نفســـك،�وتأخـــذ

  .)1(والهوينا"

وكانـت�خ(صـة�التـأرجح،�Bـي�نقـدنا�العربـي�الحـديث،�Iـي�الـدعوة�إlـى�مـنهج�Bـي�التعامــل�

مـع�الـنص�Vدبــي،�يتأسـس�عــى�ذاتيـة�الــذوق�والشـعور،�ويتشــكل�بنيانـه�مــن�القـدر�ا�تــاح�

من�الذاتية��-ة�ا�وقفبحسب�ما�تسمح�به�طبيع–من�ا�وضوعية�والعلمية؛�بأن�"يخرج�

الضـــــيقة�ا�عتمـــــدة�عـــــى�الشـــــعور�ا�ـــــ*�م،�إlـــــى�ا�وضـــــوعية�العامـــــة�ا�عتمـــــدة�عـــــى�عناصـــــر�

.�وأن�يقــــرأ�الــــنص�قــــراءة�Iــــي�مــــزيج�مــــن�الــــذوق�)2(وقواعــــد�كامنــــة�Bــــي�العمــــل�Vدبــــي�ذاتــــه"

،�ولعـــــل�هـــــذه�Iـــــي�الخ(صـــــة�)3(والخ�ـــــ3ة،�مـــــن�التعـــــاطف�والحيـــــاد،�مـــــن�الصـــــرامة�وا�رونـــــة

  وصل�إل�³ا�عبد�ا�لك�مرتاض.نفسها�ال´��

يتأســس�تصــور�مرتــاض��ــنهج�قــراءة�الــنص�Vدبــي�عــى�قناعــة�تتعلــق�بعلــوم�Lنســان�

  عامة،�وعلم�الجمال�خاصة،�وطبيعة�النص�Vدبي�بوجه�أخص.

،�¨�Ïـا�íـ��ءأما�ما�يسمونه�"علوما�إنسانية"�ف34ى�مرتاض�أ�Ïا�ليست�مـن�العلميـة�Bـي�

�Ïــــا�اســــتطاعت�أن�تنت�ــــ��إlــــى�تأســــيس�نظريــــات�علميــــة�"�fتســــتطيع�أن�تقنــــع�أي�عاقــــل�بأ

تتســـم�بالصـــرامة�ا�طلقـــة؛�وذلـــك�لعـــدم�اشـــتمالها�عـــى�الوســـائل�وVدوات�ا�نهجيـــة�ال´ـــ��

.وأمــــا�علـــــم�الجمــــال،�فينبـــــه�الناقــــد�عــــى�أن�الف(ســـــفة�لــــم�يزالـــــوا�)4(تتــــيح�لهــــا�بلـــــوغ�ذلــــك"

ب4ن�متفائل�بإمكان�الوصول�إlى�تصور�موضـو¶ي�¨صـول�الجمـال،��مختلف4ن�Bي�شأنه؛�ما

ويــــائس�يــــردّ�أمــــر�الجمــــال�إlــــى�الــــذوق�والتجربــــة�الشخصــــية�والعوامــــل�الذاتيــــة�والخارجيــــة�

                                                 
  .238فسه،�ن)�1(

  .130-129يد�قطب،�النقد�Vدبي:�أصوله�ومناهجه،�صس)�2(

  .33.�وسيد�قطب،�النقد�Vدبي:�أصوله�ومناهجه،�ص46-45ينظر:�شكري�عياد،�دائرة�Lبداع،�ص)�3(

  .203نظرية�القراءة،�ص)�4(
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.وأمـــــا�الـــــنص�Vدبـــــي�فيتصـــــوره�مرتـــــاض�عا�ـــــا�منغلقـــــا�ولكنـــــه�قابـــــل�ل(نفتـــــاح؛�)1(ا�ختلفـــــة

عـى�دارسـه�أ�fيهجـم�عليـه�بسـ(ح�مفتاحه�Bـي�ثنايـاه�ذاتـه�ولـيس�Bـي�خارجـه.�لـذلك�يتعـ4ن�

Vفكـــار�ا�ســـبقة�وVحكـــام�الجـــاهزة،�بـــل�بســـ(ح�الفكـــر�الطليـــق،�والـــرأي�الطيـــع،�والثقافـــة�

.�ويــرى�أن�"الــنص�نتــاج�)2(العلميــة،�وا�ــنهج�الحــديث�الــذي�يجمــع�بــ4ن�Vصــالة�وا�عاصــرة

اصـفاته�قـد�الخيال...والخيال�توهم�مجنح،�شـارد�شـامس،�سـائح�عـائم(...)�ونتـاجٌ�تلـك�مو 

ن̈ـه�هـو�نفسـه��fيقـوم�عـى�أسـس�واحـدة،�و�fعـى�معـاي�34 يكون�عس34ا�التحكم�Bي�أمره؛�

أشـــبه�بنظـــرك�إlـــى�وجـــه�ناضـــر.�بـــل��-يضـــيف�مرتـــاض-.�فــــ"أن�تقـــرأ�نصـــا�أدبيـــا)3(متماثلـــة..."

لعـــل�قـــراءة�الـــنص�Vدبـــي�أن�تشـــبه�تأمـــل�لوحـــة�زيتيـــة�رســـم�Oْا�ريشـــة�فنـــان�عبقـــري:�كلمـــا�

  .)4(ا�أوحت�إليك�بمعان�جديدة،�وألهمتك�لذات�جديدة"أعدت�النظر�إل�³

هذه�الخاصية�Bي�النص�Vدبـي�يسـم�³ا�مرتـاض�"العطائيـة"،�ويعرفهـا�بأ�Ïـا:�"مـا�يمكـن�

.�فهـذه�العطائيـة�Iـي�)5(أن�يعطيه�إيانا�نص�أدبي�ما�من�خ(ل�البحث�Bي�مكامنه�وزواياه"

ات�Bي�معالجته،�و"عى�وضـع�ال´��تحول�دون�القدرة�عى�تحديد�منهج�واحد�صارم�Vدو 

.�وهـــــذه�)6(قواعـــــد�تضـــــبط�دراســـــة�هـــــذا�الـــــنص�وتســـــتخرج�كنـــــوزه�وتكشـــــف�عـــــن�خفايـــــاه"

،�ال´ــ��يعÕــ���Jــا�أن�نقبــل�عــى�)7(العطائيــة�Iــي�ال´ــ��حملتــه�عــى�القــول�بنظريــة�"ال(مــنهج"

دراسة�النص�Vدبي�بـ(�إعـداد�مسـبق��عـاي�34وإجـراءات�وضـوابط،�وأن�نعاملـه�بحميميـة�

داعية�مزودة�بثقافة�عالية،�فيكشف�لنا�عن�أسراره�بقدر�تعمقنا�فيه�وإحاطتنا�وروح�إب

بجوانبــه.�وIــي�آراء�عــى�قــدر�وافــر�مــن�الوجاهــة،�لــو�fمبالغــة�الناقــد�Bــي��عتقــاد�بـــأن�"كــل�

                                                 
  .13النص�Vدبي:�من�أين�وإlى�أين؟،�ص)�1(

  .53نفسه،�ص)�2(

  .53نفسه،�ص)�3(

  .87نظرية�القراءة،�ص)�4(

  .54النص�Vدبي:�من�أين�وإlى�أين؟،�ص)�5(

  .49نفسه،�ص)�6(

  .55نفسه،�ص)�7(
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:�)2(،�و"أن�الــنص�Vدبــي��fقواعــد�لــه")1(نــص�أدبــي�يفــرض�عــى�دارســه�منهجــه�ا�ســتقل"

ال´ــ��بــذلها�Vولــون�و�خــرون�Bــي�محاولــة�التعــرف�عــى�فكأنمــا�ذهبــت�ســدى�كــل�الجهــود�

أدبيــة�Vدب�وشــعرية�الشــعر،�وBــي�اكتشــاف�قــوان4ن�عامــة�تــؤطر�هــذه�Vدبيــة؛�Iــي�بمثابــة�

�معـــاي�34مرنـــة�مفتوحـــة�قابلـــة�لÚضـــافة،�حـــاول�مرتـــاض�نفســـه�أن�يضـــع�يـــده�عل�³ـــا�بقولـــه:

"��Õشياء،�وإنما�يع	الفلـــسفي�ل��Õدب،�والجوهر�هنا�ليس�با�عVدبية�جوهر�Vنفهم�من�

ببســــاطة�أجمــــل�مــــا�Bــــي�Vدب،�وأصــــدق�مــــا�Bــــي�عاطفتــــه�وأدفــــأ�مــــا�Bــــي�جــــوه،�وأروع�مــــا�Bــــي�

نســجه،�فــإذا�كـاـن�Vدب�هــو�مــا�نعــرف�مــن�النصــية�الجماليــة�أو�مــن�الجماليــة�النصــية�أو�

تمثــل�عــالم،�ثــم�إخراجــه�إlــى�ا�تلقــ4ن�Bــي�بنــاء�لغــوي�تتحكمــه��مــن�Lبداعيــة�القائمــة�عــى

شــبكات�مــن�الع(قــات�والشــفرات�ال´ــ���fتنت�ــ��أبــدا،�فــإن�صــف�Oا�يجــب�أن�تكــون�أجمــل�

لــــو�fأنــــه�ينــــاقض�نفســــه،�حــــ4ن��.)3(مــــن�كــــل�هــــذا�وألطــــف�وأعمــــق�وأشــــمل�وأروع�وأبصــــر"

و�يمــــارس�ذلــــك�إlــــى�عــــدم�إخضــــاع�الــــنص�قســــريا��ــــنهج�مســــبق،�بينمــــا�هــــ�-نظريــــا–يــــدعو�

  عمليا،�Bي�كث�34من�تجاربه�التطبيقية.

  ب�ن�أحادية�ا�نهج�وتعدديته�-3

كانــت�قناعــة�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�ال´ــ��عــاد��Jــا�مــن�الســربون�أن�ينتصــر�للحداثــة�عــى�

�fحداثة���Õي�تحليل�الخطاب،�وأن�يتبBن�للمناهج�الحداثية�
ّ

حساب�"التقليد"،�وأن�يمك

مرد�عى�Vصول.�فكان�أن�تخى�عن�ا�ناهج�التقليدية�ال´��تتنكر�لل38اث،�ومعاصرة��fتت

كاـن�يعـالج��Jـا�النصـوص؛�مـن�انطباعيـة�وتاريخيـة،�وأخـذ�يُقبـل�عـى�دراسـة�نصـوص�مــن�

Vدب�العربــي�بمنــاهج�حداثيــة.�وكـاـن�أول�مــا�اع38ضــه�مــن�مشــك(ت�منهجيــة�هــو:�كيفيــة�

مـــه�مـــن�منـــاهج�ح
ّ
كـــه�مـــن�رصـــيد�تراثـــي،�ومـــا�تعل

ّ
ديثـــة�تتقـــارب�Bـــي�مـــذاه*�ا�اســـتثمار�مـــا�تمل

أحيانــــا�وتتباعــــد�أخــــرى،�ومــــدى�إمكــــان�إخضــــاع�الــــنص�Vدبــــي�لتشــــريح�علمــــ�،�بمنهجيــــة�

                                                 
  .54نفسه،�ص)�1(

  .51نفسه،�ص)�2(

  .16ي،�ص-أ)�3(
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�fتـــــدع�بـــــ4ن�الدارســـــ4ن�مجـــــا�fكشـــــفته،�و�fـــــي�الـــــنص�ســـــرا�إBتـــــذر��f�،موضـــــوعية�صـــــارمة

  .ل(خت(ف

أمــا�الســؤال�الثــاني�فلــم�ي8ــ3دد�Bــي�Lجابــة�عنــه�بـــ"أن�دراســة�الــنص�وتشــريحه�تشــريحا�

كلينيكيا،�مهمـا�اسـتندا�Bـي�مـنهج�التنـاول�وسـبيل�التعامـل�إlـى�ا�وضـوعية�الفنيـة�وا�عـاي�34

وأن�الــــنص�Vدبــــي�يســــتلزم�)1(النقديــــة�الجــــاهزة،�فإ�Ïــــا�تظــــل�مــــع�ذلــــك�متســــمة�بالذاتيــــة."

بطبيعته�تعددا�Bي�القراءات�وا�ناهج�بتعدد�القراء�واخت(ف�ثقافا��م�وبيئا��م�وقـدرا��م�

  .)2(لنفسيةواستعدادا��م�ا

وأمــا�الســؤال�Vول�فيبــدو�أنــه�كاــن�موضــع�إزعــاج�وإربــاك��رتــاض؛�فقــد�وضــع�قناعتَــه�

النظرية�إزاء�ا�وقف�من�الذات�و�خر�عى�ا�حك:�أيُقبل�بكليتـه�عـى�مـا�تفـرزه�الحداثـة�

مـــــن�التحـــــول�ا�ســـــتمر�مـــــن�مـــــنهج�إlـــــى�آخـــــر،�أو��ل8ـــــ¥ام��-إذن–مـــــن�منـــــاهج؛�فـــــ(�منـــــاص�

مــن�هــذه�ا�نــاهج،�أم�يتصــرف�Bــي�التعامــل�مــع�هــذه�ا�نــاهج�تصــرفا�قــد�بحــذاف�34مــنهج�مــا�

يضر��Jا�ويفسد�تماسكها،�أو�يجلب�إليه�انتقاد�ا�خلص4ن�لها،�القائل4ن�بضـرورة��ل8ـ¥ام�

  بمنهج�واحد�متماسك�ا�بادئ�الفلسفية،�متناسق�الخطوات�Lجرائية؟

الجديــــدة�متورطــــا�Bــــي�ويبــــدو�أن�مرتاضــــا�وجــــد�نفســــه�مــــن�بــــدايات�تجاربــــه�التطبيقيــــة�

الخلــــــــط�بــــــــ4ن�ا�نــــــــاهج،�والتــــــــأرجح�بــــــــ4ن�الحداثــــــــة�وال8ــــــــ3اث؛�فدراســــــــته�لــــــــنص�أبــــــــي�حيــــــــان�

التوحيــدي،�ضــمن�كتابــه:�"الــنص�Vدبــي:�مــن�أيــن؟�وإlــى�أيــن؟"�كانــت�مزيجــا�مــن�البنيويــة�

وVســـلوبية�وبعـــض�Vدوات�ال38اثيـــة.�ودراســـته�لقصـــيدة�"أشـــجان�يمانيـــة"�ضـــمن�كتابـــه:�

عري"�كانـــت�امتـــدادا�لدراســـته�الســـابقة،��fتكـــاد�تختلـــف�ع¤�ـــا�إB�fـــي�"بنيـــة�الخطـــاب�الشـــ

إضــافة�مســتوى�آخــر�Bــي�التحليــل،�هــو�ا�عجــم�الفÕــ�.�ودراســاته�Vخــرى،�Bــي�هــذه�ا�رحلـــة�

،�تشــ38ك�مــع�هــات4ن�Bــي�)3(ال´ــ��يطلــق�عل�³ــا�يوســف�وغليÃــ���"مرحلــة�التأســيس�والتجريــب"

                                                 
  .50النص�Vدبي:�من�أين�وإlى�أين؟،�ص)�1(

  .52،�صقصيدة�القراءة-شعرية�القصيدة)�2(

  .49يوسف�وغلي��Ã،�الخطاب�النقدي�عند�عبد�ا�لك�مرتاض،�ص)�3(
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وVســـــــلوبية،�وBـــــــي�الثـــــــورة�عـــــــى�ا�نـــــــاهج�ا�ـــــــزج�بـــــــ4ن�التقليديـــــــة�والحداثـــــــة،�وبـــــــ4ن�البنويـــــــة�

،�والحماســــــة�ا�فرطــــــة��ــــــنهج�جديــــــد؛��f!التقليديــــــة،�ال´ــــــ��فــــــرغ�لتــــــوه�مــــــن��عتمــــــاد�عل�³ــــــا

اعتباطيـة�فيـه�و�fانطباعيـة�و�fذرابـة�لفظيـة�و�fمصـطلحات�جـاهزة،�و"�fبيئـة�و�fزمـان�

اعـد��حاولـة�فهـم�،�وإنمـا�هـو�العلـم�القـائم�عـى�"أصـول�وقو )1(و�fمـؤثرات�وfهـم�يحزنـون"

Vدب�وتقويمــــه�بموضــــوعية�وحيــــاد،�وذلــــك�بإبعــــاد�الكاتــــب�الــــذي�كتبــــه�أو�الشــــاعر�الــــذي�

  .)2(أبدعه؛�و�نصباب�عى�النص�وحده،�و�حتكام�إlى�العلم�وحده"

ولعـــل�الحماســــة�ا�فرطـــة،�تجــــاه�مـــا�اعتقــــده�علميـــة�ومنهجــــا�علميـــا،�قــــد�خفتـــت�منــــذ�

ن؟"،�وتركــــت�مكا�Ïــــا�ل(ع8ــــ3اف�ب(علميــــة�ا�نــــاهج�كتابــــه:�"الــــنص�Vدبــــي:�مــــن�أيــــن�وإlــــى�أيــــ

النقديـــة،�وعـــدم�قـــدرة�ا�ـــنهج�الواحـــد�عـــى�الوفـــاء�بحـــق�دراســـة�الـــنص�Vدبـــي�مـــن�جميـــع�

نواحيه،�وهو�ما�اضطره�اضطرارا�إlى�الدعوة�إlى�"منهج�مركـب"�يجمـع�عـددا�مـن�ا�نـاهج�

ه،�مـن�قبـل،�مـن�خلـط�ا�تآلفة،�وإlى�Lلحاح�عى�هـذه�الـدعوة،�ال´ـ��تسـوّغ�مـا�أقبـل�عليـ

،�وتمنحــــه�فرصــــة�fســــتثمار�جميــــع�معارفــــه،�تراثيــــة�-يرفضــــه�بعــــض�النقــــاد–بــــ4ن�ا�نــــاهج�

وحداثية،�إبداعية�وعلمية،�Bي�تحليل�شموlي�للنص�Vدبي.�وIي�الدعوة�ال´ـ��أنجـز�تحـت�

�حمـــــد�العيـــــد،�-غطا�ãـــــا�دراســـــاته�ال(حقـــــة�لنصـــــوص�شـــــعرية�عربيـــــة�حديثـــــة:�(أيـــــن�لـــــي(ي

للســـياب،�وبعـــض�Vبيـــات��-عبـــد�العزيـــز�ا�قـــالح،�شناشـــيل�ابنـــة�الجل
ـــ�ل�-أشـــجان�يمانيـــة

  وا�قاطع�الشعرية�¨بي�القاسم�الشابي).����

تسـتند�دعوتــه�إlــى�هـذه�ا�ــنهج��ا�ركــب،�عـى�قاعــدة�نظريــة�Iـي�القــول�بانفتــاح�الــنص�

عـــــــى�مســـــــتويات�عـــــــدة�مـــــــن�القـــــــراءة،�ودرجـــــــات�متفاوتـــــــة�مـــــــن�الفهـــــــم�-بطبيعتـــــــه–Vدبـــــــي�

وعـدم�كفـاءة�مـنهج�واحـد،�مهمـا�بلـغ�مـن�الشـمولية�وLحكـام،�عـى�بلـوغ�منت�ـ���والتأويل،

  النص�الذي�يراد�قراءته�ويطلب�تحليله.

                                                 
  .7،�ص1982ا�طبوعات�الجامعية،�الجزائر،�عبد�ا�لك�مرتاض،�Vلغاز�الشعبية�الجزائرية،�ديوان�)�1(

  .8نفسه،�ص)�2(
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،�عـى�أن�القـراءة�)1(فبناء�عى�القاعدة�Vوlى�يلح�مرتاض،�Bي�مواضع�كث4ـ3ة�مـن�كتبـه

ف��fيمكــــــن�إ�fأن�تتعــــــدد�"بتعــــــدد�القــــــراء،�وبتعــــــدد�Vهــــــواء،�وتعــــــدد�الثقافــــــات،�واخــــــت( 

.�وبنـــاء�عـــى�القاعـــدة�الثانيـــة�ظـــل�مرتـــاض�يـــردد�أنـــه�fبـــد�مـــن�)V)2زمنـــة،�وتباعـــد�Vمكنـــة"

تركيبٍ�ب4ن�ا�ناهج�عى�النحو�الذي�يؤدي�إlى�أوسع�مقدار�من�الهيمنة�عى�اللغة�الفنية�

  للنص.�وهذه�نماذج�من�نصوصه�Bي�هذا�الشأن:

مـــــن�بـــــ4ن�يديـــــه�و�fمـــــن��"�fيوجـــــد�مـــــنهج�كامـــــل،�مثـــــاlي؛��fيأتيـــــه�الضـــــعف�و�fالـــــنقص

خلفـــه.�وإذن،�فمـــن�التعصـــب�(والتعصـــب�ســـلوك�غ4ـــ�3علمـــ�،�و�fأخ(çـــي�أيضـــا)�التمســـك�

  .)3(بتقنيات�منهج�واحد�عى�أساس�أنه�هو�وحده،�و�fمنهج�آخر�معه،�مجدُرة�أن�يتبع"

"فبــأي�مــنهج�نحلــل�هــذا�الــنص؟�أو�قــل:�بــأي�ا�نــاهج�يمكــن�أن�نتناولــه�تنــاو�f�fيبقــي�

 fاســـتنفده�اســـتنفادا؟�وإذن،�فهـــل�يوجـــد�مـــنهج�للتحليـــل�كامـــل�إذا�فيـــه�شـــيئا�و�fيـــذره�إ�

تبنينــــاه�كنــــا�بالضــــرورة�عــــى�الســــبيل�Vقــــوم،�وصــــرنا�Bــــي�الطريــــق�Vهــــدى؟�ثــــم�مــــا�مــــدى�

  .)4(قابلية�النصوص�Vدبية�Bي�حد�ذا��ا�لتقبل�مثل�هذه�ا�ناهج�ا�تبناة�لقراء��ا؟"

ا�قــــادرون�عــــى�تأســــيس�مــــنهج�مــــا،�ثــــم�"لعــــل�مــــن�الســــذاجة�الســــاذجة�أن�نعتقــــد�بأنّــــ

نحمله�إlى�نص�أدبي�لنحلله�بمقت���ëإجراءاته،�بكفـاءة�ونجـاح.�ذلـك�بـأن�كـل�نـص�أدبـي�

ـر�إ�fتوهمـا،�أو�مـن�بعيـد؛�إذ�حـ4ن�نتعمـق�
َ

بَـق��fيشـبه�الـنص��خ
َ
يمثل�لنا�تحت�شكل�ط

،�القــــراءة،�ونطيــــل�التأمـــــل�ف�³ــــا،�ســـــيتب4ن�لنــــا،�حتمـــــا،�أن�هــــذا�الـــــنص�مختلــــف�عـــــن�ذاك

وذاك�عن�هذا�عى�الرغم�من�أن�هذا��خت(ف،�Bي�حد�نفسه،�قد��fيكون�Bـي�ا�سـتوى�

  .)5(العام�للقصيدة"

                                                 
،�67�،79.�ونظريــــــة�القــــــراءة،�ص15-14.�وشــــــعرية�القصــــــيدة،�ص21ينظــــــر:�التحليــــــل�الســــــيمائي�للخطــــــاب�الشــــــعري،�ص)�1(

163�،165.  

  .17التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�2(

  .18نفسه،�ص)�3(

  .304نظرية�القراءة،�ص)�4(

  .85ة،�صشعرية�القصيد)�5(
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"إنّا�دون�تب��Õا�نهج�الصارم،�إن�كان�هذا�ا�نهج�موجـودا�حقـا،��fنسـتطيع�أن�نقـرأ،�

لكننــــا�أيضــــا�بخضــــوعنا�ا�تبلــــد�القاصــــر��ثــــل�هــــذا�ا�ــــنهج�ا�ف38ضــــة�صــــرامته،�سنســــتلب�

منه�بأيدينا،�وسنتقيد�بقيود�تكبلنا،�فـ(�نسـتطيع�أيضـا�أن�نقـرأ�قراءتنـا�الخاصـة��حريتنا

بنا؛�أي�أنّا،��fنستطيع�أن�نبدع�Bي�هذه�القراءة�طا�ا�(كذا)�رضينا�بأن�نلقـي�بأنفسـنا�Bـي�

  .�)1(مستنقع�إجراءات�هذا�ا�نهج..."

�fتستطيع�أن��-ا��امهما�تدق�إجراءا��ا،�وتكتمل�أدو –"ٍان�القراءة�Vحادية�ا�ستوى�

تــــــؤدي�كــــــل�مــــــا�ينبåــــــي�أن�يــــــؤدى�م¤�ــــــا،�ممــــــا�Bــــــي�الــــــنص�Vدبــــــي�مــــــن�قــــــيم�فنيــــــة،�ومظــــــاهر�

  .)2(جمالية"

لقد�انبثق�عـن�هـذه�القناعـات�لـدى�مرتـاض�اختيـارات�واج�Oـادات،�Bـي�غايـة�Vهميـة،�

بشــــــأن�الطريقــــــة�ا�ثــــــى�Bــــــي�التعامــــــل�مــــــع�الــــــنص�Vدبــــــي.�أول�هــــــذه��ختيــــــارت�هــــــو�ا�ــــــنهج�

ب
ّ

  هو�القراءة�با¾جراء�ا�ستوياتي.�-والذي�يعت�3ه�مرتاض�اج�Oادا�وتأسيسا-،�وثان�³اا�رك

أمــا�ا�ــنهج�ا�ركــب�فهــو،�عنــد�مرتــاض،�اســتثمار��زايــا�عــدد�مــن�ا�نــاهج�متجانســة�Bــي�

فلسف�Oا�النظرية�ومباد�ãا�Lجرائية،�كالبنوية�مع�السيمائية،�والسـيمائية�مـع�Vسـلوبية،�

ة�مـع�التقويضـية.�ورأيـه�أن�طبيعـة�الـنص�Iـي�ال´ـ��تفـرض�نـوع�ا�ـزيج�اللسـانياتي والبنويـة

ا�ركب�الذي�ينبåي�إعماله�Bي�التحليل؛�فـ"إذا�كان�النص�ا�حلل�من�نوع�رواية�الواقعية�

�شــ38اكية،�مــث(،�فإنــه�يمكــن�اصــطناع�مــا�يســم��البنويــة�التكوينيــة�Bــي�تحليلــه�مــع�اتبــاع�

كـــاـن�الــــنص�مــــن�جـــــنس�الروايــــة�الجديــــدة�فـــــيمكن��Lجــــراء�التقويëــــ���إجــــراء.�(وأمـــــا)�إذا

اصـــــطناع�البنويـــــة�مـــــع��ســـــتعانة�بالســـــيمائية�أداة�للفهـــــم�والتأويـــــل،�والتقويضـــــية�إجـــــراء�

  منهجيا�للعمل.�وأما�إذا�كان�النص�شعريا�فيمكن�اصطناع:

                                                 
  .27نظرية�القراءة،�ص)�1(

  .212نفسه،�ص)�2(
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إمــــا�البنويةاللســــانياتية�مــــع�محاولــــة�اصــــطناع�Lجــــراء�التقويëــــ���Bــــي�رصــــد�عناصــــر��-

  النسج�اللغوية؛

وإمــــــا�الســـــــيمائية�مـــــــع�اســـــــتثمار�كـــــــل�عطاءا��ـــــــا�وإجراءا��ـــــــا�مثـــــــل،�الرمـــــــز،�والقرينـــــــة،��-

وLشــــارة،�وا�ماثــــل�(Lقونــــة)،�و�نزيــــاح،�وكــــل�Lجــــراءات�الســــيمائية�ال´ــــ��يســــتظهر��Jــــا�

�أا�حلـل�عــى�قــراءة�نــص�شــعري�عــى�نحــو�مــن�الجماليــة�راق.�و�fيعــدم�
ً
ثنــاء�ذلــك�التِحــادا

  .)1(ا�اللطيفة"إlى�التأويلية�بكل�أدوا��

ويتــــــدخل�حجــــــم�الــــــنص�ا�حلــــــل،�أيضــــــا،�Bــــــي�رأي�مرتــــــاض،�Bــــــي�اختيــــــار�ا�ــــــنهج�القابــــــل�

ل(ســتعمال؛�فــالنص�الطويــل،�شــعرا�كـاـن�أم�ن§ــ3ا،�يتعــذر�تناولــه�"بمــنهج�جــانح�للســيمائية�

�ـــا�يتطلـــب�تتبـــع�كـــل�ســـماته�اللفظيـــة�وLشـــارية�مـــن�تحليـــل�فردانـــي،�ومـــزدوج،�ومركـــب�أو�

ولـــــــو&ي،�ومتشـــــــاكل�وغ4ـــــــ�3متشـــــــاكل،�ومتماثـــــــل�ومتحايز...بيـــــــد�أن�جمعـــــــاني،�ونحـــــــوي�ومُرف

النصوص�الشعرية�العادية�الطول،�يمكن�أن�نمارس�عل�³ا�التحليل�السيمائي�ف(�تمتنع�

  .)2(من�تقبلها�له�دون�أن�يف���ëذلك�إlى�طول�مسرف،�وإسهاب�مفرط"

مــــا��وهكــــذا��ðنــــدس�مرتــــاض�تصــــوره�لطريقــــة�ال38كيــــب�بــــ4ن�ا�نــــاهج�"الحداثيــــة"،�عــــى

والتقويضـية.�وهكـذا� بي¤�ا�من�اخت(ف،�قد�يبلغ�شـأوا�بعيـدا،�كمـا�هـو�الحـال�بـ4ن�البنويـة

�ñدب:�كل�ناقد�يأخذ�بVي�سوق�Bءيتصور�هذه�ا�ناهج�"بمثابة�ا�طروحات�ا�عروضة���

  .)3(مما�ي(ئمه؛�أو�مما�ي(ئم�النص�الذي�يحاول�تحليله"

قناعاتــه�الذاتيــة،�ذات�Vصـــول�وا�(حــظ�أن�مرتاضــا�يكشــف�عــن�تــأرجح�واضــح�بــ4ن�

ال38اثيــة،�Bــي�تصــوره�للــنص�Vدبــي�ومــنهج�قراءتــه�وتحليلــه،�وبــ4ن�تبÕــ��ا�نــاهج�الحداثيــة،�

ال´ـــ��Iـــي�Bـــي�الظـــاهر�مجـــرد�أدوات�إجرائيـــة�لتحليـــل�الخطـــاب،�ولك¤�ـــا�Bـــي�الجـــوهر�مـــذاهب�

                                                 
  .22-21التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�1(

  .23-22نفسه،�ص)�2(

  .23نفسه،�ص)�3(
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ل�عـن�فلسفية�تضرب�بجذورها�Bي�سياق�الثقافة�الغربية�وتحو��fـا�ا�عرفيـة،�و�fتنفصـ

؛�لـــذلك�نــرى�الناقـــد�حريصـــا�)1(موقفهــا�مـــن�العلــم�والـــدين�وا�يتاف4¥يقـــا�وتصــورها�للوجـــود

عى�أن��fيفوته�منهج�من�هذه�ا�ناهج�الحداثية،�ح´��ولو�اضطر�إlى�أن�يخالف�أصوله�

ا�عرفية�وفلسفته�النظرية؛�كما�يحصل�لـه�مـع�التقويضـية،�ال´ـ��يق38حهـا�إجـراء�منهجيـا�

يتضـــافر�مــع�البنويــة�أو�الســيمائية،�مـــع�أن�التقويضــية�ال´ــ��أسســـها�Bــي�تحليــل�الخطــاب،�

�íي�Iـي�تحليـل���ءدريدا�Bـا��Jـى��سـتعانة�lآخر�غ�34هـذه�التفكيكيـة�ال´ـ��يـدعونا�مرتـاض�إ

  .)2(النصوص

كمــــــا�ي(حــــــظ�أن�مرتاضـــــــا�يجــــــرد�هـــــــذه�ا�نــــــاهج�مـــــــن�كفاء��ــــــا�ا�نهجيـــــــة�عنــــــدما�يـــــــرهن�

منهجـــــا��fيســـــتطيع�أن�يقـــــدم�تصـــــورا��إن!صـــــ(حي�Oا�بطبيعـــــة�الـــــنص.�بـــــل�بحجمـــــه�كـــــذلك

لنظرية�النص�شـام(،�ومنهجـا�Bـي�قراءتـه�منبثقـا�عـن�هـذه�التصـور�متكـام(،��fيمكـن�أن�

س̈ــــلوبية،� يُعتــــد�بــــه،�وأن�يُنظــــر�إليــــه�بــــاح38ام�يــــدعو�إlــــى�اســــتعماله�وتبنيــــه.�فــــأن�نــــؤمن�با

نصــــوص�مــــث(،�فينبåــــي�أن�يعÕــــ��ذلــــك�أن�Vســــلوبية�قــــادرة�عــــى�أن�تتعامــــل�مــــع�جميــــع�ال

Vدبيــــة،�وفـــــق�تصــــورها�للـــــنص�Vدبــــي�Bـــــي�أدبيتـــــه�ووظيفتــــه،�بغـــــض�النظــــر�عـــــن�طبيعتـــــه�

وحجمه.�ولنا�بعد�ذلك�أن�نركـب�بي¤�ـا�وبـ4ن�منـاهج�أخـرى�بمـا�يضـمن�اسـتيعاب�الظـاهرة�

Vدبية�بكل�عناصرها�ا�عقدة�ا�تشابكة،�وكل�خفاياها�الفنية�وLنسانية.�وأما�أن�يقال�

صوص�القص34ة،�وذلـك�للطويلـة،�وهـذا�للشـعرية�وذلـك�للن§3يـة،�إن�هذا�ا�نهج�يصلح�للن

ج̈لــه�تلــك�ا�نــاهج.�ناهيــك�عــن� فهــو�ضــرب�مــن�القــول��fيتفــق�مــع�الهــدف�الــذي�أنشــئت�

أن�مرتاضـــا�يخـــالف�هـــذا�ا�بـــدأ�حـــ4ن�يعـــالج�مختلـــف�النصـــوص�بمـــنهج�يوشـــك�أن�يكـــون�

  واحدا،�كما�س�3ى�بعد�ح4ن.

                                                 
  وما�بعدها.�29،�ص1�،2004ا�غرب،�ط�-ينظر:�سعد�الباز¶ي،�استقبال��خر،�ا�ركز�الثقاBي�العربي،�الدار�البيضاء)�1(

.�وعبـــد�العزيـــز�حمـــودة،�ا�رايـــا�ا�حدبـــة:�مـــن�78الخطـــاب�النقـــدي�عنـــد�عبـــد�ا�لـــك�مرتـــاض،�ص�ينظـــر:�يوســـف�وغليÃـــ��،)�2(

  وما�بعدها.�291م،�ص1998نيسان��-هـ1418،�،�الكويت،�ذو�الحجة�232البنيوية�إlى�التفكيك،�سلسلة�عالم�ا�عرفة�
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نــاهج�الحداثيــة�أنــه�لــم�يــر�نفســه�مج�ــ3ا�عــى�مــا�يحمــد��رتــاض�Bــي�شــأن�تعاملــه�مــع�ا�

�ل8¥ام��Jا�كما�Iـي�بكـل�تفاصـيلها،�وعـى�ع(��ـا،�بـل�حـرص�عـى��سـتفادة�مـن�مزاياهـا،�

وعمــل�عــى�ج�ــ�3نقائصــها�بال38كيــب�وLضــافة؛�أمــا�ال38كيــب�فبنــاء�عــى�قولــه:�"إن�تهجــ4ن�

ي�أقدر�عى�العطاء�أي�منهج�أمر�ضروري�لتنشيط�أدواته،�وتفعيل�إجراءاته،�كيما�يغتد

.�وأمــا�Lضــافة�فبنــاء�عــى�قولــه:�"وانط(قــا�مــن�حتميــة�انعــدام�الكمــال�Bــي�)1(والتخصــيب"

؛�ونج�Oــد،�أثنــاء�ا�مارســة�
ً
أي�مــنهج؛�فإننــا��fنســتنيم،�مــن�حيــث�ا�بــدأ،�إlــى�أي�مــنهج�إذا

التطبيقية،�أن�نضيف�مـا�اسـتطعنا�إضـافته�مـن�أصـالة�الرؤيـة��ـنح�العمـل�Vدبـي�الـذي�

نجــــزه�شــــيئا�مــــن�الشــــرعية�Lبداعيــــة،�وشــــيئا�مــــن�الــــدفء�الــــذاتي،�معــــا؛�ول(بتعــــاد�عــــن�ن

.�ثــــم�بنــــاء�عــــى�حرصــــه�عــــى�أن�يظــــل�الــــنص�Vدبــــي�)2(النظــــرة�ا�يكانيكيــــة�للــــنص�Vدبــــي"

ا�حلل،�رغم�قراءته�بأدوات�مستجلبة�من�مناهج�الغرب�الحداثية،�"عربي�الـذوق،�عربـي�

  )3(اقة."الصقل،�عربي�ا�ظهر،�عربي�Lشر 

عـــى�أننـــا�نعجـــب��رتـــاض�أن�يـــؤمن�بإمكـــان�ال38كيـــب�بـــ4ن�ا�نـــاهج�ا�ختلفـــة�Bـــي�تحليـــل�

الخطــاب،�بـــل�بضـــرورته،�وأن�يحشـــد�لرأيـــه�الحجــج�ا�قنعـــة�القويـــة؛�ال´ـــ��مـــن�أهمهـــا�"أن�

،�ثــم�)4(معظـم�هـذه�ا�نــاهج�مـوروث�بعضـها�مــن�بعـض،�وقــائم�بعضـها�عـى�بعضــها��خـر"

وكـــاـن�ســــيد�قطــــب�يســــميه�"ا�ــــنهج�-"ا�ــــنهج�التكــــامي"��يســــخر�ممــــا�يســــميه�بعــــض�النقــــاد

،�فيقول:�"أوlى�لنا�أن�ننشد�منهجا�شموليا�و�fأقول�منهجا�تكامليا�إذ�لـم�نـر�)5(-ا�تكامل"

أتفـــــه�مـــــن�هـــــذه�الرؤيـــــة�ا�غالطـــــة�ال´ـــــ��تـــــزعم�أن�الناقـــــد�يمكـــــن�أن�يتنـــــاول�الـــــنص�Vدبـــــي�

  .�)6(ستحيل�التطبيق�عمليا..."بمذاهب�نقدية�مختلفة�Bي�آن�واحد،�فمثل�هذا�ا�نهج�م

                                                 
  .21التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�1(

  .19نفسه،�ص)�2(

  .25نفسه،�ص)�3(

  .10نفسه،�ص�)4(

  .252سيد�قطب،�النقد�Vدبي:�أصوله�ومناهجه،�ص)�5(

  .10،�ص1993عبد�ا�لك�مرتاض،�ألف�ليلة�وليلة،�ديوان�ا�طبوعات�الجامعية،�الجزائر،�)�6(
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إن�دوا¶ي�ا�نهج�ا�ركب�الذي�يـدعو�إليـه�عبـد�ا�لـك�مرتـاض�Iـي�نفسـها�دوا¶ـي�ا�ـنهج�

ا�تكامل�الذي�كاـن�دعـا�إlـى�اسـتعماله�سـيد�قطـب:�طبيعـة�العمـل�Vدبـي�ا�عقـدة�ا�ركبـة�

ز�ا�تشــــابكة�الغامضــــة�ذات�الصــــبغة�Lنســــانية�ا�فتوحــــة�عــــى�كــــل�معرفــــة�وتأويــــل،�وعجــــ

ا�ــنهج�الواحــد�عــن�الولــوج�إlــى�كــل�أعمــاق�هــذه�الظــاهرة�Lنســانية�النفســية��جتماعيــة�

اللغويـــة،�وكهوفهــــا�وتجاويفهــــا�وخفاياهــــا،�والوصــــول�إlـــى�كــــل�عناصــــرها�ود��ffــــا،�وأســــرار�

  عملها�وبنا�ãا�وجمالها،�ومرتفعات�أغراضها�ومنعطفات�درو�Jا�وزواياها.

قطبـــا�عـــى�أن�ينظـــر�Bـــي�ا�نـــاهج�الســـائدة�Bـــي��إن�هـــذه�الـــدوا¶ي�Iـــي�ال´ـــ��حملـــت�ســـيدا

عصــــره،�وIــــي:�الفÕــــ��والتــــاري2ي�والنفÃــــ��،�ف4ــــ3ى�أن�أولهــــا�هــــو�Vقــــرب�إlــــى�طبيعــــة�العمــــل�

،�ولكنــه��f)2(،�وVقــدر�عــى�دراســته�ومعالجتــه،�وVنســب�لوظيفــة�النقــد�وغايتــه)V)1دبــي

راسـة�العمـل�Vدبـي�أو�يراه�قادرا�عى��ضط(ع�بمهمة�النقـد�وحـده،�وعـى�الوفـاء�بحـق�د

،�فيســتد¶ي�لتعزيــزه�وتفعيــل�دوره�ا�نهجــ4ن��خــرين؛��ــا�)3(الظــاهرة�Vدبيــة�دراســة�وافيــة

.�ويظـــل�شـــأن�)4(لهمـــا�مـــن�صـــلة�عميقـــة،��fتنكـــر،�بطبيعـــة�العمـــل�Vدبـــي�وبوظيفـــة�النقـــد

ا�ناهج�عنده�مرتبطا�بوظيفة�النقد�وغاياته،�لذلك�يخلص�إlى�قناعة�شب�³ة�بال´��وصـل�

إل�³ــــا�مرتــــاض،�Iــــي�"أن�الفصــــل�الحاســــم�بــــ4ن�هــــذه�ا�نــــاهج�وطرائقهــــا�لــــيس�بمســــتطاع"،�

و"أن�هـــــذه�ا�نـــــاهج�مجتمعـــــة�Iـــــي�ال´ـــــ��تكفـــــل�لنـــــا�صـــــحة�الحكـــــم�عـــــى�Vعمـــــال�Vدبيـــــة،�

وتقويمهــا�تقويمــا�كـاـم(،�فإيثــار�أحــدها�عــى��خــر��fيكــون�إB�fــي�ا�وضــع�الــذي�يكــون�فيــه�

.�كمــــا�يخلـــــص�إlـــــى�رأي�وجيــــه،�يتفـــــق�مــــع�رأي�مرتـــــاض،�Bـــــي�)5(أحــــدها�أجـــــدى�مــــن��خـــــر.."

ضـــرورة�أن�يكـــون�ا�ـــنهج�عـــى�مقـــدار�مـــن�ا�رونـــة�تتـــيح�لـــه�أن�يتفاعـــل�مـــع�طبيعـــة�الـــنص�

Vدبي؛�فهو�يرى�أن�"ا�ناهج�إنما�تصلح�وتفيد�ح4ن�تُتخذ�منـارات�ومعـالم،�ولك¤�ـا�تفسـد�
                                                 

  .253سيد�قطب،�النقد�Vدبي:�أصوله�ومناهجه،�ص)�1(

  ..132نفسه،�ص)�2(

  .165نفسه،�ص)�3(

  .165�،167نفسه،�ص)�4(

  .131صنفسه،�)�5(
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ظــام�والحريــة،�والدقــة�وتضــر�حــ4ن�تُجعــل�قيــودا�وحــدودا،�فيجــب�أن�تكــون�مزاجــا�مــن�الن

.�وهكذا�يتب4ن�أن�مرتاضا�لـم�يـأت�بجديـد�وهـو�يـدعو�إlـى�ا�ـنهج�ا�ركـب،�ولـم�)1(و�بتداع"

ي�ــئ�بصــواب�وهــو�يم4ــ¥�بــ4ن�ال38كيــب�والتكامــل؛�فيُعــي�مــن�شــأن�أولهمــا�ويســخّف�الثــاني.�

إن�شـــــرط�صـــــحة�الجمـــــع�بـــــ4ن�ا�نـــــاهج�هـــــو�اشـــــ38اكها�Bـــــي�الصـــــلة�بطبيعـــــة�الـــــنص�Vدبـــــي،�

ع�با�همـــــة�الك�ـــــ3ى�الواســـــعة�الجوانــــب�للنقـــــد.�و�fأحـــــد�يملـــــك�القـــــول�إن�Vدب�و�ضــــط( 

يمكـــن�أن�يُعـــزل�عـــن�منشـــئه�وســـياقه،�ح´ـــ��يصـــح�اســـتبعاد�ا�نـــاهج�الســـياقية�Bـــي�تحليـــل�

الخطــاب.�ومرتــاض�نفســه�يع8ــ3ف�بــأن�فهــم�الســلوك�Lنزيــاي�للغــة�الفنيــة�يضــطرنا�"إlــى�

.�وهـو�مـا�يعÕـ��)2(حيطة�بالنص�ا�طـروح�للقـراءة"الفزع�إlى�السياق،�وإlى�كل�ا�(بسات�ا�

Bــي�ال¤�ايــة�أن�ال38كيــب�بــ4ن�ا�نــاهج،�تركيبــا�يفëــ���إlــى�تكاملهــا�Bــي�أداء�وظيفــة�النقــد،�هــو�

أمر�مشروع،�بل�ضروري.�وأن�اش38اط�اش38اكها�Bي�"النصـانية"�لصـحة�ال38كيـب�بي¤�ـا�هـو�

الثـورة�العنيفـة�عـى�منـاهج�اش38اط�غ�34وجيه�وغ�34ملزم.�وأن�التعصب�لـبعض�ا�نـاهج�و 

كمــا�–،��غا��fـا�Bــي�شــأن�مـن�الشــؤون،�هـو�ســلوك�غ4ـ�3علمــ�)3(أخـرى،�كمــا�يفعـل�مرتــاض

.�وإ�fفهــل�يــنجح�التأويــل،�الــذي�يكلــف�بــه�مرتــاض،�دون��عتمــاد�)4(-يــذكر�مرتــاض�نفســه

  عى�معطيات�السياق؟�

 Vـــــى�الـــــنص�lـــــ��أن�يُنظـــــر�إÕـــــى�أنـــــه�بنيـــــة�وأمـــــا�القـــــراءة�بـــــا¾جراء�ا�ســـــتوياتي�فتعدبـــــي�ع

مركبـــــة�مــــــن�عناصـــــر�عديــــــدة،�تشـــــكل�باجتماعهــــــا�هويتـــــه،�وتصــــــنع�أدبيتـــــه.�وأن�تُرا¶ــــــى�Bــــــي�

تحليلـــه�هـــذه�العناصـــر�فيجـــرى�التحليـــل�ع�ـــ�3مســـتويات�متعـــددة،�كـــل�واحـــد�م¤�ـــا�يكشـــف�

زاوية�من�زوايا�النص�وي�ë'�خافية�من�خفاياه.�فا¾جراء�ا�سـتوياتي�هـو�تسـليط�الضـوء�

مختلفــــة،�م¤�ــــا�اللغــــة،�وم¤�ــــا�Vســــلوب،�وم¤�ــــا�Lيقــــاع،�وم¤�ــــا��عــــى�الــــنص�مــــن�مســــتويات

                                                 
  .9نفسه،�ص)�1(

  .165نظرية�القراءة،�ص)�2(

  .83-82ينظر:�يوسف�وغلي��Ã،�الخطاب�النقدي�عند�عبد�ا�لك�مرتاض،�ص)�3(

  .18نفسه،�ص)�4(
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بَ�عليه�مرتاض�إيمانا�منـه�)1(الصورة،�وم¤�ا�الزمن�والح4ّ¥،�وم¤�ا�التشاكل..
َ
بٌ�دأ

ْ
.�وهو�دأ

  بالطبيعة�ا�ركبة�للنص�Vدبي؛�يقول:

ة�"وقــد�دأبنـــا�نحـــن�Bـــي�تعاملنــا�مـــع�النصـــوص�Vدبيـــة�ال´ــ��تناولناهـــا�بـــالقراءة�التحليليـــ

عــــــى�الســــــÍي�إlــــــى�ا�زاوجـــــــة،�أو�ا�ثالثــــــة،�أو�ا�رابعــــــة،�وربمــــــا�ا�خامســـــــة�بــــــ4ن�طائفــــــة�مـــــــن�

ن̈� ا�ستويات�باصطناع�القراءة�ا�ركبـة�ال´ـ���fتج8ـ¥ئ�بـإجراء�أحـادي�Bـي�تحليـل�الـنص؛�

ـــل�كـــل�مـــا�فيـــه�مـــن�
َّ
مثـــل�ذلـــك�Lجـــراء�مهمـــا�يكـــن�كــاـم(�دقيقـــا�فلـــن�يبلـــغ�مـــن�الـــنص�ا�حل

  .)2(لوجية،�وجمالية،�ونفسية،�جميعا"مركبات�لسانية،�وإديو 

وقد�fحظ�مرتاض�أن�هذا�النـوع�مـن�القـراءة�عرفـه�تراثنـا�النقـدي،�حـ4ن�كاـن�يتنـاول�

.�ولكنــه�ينبــه�)I)3ــي:�Vســلوبي�واللغــوي�والنحــوي �-عــى�Vقــل–الــنص�مــن�مســتويات�ث(ثــة�

رر�أن�"اللغـة�إlى�أن�Vدوات�ال38اثية�لم�تعد�تفي�بالغرض�Bي�دراسة�اللغة�الشـعرية؛�فيقـ

الشــــعرية:�هــــذا�العــــالم�البــــديع،�الشاســــع�Vرجــــاء،�ا�متــــد�Vنحــــاء؛��fيكشــــفه�لــــك�م4ــــ¥ان�

العـــــــروض،�و�fتشـــــــب�³ات�الب(غـــــــة�واســـــــتعارا��ا،�و�fشـــــــرح�Vلفـــــــاظ�الغريبـــــــة،�و�fتخـــــــريج�

إعرابــه�الغــامض؛�وإنمــا�يكشــفه�لــك�Lجــراء�القــائم�عــى�تقســيم�الــنص�الشــعري�قطعــا،�

أبياتــــا؛�ثــــم�إخضــــاعها�لقــــراءة�مجهريــــة�شــــاملة�بحيــــث�تكــــون�لهــــا�القــــدرة�قطعــــا،�أو�أبياتــــا�

القــــادرة�عــــى�التســــلط�عــــى�معظــــم�Vجــــزاء�والعناصــــر�والخفايــــا؛�فتختــــار�ا�ســــتوى�الــــذي�

تبتــدئ�منــه:�ولــيكن،�مــث(،�ا�ســتوى�اللغــوي؛�فينظــر�ا�حلــل،�أو�القــارئ،�Bــي�طبيعــة�اللغــة�

ســــج��Jـــا�الـــنص...ويمكن�أن�يفكــــك
ُ
ا�عجـــم�اللغـــوي�داخــــل�الـــنص�ا�طــــروح��الفنيـــة�ال´ـــ��ن

للقـــراءة�ليتكشـــف�لـــه�مـــا�ا�ـــواد�اللغويـــة�ال´ـــ��وظفهـــا�النـــاص�لـــدى�نســـجه�لـــه�(...)�ويمكـــن�

للقــارئ�أن�ي�¥لــق�إlــى�مســتوى�ثــانٍ،�بإجراءاتنــا،�يتجســد،�خصوصــا،�Bــي�التمــاس�مــا�نطلــق�

                                                 
  .46.�ونظرية�القراءة،�ص11ي،�ص-أ)�1(

  .10-9التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�2(

  .49نظرية�القراءة،�ص)�3(
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تويات�ال´ـــ��.�ثـــم�يتـــابع�بقيـــة�ا�ســـ)1(عليـــه�"ا�ســـتوى�الح4ّـــ¥ي"�Bـــي�الـــنص�ا�طـــروح�للقـــراءة"

  ..�)2(يق38حها�مرتاض،�وIي:�الزم��ÕوLيقا¶ي�والتشاكي

ويحلــــو��رتــــاض،�كعادتــــه،�أن�يحتفـــــل��Jــــذا�Lجــــراء،�الــــذي�ينســـــبه�إlــــى�نفســــه�ويـــــزعم�

،�فينبــــــه�إlــــــى�أن�اصــــــطناع�هـــــــذا�Lجــــــراء�ا�ســــــتوياتي،�بــــــدل�القــــــراءة�Vحاديـــــــة�)3(تأسيســــــه

�3مــــن�القــــراء�(النقــــاد)�الحـــــداثي4ن�ا�ســــتوى،�هــــو�مــــوطن�الخــــ(ف�ا�ركــــزي�بينــــه�وبــــ4ن�كث4ــــ

العــرب،�والحــداثي4ن�الغــربي4ن.�ويصــف�ســع�³م،�بتنــاول�الــنص��دبــي�تنــاو�fمــن�مســتوى�

واحـــد،�بأنـــه�"يشـــبه�فعـــل�مـــن�يســـلط�الضـــياء�عـــى�زاويـــة�واحـــدة�مـــن�غرفـــة�جميلـــة؛�فـــإن�

�-يقــول�مرتــاض�–الضـياء�ا�ســلط�عل�³ــا�لــن�يشــمل�إ�fجــزءا�واحـدا�مــن�اجزا�ãــا.�Bــي�حــ4ن�

نتمثــل�الــنص�Vدبــي�بنايــة�جميلــة�قائمــة�عــى�دعــائم�عاليــة�ح´ــ��كأ�Ïــا�معلقــة؛�وIــي��نحــن

تقـــــع�Bـــــي�مكـــــان�مظلـــــم؛�ولكـــــي�نلـــــم�عـــــى�كـــــل�أجزا�ãـــــا�وزواياهـــــا�علينـــــا�أن�نضـــــع�مـــــن�حولهـــــا�

مصـــابيح�كاشـــفة�تمـــدها�بـــالنور�مـــن�تح�Oـــا�ومـــن�فوقهـــا،�ومـــن�خارجهـــا�ومـــن�داخلهـــا:�ح´ـــ��

شــق�الــداخي)؛�وح´ــ��يبــدو�لنــا�جمــال�هندســ�Oا�يبــدو�لنــا�كــل�مــا�ف�³ــا�مــن�تحــف�وأثــاث�(ال

  .�)4(ا�عمارية،�وعناصر�تصميمها:�لونا�وشك(�وهيئة�(الشق�الخار&ي)"

والحــــق�أن�هــــذه�الفكــــرة،�ال´ــــ��يدنــــدن�حولهــــا�مرتــــاض،�Iــــي�فكــــرة�Bــــي�غايــــة�الوجاهــــة.�

�fتستقيم�قراءة�حية�كاملة�إ�J�fا؛�فـ"أن�نقتصر�عى�قراءة�نص�أدبـي�Bـي�مسـتوى��ولعله

ـــرم�الـــنفس�للقِـــرى"�!واحــد:�كأنّـــا�لـــم�نقـــرأ
َ
.�)5(وكأنّــا�لـــم�نـــزد�عـــى�تفتـــيح�الشــهية،�أو���يـــيج�ق

وأمـــا�القـــراءة�ا�تعـــددة�ا�ســـتويات�ف�ـــ��تجعـــل�الـــنص�Vدبـــي�بعـــرض�أن�يمنحـــك�"وجوهـــا�

ع�كلهــا�يســهم�Bــي�إلقــاء�الضــوء�عــى�الــنص�ا�طــروح�للتحليــل�أو�مــن�الفــن�والجمــال�وا�تــا

                                                 
  .216-215نفسه،�ص)�1(

  .222،�صنفسه)�2(

  .211نفسه،�ص)�3(

  .213نفسه،�ص)�4(

  .213نفسه،�ص)�5(
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�íيكاد��f��´ي�الكشف�والتعرية�حBى�زيادة�lإ���ëءالقراءة؛�وكلها�يف���fيبقى�فيه�خفيا�إ

�fغامضـــــا�إ�fاق8ــــ3ب،�و�fبعيــــدا�إ�fحضــــر،�و�fعــــابرا�إ�fانقــــاد،�و�fمعتاصــــا�إ�fــــى،�وتج

  .�)1(وضح،�و�fمظلما�إ�fأضاء..."

ــــ�أن��–ليســـت�فكـــرة�جديـــدة�كـــل�الجـــدة،�و�fيصـــح��–والحـــق�يقـــال��–�ـــا�ولك¤ Bـــي�رأينـــا�ـ

يـزعم�مرتــاض�أ�Ïــا�مــن�تأسيســه؛�فــإن�النقــد�العربــي�القــديم�نظــر�إlــى�الشــعر�عــى�أنــه�بنــاء�

،�ودرس�الشــعر�دراســة�مركبــة�ترا¶ــي�هــذه�)2(مركــب�مــن�عناصــر�عــدة،�Iــي�عمــود�شــعريته

العميــــق.�كمــــا�أن�النقــــد�العربــــي�الحــــديث��العناصــــر،�وإن�لــــم�ترتــــق�إlــــى�مســــتوى�التحليــــل

مـــــارس�هــــــذا�النـــــوع�مــــــن�Lجــــــراء�ا�ســـــتوياتي،�بتوزيعــــــه�تحليــــــل�النصـــــوص�الشــــــعرية�عــــــى�

مســتويات�Iــي:�اللغــة�وVســلوب،�والبنــاء،�وLيقــاع،�والصــورة�والرمــز،�عــى�ســبيل�ا�ثــال.�

غـــرب�فـــ(�يبقـــى��رتـــاض�مـــن��متيـــاز�ســـوى�أنـــه�أحـــدث�مســـتويات�جديـــدة،�اجتل*�ـــا�مـــن�ال

والشـــأن،�كـــل�الشـــأن،�Bـــي�طريقـــة�إخضـــاع�الـــنص�Vدبـــي��وأحـــدث�ف�³ـــا�بعـــض�Lضـــافات..

لهــذا�Lجــراء،�ومــدى�اســتفادة�الــنص�والقــارئ�والشــعر�والنقــد�مــن�هــذا�ا�ــنهج.�وذلــك�مــا�

نرجـــو�أن�يتســـ��Õلنـــا�كشـــفه�مـــن�خـــ(ل�التعـــرف�عـــى�تجـــارب�مرتـــاض�Bـــي�تحليـــل�الخطـــاب�

  الشعري.

  

  

  

  

  

                                                 
  .214نفسه،�ص)�1(

.�وعبــد�م1992-هـــ1�،1412وليــد�قصــاب،�قضــية�عمــود�الشــعر�Bــي�النقــد�العربــي�القــديم،�دار�الثقافــة،�الدوحــة،�طينظــر:�)�2(

Lنســـانية،�جامعـــة�Vم4ـــ�3عبـــد�القــــادر�ا�لـــك�بومنجـــل،�الثابـــت�وا�تحـــول�Bــــي�نظريـــة�عمـــود�الشـــعر،�مجلـــة��داب�والعلــــوم�

  م.2005هـ،�ماي�1426،�ربيع�الثاني�5قسنطينة�،�العدد��–للعلوم�Lس(مية�
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  Hي�تحليل�الخطاب
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  Hي�تحليل�الخطاب

  أسئلة�ا�نهج�عند�عبد�ا�لك�مرتاض-1

ـــــــق�Vمـــــــر�بتحليـــــــل�الخطـــــــاب،�اســـــــتعمال�مصـــــــطلح�
ّ
يـــــــؤْثر�عبـــــــد�ا�لـــــــك�مرتـــــــاض،�إذا�تعل

ال´��هو�مؤمن��Jا�وداعية�إل�³ا،��،fقتناعه�أن�ا�ناهج�الحداثية،)1("القراءة"�بدل�"النقد"

تجــاوزت�ا�عيــار�إlــى�الوصــف،�والتقيــيم�إlــى�التحليــل،�والنقــدَ؛�بوصــفه�حكمــا�عــى�الñــ��ء�

.�)2(بــــالجودة�أو�الــــرداءة،�إlــــى�القــــراءة؛�بوصــــفها�تحلــــي(�وكتابــــة�ثانيــــة�وإبــــداعا،�أو�ابتــــداعا"

ـــــدَ�مـــــن�إبـــــداع�آخـــــر،�وIـــــي
ّ
حريـــــة�وتحـــــرر،��فـــــالقراءة،�عنـــــده،�تحليـــــل�وتطبيـــــق،�وإبـــــداع�تول

.�وأما�النقد�فـ"هو�اتخاذ�موقف�فلسفي،�أو�موقف�ين�Oض�عى�خلفية�)3(ورمرمة�وغوص

،�وهــــــو�مســــــؤولية�وموقــــــف،�و�لمــــــة�)4(فلســــــفية،�أو�خلفيــــــة�إديولوجيــــــة،�مــــــن�كتابــــــة�مــــــا.."

  .)5(ومفهمة�ورصد

وأيــا�يكــن�ا�صــطلح�الــذي�يــؤثره�مرتــاض،�فــإن�الــذي�يعنينــا�Bــي�ال¤�ايــة�هــو�Lجابــة�عــن�

،�هـــو:�كيــف�تعامــل�عبــد�ا�لـــك�مرتــاض�مــع�الـــنص�ل�ســألناه�Bــي�مقدمـــة�هــذا�البحــثســؤا

الشــعري؟�وكيــف�اســتقبل�منــاهج�تحليــل�الخطــاب�الشــعري�وطبــق�بعضــها�عــى�نصــوص�

مـــن�الشـــعر�العربـــي؟�كيـــف�ظهـــر�الـــنص�الشـــعري�العربـــي�وهـــو�يخضـــع�لتشـــريح�عبـــد�ا�لـــك�

ناقــــد�أنموذجــــا�للمثاقفــــة�مرتــــاض�أو�تحليلــــه�وقراءتــــه؟�وإlــــى�أي�حــــد�يمكــــن�عــــدّ�أعمــــال�ال

  الواعية؟

                                                 
  .8ينظر:�التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري،�ص)�1(

  .64ينظر:�نظرية�القراءة،�ص)�2(

  .39-38نفسه،�ص)�3(

  .38نفسه،�ص)�4(

  .39نفسه،�ص)�5(
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لقــــــد�بــــــدأ�مرتــــــاض�ع(قتــــــه�بدراســــــة�الشــــــعر�بدايــــــة�تقليديــــــة،�تقــــــوم�عــــــى��نطباعيــــــة�

وا�عياريــة�والتاريخيـــة�وLنشـــائية.�ففـــي�أوlـــى�دراســـاته�(القصـــة�Bـــي�Vدب�العربـــي�القـــديم)�

�fيتنــــــاول�الناقــــــد�عــــــددا�مــــــن�القصــــــائد�العربيــــــة�القديمــــــة�ذات�الطــــــابع�القص ــــــ��،�تنــــــاو

شــــائيا�انطباعيــــا�يقــــوم�عــــى�ن§ــــ�3القصــــيدة�ن§ــــ3ا�إنشــــائيا�جمــــي(�طــــوي(،�ثــــم�عــــى�دراســــة�إن

القصة�الشعرية�دراسـة�شـارحة�عـابرة؛�تتوقـف�عنـد�بعـض�ا�سـائل�الب(غيـة�أو�ا�تعلقـة�

ببناء�القصة.�ثم���í�fء�بعد�ذلك�سوى�بعـض�Vحكـام��نطباعيـة�العامـة،�ال´ـ��تفـيض�

أو�ا�عــاني�أو�Lيقاعـــات،�وبعــض��راء�ال´ـــ��تســتند�إlـــى�إعجابــا�بـــبعض�Vبيــات�أو�الصـــور�

.�Bــــي�قــــول�امــــرئ�)1(حكــــم�البيئــــة،�Bــــي�تقبــــل�بعــــض�الصــــور�أو�التشــــابيه؛�مثــــل�رأيــــه�ا�وفــــق

  القيس:

  وتعطو�برَخصٍ�غ�3َ4ش§نٍ�كأنهُ��������أساريعُ�ظ
ٍ��أو�مساويكُ�إسحلِ 

تـــــع�Vســـــلوب،�ومثــــل�قولـــــه�Bـــــي�قصـــــيدة�قصصــــية�لعمـــــر�بـــــن�أبـــــي�ربيعــــة�إن�"مبناهـــــا�مم

ســــلس�العبــــارات،�رائــــع�ا�وســــيقى"؛�وقولــــه�Bــــي�تفســــ�34هــــذه�الروعــــة�إن�مأتاهــــا�"مــــن�هــــذه�

Vجــــراس�ا�ت(حقــــة،�ومــــن�هــــذه�القافيــــة�الرقيقــــة،�ومــــن�هــــذا�البحــــر�الــــراقص،�ومــــن�هــــذا�

Lطار�الداخي�ا�حكم�البناء،�ومن�هذه�الجمل�ا�ع38ضة�ال´��تضيف�عـى�الشـعر�شـعرا�

ومثــل�تلخــيص�رأيــه�Bــي�شــعر�جميــل��)2(ه�إ�fالــذين�يتــذوقون��داب."معنويــا�آخــر��fيدركــ

بثينة�وقيمته�الغزلية�بزعمه�"أن�هـذا�الشـعر�قسـمان:�قسـم�سـخيف�بـارد،�يـدل�إمـا�عـى�

نضوب�Bي�العاطفة،�وإمـا�عـى�نضـوب�Bـي�الخيـال،�وإمـا�عـى�نضـوب�Bـي�العقـل،�وإمـا�عـى�

دق�Bــــي�الحــــب،�وســــعة�Bــــي�نضـــوب�Bــــي�ذلــــك�جميعــــا.�وقســــم�حــــار�جيــــد�قـــيم،�يــــدل�عــــى�صــــ

ولســـــنا�نلـــــوم�الناقـــــد�عـــــى�هـــــذه�Vحكـــــام�القيميـــــة�ال´ـــــ��يصـــــدرها�بـــــ4ن�الفينـــــة��)3(الخيـــــال."

نّ̈ا�نرى�أن�هذا�السلوك�من�صـميم�العمـل�النقـدي.�كمـا��fنعتـب�عـى�الناقـد� وVخرى،�

                                                 
  .59-58ربي،�صينظر:�القصة�Bي�Vدب�الع)�1(

  .83نفسه،�ص)�2(

  .105فسه،�صن)�3(
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ن̈ـــا� أنـــه�لـــم�يســـتفض�Bـــي�التحليـــل،�ولـــم�يج�Oـــد�Bـــي�كشـــف�أدبيـــة�النصـــوص�ال´ـــ��تناولهـــا،�

هدف�الدراسة�هو�غ�34هذا�الهدف،�وأن�مقام��ج�Oاد�ف�³ا�هو�غ�34هذه�ا�قام.��نعرف�أن

ولكن�الناقد�نفسه�هو�الذي�يعتب�عى�نفسه،�ويتنكر�لهذا�السÍي�الحميد،�ح4ن�ينتقل�

إlى�منهج�آخر�Bي�التعامل�مع�النصوص�الشعرية�وغ�34الشعرية،�ف(�يكتفي�بالتبش�J�34ذا�

ى�منــاهج�ســبق�لــه��عتمــاد�عل�³ــا�و�ســتفادة�م¤�ــا.�وIــي�ا�ــنهج،�بــل�يصــب�جــام�ثورتــه�عــ

مناهج��fيستغ��Õعن�إضاءا��ا�ناقد�مخلص�لوظيفته،�مؤمن�بانفتاح�النص�Vدبي�عى�

  الحياة�جميعا،�بعد�كونه�بناء�للغة.

Bــي�دراســاته�ال´ــ��تعتمــد�ا�نــاهج�الحداثيــة�يتجــه�مرتــاض�وجهــة�أخــرى�Bــي�التعامــل�مــع�

ــى�التشـــــريح�الـــــدقيق�ا�ســـــتفيض�الـــــذي�الـــــنص،�تقـــــوم�عـــــى�الوصـــــف� دون�التقيـــــيم،�وعـــ

�fـى�ال38كيـب�بـ4ن�ا�نـاهج�النصـية�يستغرق�كتابا�كام(،�ولو�قل�حجـم�الـنص�ا�حلـل.�وع

الســياقية،�وعــى�مــا�يطلــق�عليــه�"Lجــراء�ا�ســتوياتي"�الــذي�يتضــمن�دراســة�اللغــة�والح4ّــ¥�

سـنتوقف�عنـدها،�وعنـد�تحليـل��والزمن�وLيقاع�والصـورة�والتشـاكل.�وIـي�العناصـر�ال´ـ�

الناقــد�إياهــا؛�لنعــرف�مــدى�توفيقــه�Bــي�إفــادة�الــنص�والقــارئ�والشــعر�والنقــد،�وهــو�يمعــن�

Bــــي�منهجــــه،�ويســــتفيض�Bــــي�تحاليلــــه،�ويغــــرق�Bــــي�مــــا�يســــميه�تشــــريحا�مــــرة،�وتفكيكــــا�مــــرة�

  أخرى،�وتأوي(�مرة�ثالثة..�وهلمّ�جرا...�����

ت�مرتــــــاض��نهجــــــه�Bــــــي�تحليــــــل�الخطــــــاب�أول�مــــــا�تلحــــــظ�النظــــــرة�العــــــابرة،�Bــــــي�تطبيقــــــا

الشـــــعري،�أن�ذلـــــك��دعـــــاء�النظـــــري�العـــــريض،�الـــــذي�يـــــزعم�أن�كـــــل�نـــــص�أدبـــــي�يســـــتلزم�

منهجــه�الخــاص�ا�ناســب�لــه�ال(ئــق�بــه،�والــذي�يــرى�أن�تســبيق�ا�ــنهج�وتجه4ــ¥�Lجــراء�هــو�

�من�عطائيته� ذلـك��دعـاء�النظـري�العـريض،��fيلبـث��–قهر�للنص،�وقمع�لحريته،�وحدٌّ

ن�يكشــف�التطبيــق�أنــه�محــض�تســرّع�Bــي�الــرأي،�ومبالغــة�Bــي�التصــور؛�ذلــك�أن�مرتاضــا�أ

ر�Bـــي�ذهنـــه،�محـــدد� كــاـن�يباشـــر�جميـــع�قراءاتـــه�للنصـــوص�الشـــعرية�بمـــنهج�مســـبق�متصـــوَّ

الخطـــوات�وVدوات،��fيكـــاد�يختلـــف�Bـــي�قـــراءة�fحقـــة�عنـــه�Bـــي�قـــراءة�لـــه�ســـابقة؛�إ�fبمـــا�
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ا�نلحظـه،�دون�كب4ـ�3عنـاء،�حـ4ن�نقـارن�بـ4ن�يفرضه�اخت(ف�النص�من�تفاصيل.�فذلك�مـ

قراءاته�لكل�من�نص�أبي�حيان�التوحيدي�(الـذي�يطلـق�عليـه�الناقـد�صـفة�الشـعرية�مـع�

أنــــــــه�ن§ــــــــ3)،�ونــــــــص�عبــــــــد�العزيــــــــز�ا�قــــــــالح:�"أشــــــــجان�يمانيــــــــة"�(Bــــــــي�كتابــــــــه�"بنيــــــــة�الخطــــــــاب�

ن�ي").�فكـــل�هـــذه�القـــراءات؛�وإ-الشـــعري")،�ونـــص�محمـــد�العيـــد�آل�خليفـــة�(Bـــي�كتابـــه�"أ

اختلفت�تسميا��ا�ما�ب4ن�بنيوية�وتشريحية�وسيميائية�تفكيكية،�تتخذ�لها�مسارا�واحدا�

وخطوات�واحدة،�وتعالج�ا�سـتويات�نفسـها�دون�أدنـى�اخـت(ف:�مـن�بنيـة،�وزمـن،�وح4ّـ¥،�

وصورة�وإيقاع.��fنستث��Õمن�ذلك�سوى�ما�ظهـر�Bـي�Vوlـى�مـن�غيـاب�Lشـارة�إlـى�ا�عجـم�

 Vــي�Bــ�،�ومــا�ظهــر�Õخ4ــ3ة�مــن�غيــاب�الحــديث�عــن�الصــورة،�عللــه�الناقــد�بنــدرة�حضــور�الف

  .)1(الصورة�Bي�النص�ا�حلل

وذلــك�مــا�نلحظــه�كــذلك،�Bــي�قراءاتــه�ال(حقــة�لكــل�مــن�نــص�ا�قــالح:�"أشــجان�يمانيــة"�

ابنـــــــة�الجل
ـــــــ��(Bـــــــي�كتابـــــــه��(Bـــــــي�كتابـــــــه�"شـــــــعرية�القصـــــــيدة..")،�ونـــــــص�الســـــــياب:�شناشـــــــيل

"التحليــــــل�الســــــيمائي�للخطــــــاب�الشــــــعري)،�وأبيــــــات�مختلفــــــة�للشــــــابي�(Bــــــي�كتابــــــه�"نظريــــــة�

القراءة")؛�ففي�هـذه�القـراءات�جميعهـا�كاـن�الجهـد�منصـبا�عـى�دراسـة�التشـاكل،�ورصـد�

رباعيـــة�ب4ـــ3س�الســــيميائة�مـــن�إيقونـــة�ورمــــز�وقرينـــة�وإشــــارة.�ولـــم�يكـــن�بي¤�ــــا�مـــن�اخــــت(ف�

حـــظ�Bـــي�Vخ4ـــ3ة�مـــن�غيـــاب�الحـــديث�عـــن�الح4ّـــ¥،�ومـــن�انفـــراد�بـــإجراء�جديـــد،�ســـوى�مـــا�ن( 

  هو�التحليل�لنظام�الدورة�التوزيعية.�-و�fنراه�جديرا�باfحتفاء–يحتفي�به�مرتاض�

يع��Õذلك�أن�مرتاضا�يدخل�النص�الشعري�ومفتاحه�Bي�يده،�خ(فا��ـا�كاـن�يتصـوره�

  .�)2(مفتاحها�بداخلهاح4ن�ذكر�أنه�يتمثل�النص�Vدبي�حجرة�مغلقة�و 

ومع��Õذلك�أن�نظرية�الـدخول�إlـى�الـنص�Vدبـي�بـذهن�فـارغ�وقلـب�متجـرد،�Bـي�انتظـار�

أن�يجود�الـنص�عـى�قارئـه�بعطائـه،�ويدلـه�عـى�مـنهج�يعالجـه�بـه،�Iـي�إlـى�الخرافـة�أقـرب�

                                                 
  .146ص�ي،-نظر:�أي)�1(

  .13ي،�ص-.�وأ53ينظر:�النص�Vدبي�من�أين؟�وإlى�أين؟،�ص)�2(
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م¤�ـــــا�إlـــــى�النظريـــــة،�وإlـــــى�الســـــذاجة��نطباعيـــــة�أقـــــرب�م¤�ـــــا�إlـــــى�الـــــو¶ي�ا�عرBـــــي�والبصـــــ34ة�

جيــة.�لــذلك��fنلــوم�مرتاضــا�عــى�أنــه�دخــل�الــنص�الــذي�يريــد�قراءتــه�بمــنهج�متصــور�ا�نه

  Bي�ذهنه،�فهذا�سلوك�علم���fغبار�عليه.

كة�النقدية�عند�عبد�ا�لك�مرتاض-2
َ
  ا�ل

قبـــل�النظـــر�Bـــي�الكيفيـــة�ال´ـــ��طبـــق��Jـــا�الناقـــد�منـــاهج�التحليـــل�الغربيـــة�عـــى�نصـــوص�

شـــعرية�عربيـــة،�والصـــورة�ال´ـــ��بـــدت�عل�³ـــا�هـــذه�النصـــوص،�وIـــي�تخضـــع�لهـــذا�التحليـــل،�

ر�بــــأن�بنيـــــة�الخطـــــاب�الشــــعري،�ال´ـــــ��Iـــــي�موضــــوع�القـــــراءة�والتحليـــــل،�
ّ

يجــــدر�بنـــــا�أن�نـــــذك

بــــل�جمهــــور�النقــــاد،�Lيقــــاع،�والتصــــوير�قوامهــــا،�Bــــي�مــــا�هــــو�متعــــارف�ومتفــــق�عليــــه�مــــن�ق

والنسج�اللغوي،�وا�ضمون�الدlfي�الفكري�أو�الشعوري.�وأن�مهمة�الناقد�ا�حلل،�مهما�

اختلفــت�مناهجــه�أو�تعـــددت�إجراءاتــه،�تتمثـــل�Bــي�الكشــف�عـــن�الكيفيــة�ال´ـــ��عملــت��Jـــا�

ذلـك�إlـى�هذه�العناصر�عملها�الف��Õالذي�أخرج�الخطاب�عى�تلك�الصورة؛�وقد�يتجـاوز�

تقييم�تلك�الكيفيـة،�وإصـدار�أحكـام�بشـأ�Ïا�إيجابـا�وسـلبا.�وIـي�مهمـة�تسـتلزم�قـدرا�وافـرا�

مـــن�ا�لكـــات�والخ�ـــ3ات�وا�هـــارات،�مـــن�أبرزهـــا�الـــذوق�والنباهـــة�والخيـــال،�أو�دقـــة�الـــذوق،�

.�وأعتقــد�)1(ورقــة�الشــعور،�وتــيقظ�الفكــر،�ومقــدرة�البيــان،�كمــا�حــددها�صــاحب�الغربــال

ا�ــنهج،�وكفــاءة�الناقــد.�وأن�معيــار�النجــاح��وععمليــة�مرهــون�بــأمرين:�نجــأن�نجــاح�هــذه�ال

جـا�Bـي�عـالم�الـنص،�وإ�امـا�بأسـرار�بنائـه�
ّ

هو�أن�يشعر�القارئ�لذلك�التحليل�أنـه�ازداد�تول

وتكوينه،�واستيعابا�لتفاصيل�شكله�ومضـمونه،�واسـتمتاعا�بـألوان�جمالـه�وسـحر�فتونـه.�

عَ�بلغــة�ا�حلــل�ذا��ــا،�وأســلوبه�Bــي�الكتابــة،�ومنهجــه�وقــد�يزيــد�القــارئ�عــى�ذلــك��ســتمتا

Bـــــي�مداعبـــــة�الـــــنص.�ويكســـــب�مـــــن�ذلـــــك�قـــــدرة�عـــــى�تـــــذوق�النصـــــوص،�وخ�ـــــ3ة�Bـــــي�قراء��ـــــا�

وتحليلهـــــا؛�فــــــإن�لـــــم�يحصــــــل��fهــــــذا�و�fذاك،�فهـــــو�Lخفــــــاق�والعجــــــز�مـــــن�جانــــــب�الناقــــــد�

                                                 
  .�16،�ص15�،1991ينظر:�ميخائيل�نعيمة،�الغربال،�دار�نوفل،�ب34وت،�ط)�1(
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،�أو�غ�34ذلـك�ا�حلل؛�و�fينفع�Bي�دفع�هذه�الصفة�عنه�أنه�ناقد�مشهور،�أو�ناقد�حداثيّ 

  من�ألقاب�التفخيم.

وحـــــ4ن�ننظـــــر�Bـــــي�تجربــــــة�عبـــــد�ا�لـــــك�مرتـــــاض�الطويلــــــة�الواســـــعة�ا�تنوعـــــة�Bـــــي�الكتابــــــة�

�
َ
�ذوقٍ،�ورقـــة

َ
د̈وات�النقـــد،�مســـتوفيا�لشـــروطه:�رهافـــة النقديـــة،�يلـــوح�لنـــا�ناقـــدا�ممتلكـــا�

،�أن�يُـــــؤتى�ا
ً
�بيـــــان.�فـــــ(�يُحتَمـــــل،�إذا

َ
�خيـــــال،�وط(قـــــة

َ
�فكـــــر،�وســـــعة

َ
لـــــنصُ�شـــــعور،�ويقظـــــة

ــلُ�مــن�هــذه�الجهــة؛�ولكنــه�يمكــن�أن�يــؤتى�مــن�جهــة�ا�ــنهج:�مــن�جهــة�إصــرار�مرتــاض�
َّ
ا�حل

عى�أن�يكون�تراثيا�حداثيا�Bي�آن،�وأن�يخضع�النصوص�الشعرية�العربية��ناهج�عربية�

ـــا�يوفـــق�النقـــاد�العـــرب�ا�عاصـــرون�إlـــى�إثبـــات�
ّ
��Jـــا�ا�قـــام�Bـــي�البيئـــة�العربيـــة،�و� ـــا�يســـتقرَّ

ّ
�

  خصوب�Oا�Bي�ال38بة�Vدبية.نجاع�Oا�و 

مما�نقيم�به�الدليل�عى�ا�لكات�وا�هارات�النقدية�ال´��يمتلكها�مرتـاض،�ويمـارس��Jـا�

عملــه�النقــدي�التطبيقــي،�مــا�يلــوح�Bــي�مطــالع�تجربتــه�النقديــة؛�منــذ�كتابــه�Vول�"القصــة�

و"الـــــنص�Bــــي�Vدب�العربـــــي"،�ثـــــم�Bـــــي�كتــــاب4ن�fحقـــــ4ن�همـــــا�"فنـــــون�الن§ــــV�3دبـــــي�بـــــالجزائر"�

Vدبي:�من�أين؟�وإlـى�أيـن؟"،�مـن�قـدرة�عـى�اكتشـاف�أسـرار�الجمـال�Vدبـي�Bـي�النصـوص�

ال´ـــ��يقرؤهـــا،�واســـتنباط�الخصـــائص�الفنيـــة�العامـــة�للفنـــون�ال´ـــ��يـــؤرخ�لهـــا�أو�يعالجهـــا،�

و�س38سـال�Bـي�تشـريح�الــدffت،�وتوسـيع�Lيحـاءات،�وتصــوير�الخيـاfت،�ال´ـ��يمكــن�أن�

وضـوع�الدراســة؛�كـل�ذلـك�مــع�ط(قـة�Bــي�البيـان،�Iـي�ذا��ــا�لـون�مــن�تـوي��Jـا�النصــوص�م

Lبــداع�ا�ث4ــ3،�والكــ(م�Lنشــائي�ا�متــع؛�فهــو�يــؤمن�بــأن�الكتابــة�النقديــة�كتابــة�إبداعيــة�

�قــــد�يقـــرؤه�النـــاس�"فيتناســــون�الـــنص/�ا�وضــــوع�)1(مـــن�جـــنس�آخــــر. وأن�الـــنص�التحليـــيَّ

مكانتــه�الجماليــة�الفنيــة.�وربمـــا�ذاب��ا�طــروح�أصــ(�للتحليــل�عــى�أســاس�أن�لكــل�م¤�مــا

ـــــــــل�فيغتـــــــــديان�شــــــــــيئا�واحـــــــــدا�فيشـــــــــق�التمي4ــــــــــ¥�بـــــــــ4ن�Lبــــــــــداع4ن�
َّ
ـــــــــلB�ُـــــــــي�الــــــــــنص�ا�حل ِ

ّ
ا�حل

                                                 
  .17-16ينظر:�شعرية�القصيدة،�ص)�1(
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وقصـيدة��)2(وهو�ما�لحظناه�Bي�شرحه�Lنشائي�لكل�من�معلقة�امرئ�القـيس–)1(�ثن4ن."

  .�-)3(محمد�العيد�"أين�لي(ي"

مـن��2007ولعل�كتابه�"معجـم�الشـعراء�الجزائـري4ن�Bـي�القـرن�العشـرين"�الصـادر�سـنة�

أفضــــل�النمــــاذج�الدالــــة�عــــى�هــــذه�الكفــــاءة�النقديــــة؛�فقــــد�تــــرجم�فيــــه��ــــا�يزيــــد�عــــن�مئــــة�

شــاعر�جزائـــري�حــديث�ومعاصـــر،�ينتمــون�إlـــى�مشـــارب�فنيــة�متباينـــة،�وقــدم�تقييمـــا�عامـــا�

د�نماذج�من�أشعارهم�يكتشف�أسرار�جمالها�لتجار�Jم�ومستويا��م�الشعرية،�ووقف�عن

�أو�عروضـا.�ولـيس�ذلـك�بمتيسـر�
ً
أو�نضوب�شـعري�Oا،�ويلفـت��نتبـاه�إlـى�بعـض�هَنَاِ��ـا�لغـة

�fســـيماإ�f¨هــل�الـــذوق�الشــعري�الرهيـــف�الـــدقيق،�والخ�ــ3ة�النقديـــة�الواســعة�العميقـــة.�

ة�والخ�ـ3ة�Lيقاعيـة�وأن�الشعر�ظاهرة�إيقاعية�أساسـا،�ومـن��fيمتلـك�الذائقـة�ا�وسـيقي

  �fيستطيع�أن�يوفق�إlى�دراسة�ناجحة�للنص�الشعري.

إن�عبـد�ا�لــك�مرتــاض�ناقـدٌ،�وكاتــبُ�مقــاfتٍ�وقصــص�وروايـات،�ولــيس�بشــاعر.�ولكنــه�

مــــع�ذلــــك�يمتلــــك�ذائقــــة�موســــيقية�رهيفــــة�قــــادرة�عــــى�التمي4ــــ¥�بــــ4ن�Lيقاعــــات�ا�تناســــبة�

ـــــرد�عـــــى�نمـــــط�واحـــــد�مـــــن�ا�توازنـــــة،�ال´ـــــ��Iـــــي�إيقاعـــــات�الشـــــعر،�وLيقا
ّ
عـــــات�ال´ـــــ���fتط

التناســـــــب�والتـــــــوازن،�كمـــــــا�هـــــــو�الشـــــــأن�Bـــــــي�لغـــــــة�الن§ـــــــ3؛�وإن�بلغـــــــت�مبلغـــــــا�مـــــــن�الرشـــــــاقة�

ا�وسيقية�تقارب��Jا�لغة�الشعر.�لذلك�رأيناه�يتفطن�إlى�كث�34من�الهنات�Lيقاعية�ال´ـ��

Bي�وإمّا�لقلة�تحكم�الشاعر�Íي�بعض�النصوص�الشعرية؛�إمّا�لخطأ�مطبBي�إيقاعه�تظهر�

أو�جهلــه�بــالعروض.�ومــن�Vدلــة�عــى�ذلــك�قولــه،�متوقفــا�عنــد�مســتوى�Lيقــاع�Bــي�بعــض�

  التجارب�الشعرية�الجزائرية�ا�عاصرة:

                                                 
  .18نفسه،�ص)�1(

  .V45-52دب�العربي،�ص�ينظر:�القصة�Bي)�2(

  .76-75ي،�ص-ينظر:�أ)�3(
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�يكســــــر�التفعيلــــــة�ال´ــــــ��أجــــــرى�ف�³ــــــا�
ً
"وأمــــــا�عــــــى�مســــــتوى�Lيقــــــاع�فــــــإن�الشــــــاعر�أحيانــــــا

  قصيدته�كما�Bي�قوله:

  ��دّج�أمل�Vنوثة�مستسلما�fب�Oاج�أساريرِه

تكرر�ذلك�Bي�قصائد�أخـرى،�كمـا�Bـي�قصـيدته�ال´ـ��عنوا�Ïـا:�"فاكهـة�الـريح"�إذ�تكـون�وي

عـــــة�
َ
�بإســــاءة�موق

ً
شِــــدُ�الشــــعر�عـــــى�نفَــــس�إيقــــا¶ي�معلــــوم،�فيتكســـــر�نَفَسُــــك�فجــــأة

ْ
وأنــــت�تُن

العناصــر�Lيقاعيــة�Bــي�نســج�الســطر�الشــعري�بالقيــاس�إlــى�مــا�يســبقه،�أو�مــا�يلحقــه،�كمــا�

:
ً
  Bي�قوله�مث(

  وأبَدْ �عمرُهُ�أزَلٌ 

  وحن4نٌ�عى�قبضة�اليَدْ 

وكـاـن�يمكــن�الشــاعرَ�أن�يســتعيضَ��!ففــي�الســطر�الثــاني�انكســار�إيقــا¶ي�خــانقٌ�للمنشــد

  )1(عن�"اليد"�بلفظ�آخر�أك§�3ت(ؤما�مع�"وأبَدْ"،�ولو�لم�يكن�من�Oيا�بحرف�الدال..."

�عـى�رهافـة�الحـس�منـه�Bـي�الشـعر��عىو�نتباه� الكسر�Lيقا¶ي�Bي�شـعر�التفعيلـة�أدلُّ

العمــودي.�ومــع�ذلــك�مــا�كنّــا�لنحتفــي��Jــذه�الرهافــة�لــو�fأن�أك§ــ�3البــاحث4ن،��ن،�Bــي�نقــد�

الشـــــــعر،�ا�حللـــــــ4ن�لنصوصـــــــه،��fيمتلكـــــــون�الحـــــــد�الكـــــــاBي�مـــــــن�الرهافـــــــة،�أو�ح´ـــــــ��العلـــــــم�

ر�ومحاولــة�تحليلــه.�فـأن�يمتلــك�ناقــدٌ،��ن،�العروÆـ��،�الــذي�يـؤهلهم�ل(ق8ــ3اب�مــن�الشـع

هـــــذه�الكفـــــاءة�الذوقيـــــة�أمـــــر�باعـــــث�عـــــى��حتفـــــاء.�ولـــــيس�غريبـــــا�عـــــى�مرتـــــاض�أن�يكـــــون�

�متوازنـــة�عذبـــة،�
ً
كـــذلك،�وهـــو�يبـــدع�Bـــي�نســـج�اللغـــة�ال´ـــ��يكتـــب��Jـــا�نقـــده�تراكيـــبَ�رشـــيقة

ــع�شـــب�³ة�ويــزف�إlـــى�القــارئ�لغتـــه�النقديــة�وIـــي�ت�Oــادى�وتتبخ8ـــB�3ــي�ألـــوان�مــن�النســـج�ا
ّ
�وق

بلغـــة�الشـــعر.�وإنمـــا�الغريـــب�أن�تخونـــه�هـــذه�ا�لكـــة�أحيانـــا�فـــ(��ðتـــدي�إlـــى�وجـــود�أخطـــاء�

،�أو�ينبّه�عـى�وجـود�أخطـاء�عروضـية�Bـي�أبيـات�)2(عروضية�Bي�أبيات�من�الشعر�العمودي

                                                 
  .525-524معجم�الشعراء�الجزائري4ن�Bي�القرن�العشرين،�ص)�1(

، 404، 393، 392، 375، 359، 342، 317، 252، 238، 223  ،189، 90 ه،�صســــا�رجــــع�نف��ينظــــر ) 2(

409 ،450 ،462 ،532 ،579 ،580.  
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.�ولــــيس�يســــ34ا�أن�ينتبــــه�ناقــــدٌ�غ4ــــ�3ُشــــاعرٍ�إlــــى�كــــل�)1(أخــــرى،�وIــــي�Bــــي�الواقــــع�غ4ــــ�3موجــــودة

 عروضية�ال´��التبست��Jا�أشعارٌ�تتناثر�عى�مدى�ستمائة�صفحة.Vخطاء�ال

و�fتقتصــــر�الكفــــاءة�النقديــــة��رتــــاض�عــــى�مــــا�ذكرنــــا�مــــن�رهافــــة�الحــــس�Lيقــــا¶ي،�بــــل�

تتعــداها�إlـــى�ملكـــات�ومهــارات�أخـــرى�م¤�ـــا�ملكــة�Lحســـاس�بنـــبض�الكلمــة،�ومهـــارة�التمي4ـــ¥�

ل´ــ��تفتقــد�هــذه�الخاصــية�وتوشــك�أن�بــ4ن�الكلمــة�الشــعرية�ا�كت�ــ¥ة�مــاءً�شــعريا�والكلمــة�ا

تكــون�غ4ــf�3ئقــة�بلغــة�الشــعر.�فكلمــة�"مرفــأ"،�عــى�ســبيل�ا�ثــال،�Iــي�كلمــة�خفيفــة�عذبــة�

من�حيث�جرسُها�الصوتي،�والشعراء�ا�عاصرون�كث34ا�ما�يسـتعملو�Ïا�fرتباطهـا�بـالبحر،�

وان�ولكو�Ïــا�جديــدة�عـــى�معجــم�الشــعر�العربـــي؛�ولكــن�مرتاضــا�يتوقـــف�عنــد�عنــوان�الـــدي

ح̈ــــ(م�مســــتغانم��"عــــى�مرفــــأ�Vيــــام"،�ف4ــــ3ى�أن�"ا�عÕــــ��الشــــعري�الــــذي�يحيــــل� الشــــعري�

عليــــه�هــــذا�العنــــوان��fيكــــاد�يــــوي�بــــأي�ظــــ(ل�شــــعرية�تحملــــك�عــــى�Lقبــــال�عــــى�قراءتــــه�

ال�Oامـــــا،�وتناولـــــه�اغتفاصـــــا،�بـــــل�ربمـــــا�دعتـــــك�إlـــــى�íـــــ��ء�مـــــن�التثاقـــــل�والتكاســـــل،�وال8ـــــ3دد�

عــــى�هــــذا�الــــديوان�الجميــــل�Bــــي�قصــــائده،�غ4ــــ�3الجميــــل�Bــــي�والتــــأخر،�وأنــــت�تريــــد�Lقبــــال�

والســــبب�Bــــي�ذلــــك،�حســــب�مرتــــاض،�أن�الشــــاعرة��تجانفــــت�بــــدل��اســــتعمال��)2(عنوانــــه."

Vلفــــاظ�الشــــعرية�Vنيقــــة�مثـــــل�الشــــاطئ�والشــــطآن،�والضـــــفة�والضــــفاف،�تجانفــــت�إlـــــى�

ظـا�شـعريا�أبـدا�اسـتعمال�لفـظ�"ا�رفـأ"،�الـذي��fيعتقـد�الناقـد�"أنـه�يرçـى�إlـى�أن�يكـون�لف

(...)�ذلـــــــك�بـــــــأن�لفـــــــظ�ا�رفـــــــأ�لـــــــيس،�أو�fوأخ4ـــــــ3ا،�إ�fمصـــــــطلحا�مـــــــن�مصـــــــطلحات�النقـــــــل�

البحـــريّ؛�فمـــا�وجـــه�Lتيـــان�بـــه�إlـــى�لغـــة�الشـــعر�ال´ـــ��يجـــب�أن�تضـــمخ�بالشـــعرية�العبقـــة؟�

�حقا؟�أم�هل�الزمن�يمكن�أن�يُنقل�من�ا�راBئ�كما�تُنقل�
ٌ
وهل�يجوز�أن�يكون�ل	يام�مرفأ

  )3(رية�الثقيلة؟"البضائع�التجا

                                                 
  .225نفسه،�ص)�1(

  .552نفسه،�ص)�2(

  .552نفسه،�ص)�3(



 

150 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

وإذا�تعلق�Vمر�بالتعب�34ا�جازي��نزياي�فإن�مرتاضا�تحضره�خ�3ته�النقدية�ورزانته�

الذوقيــــة؛�فــــ(�يقبــــل�أن�ي8ُــــ3ك�Vمــــر�فوÆــــ���Bــــي�بنــــاء�الع(قــــات�بــــ4ن�Vلفــــاظ�بنــــاءً�مجازيــــا�

أو��يتس�38تحت�مظلة��نزياح.�إنه�يعرض�هذا�البناء�عى�غربال�ذوقه�فيقبله�ويُشيد�به،

يرفضـــه�ويستســـخفه.�مـــن�ذلـــك�وقوفـــه�عنـــد�عبـــارة�زينـــب�Vعـــوج:�"إlـــى�مـــن�اح38قـــوا�بلـــون�

الســـعال،�Bـــي�أزقـــة�ســـوداء،�أجهضـــها�صـــراخ�الليـــل"�ال´ـــ��وردت�Bـــي�مقدمـــة�قصـــيد��ا�"يــــا�

أنــت،�مــن�منــا�يكــره�الشــمس"؛�حيــث�اع8ــ3ض�عــى�نســبة�اللــون�إlــى�الســعال،�وLجهــاض�

ي،�وقال�Bي�ذلك:إlى�صراخ�الليل،�لغياب�ا�نطق�التواص  

"كيف�يغتدي�لون�السعال�مُحرقا�فيح38ق�به�الناس�وهم��fيشـعرون؟�ألـم�يكـن�مـن�

Vوlى�استعمال�نار�السعال،�بدل�لـون�السـعال،�ح´ـ��يكـون�Lحـراق�إحراقـا�حقـا؟�أم�لـم�

�Jـذا�Lحـراق�إ�fدfلـة�بيضـاء�(...)�أولـيس��ح8ـ3اق�إ�fدلـي(�عـى�ناريـة�هـذا��ترد�الشـاعرة

�كـاـن�
ّ
الســعال،��fعــى�لونيتــه؟�(...)�ثــم�كيــف�يُجهــض�صــراخ�الليــل�Vزقــة�الســوداء؟�وهــ(

ن̈�هـــذه�Vزقـــة�الســـوداء�كانــت�حبـــى�عـــى�ســـبيل� التعب4ــ�3"أجهـــدها"�بـــدل�"أجهضــها"؟�أم�

آfت�أنثويـــــــة�قابلـــــــة�للمناســـــــلة�وا�كـــــــاثرة،�فوقـــــــع�عل�³ـــــــا��الحقيقـــــــة�فعـــــــ(،�فاســـــــتحالت�إlـــــــى

Lجهاض،�كما�يقع�عى�النساء،�فيُحرمن�من�وضع�أحمالهن�عى�ما�تقتضيه�الطبيعـة؟�

�نزياحيـة،�ممـا�ينـدرج،�فعـ(،�تحـت�مفهـوم��نزيـاح�الشـعري�الحـق؟��وهـل�هـذه�النسـوج

�الحــــق�Bــــي�أن�يكتــــب�كيــــف�يشــــاء،�عــــمّ�يشــــاء،�م´ــــ��مــــا� يشــــاء،�أو�ح´ــــ��دون�أن�أو�إن�لكــــلٍّ

  )1(تشاء�مشيئته؛�فتقع�عليه�الكتابة�وقوعا�يشبه�Lقسار؟"

ونعلم�أن�كث34ا�من�"الحداثي4ن"��fيقبلون�مـن�مرتـاض�هـذا�ا�سـلك�Bـي�إصـدار�أحكـام�

القيمة،�وBي�تقييد�حركة�ا�جاز�با�نطق.�أما�نحن�فموافقون�عـى�مـا�ذهـب�إليـه�مرتـاض�

ؤمن�بـه�العقـ(ء�مـن�ضـرورة�وجـود�لـون�مـن�ا�نطـق�يحكـم�تمام�ا�وافقة،�ومؤمنون�بما�يـ

ك(منـــــا�ولـــــو�كــــاـن�شـــــعرا.�ونزيـــــد�عـــــى�ذلـــــك�أننـــــا�مؤمنـــــون�كـــــل�Lيمـــــان�بـــــأن�نظريـــــة�"عمـــــود�

                                                 
  .184-183نفسه،�ص)�1(
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ا�رزوقية�كانت�عى�حق�كامل�حـ4ن�اشـ38طت�Bـي�جـودة��سـتعارة�أن��الشعر"�الجرجانية

وIــي�مناســبة�نســبية،�وقــد�؛�)1(تنبÕــ��عــى�أســاس�ا�ناســبة�بــ4ن�ا�ســتعار�لــه�وا�ســتعار�منــه

تكون�خفية،�كما�قد�تكون�موضع�خ(ف؛�ولك¤�ا�يجب�أن�تكون�موجودة�عى�كل�حـال،�

ويجب�عى�الشاعر�أن�يقنعنا��Jا�قريبة�كانت�أم�بعيدة،�بسيطة�كانت�أم�غريبة.�وع(مة�

شاعريته�أن�يأتي��Jـا�طريفـة�مـع�قدرتـه�عـى�إقناعنـا��Jـا؛�أمـا�الـربط�الجزاBـي�بـ4ن�Vلفـاظ�

  هو�شأن�Bي�متناول�الجميع�إذا�شاءوا،�و�fيدل�عى�شاعرية�و�fجدة�و�fامتياز.ف

�Bـــــي�مواضـــــع�محـــــدودة�مـــــن�"معجـــــم�الشـــــعراء"،�
ُ
وكمـــــا�خانـــــت�الناقـــــدَ�ذائقتُـــــه�Lيقاعيـــــة

خانته�نباهتُـه�الفكريـة�وخ�3تُـه�اللغويـة�Bـي�موضـع�لفـت�انتباهنـا�مـن�كتابـه�"نظريـة�الـنص�

  ب4ن�بيت�ا�تن
�:�Vدبي"؛�ذلك�ح4ن�أراد�ا�قارنة

�فيه�مِن�أعدائهِ 
َ
�ا�(مة �����إنَّ

ً
�فيه�مَ(مَة حبُّ

ُ
هُ،�وأ حبُّ

ُ
أ

َ
  أ

  وبيت�أبي�الشيص:

مُ  وَّ
ُّ
م��Õالل

ُ
يل

ْ
�لذكرك،�فل

ً
�����حُبا

ً
�Bي�هواك�لذيذة

َ
  أجدُ�ا�(مة

فلـــم�يوفـــق�إlـــى�فهـــم�دfلـــة�بيـــت�ا�تن
ـــ��تمـــام�الفهـــم؛�بـــدليل�قولـــه،�منكـــرا�عـــى�ا�تن
ـــ��

راميــــا�إياهــــا�بعــــدم�الســــ(مة�ا�نطقيــــة:�"فمــــا�شــــأن�Vعــــداء�وذكــــرِهم�Bــــي�معــــرض�عبارتــــه،�

ال،�كمـــا�جـــرت�
ّ

الحـــديث�عـــن�ذكـــر�الحبيـــب؟�ألـــم�يكـــن�مـــن�Vوlـــى�الحـــديث�هنـــا�عـــن�العـــذ

عـادة�الشـعراء�الغــزل4ن�العـرب�أن�يعّ�ــ3وا؟�وكيـف�يجــوز�القـرن�بــ4ن�اللـوم�الــذي�هـو�أصــ(�

حـانق�ا�نـاوئ��fيلـوم،�ولكنـه��ðـاجم�ويعــادي.�ل	صـدقاء�بوقفـه�عـى�Vعـداء؟�إن�العـدو�ال

  )2(فالفكرة�Bي�حد�ذا��ا��fينبåي�لها،�من�الوجهة�ا�نطقية،�أن�تستقيم."

                                                 
ينظــر:�وعبــد�ا�لــك�بومنجــل،�الثابــت�وا�تحــول�Bــي�نظريـــة�عمــود�الشــعر،�مجلــة��داب�والعلــوم�Lنســانية،�جامعــة�Vم4ـــ�3)�1(

  .391-390م،�ص2005ماي��-هـ1426،�ربيع�الثاني�5قسنطينة�،�العدد��–عبد�القادر�للعلوم�Lس(مية�

  .206صنظرية�النص�Vدبي،�)�2(
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والحقيقة�أن�فكرة�ا�تن
��مسـتقيمة�كـل��سـتقامة،�وطريفـة�إlـى�حـد�Lثـارة؛�لـو�fأن�

ع��Õأن�ا�(مة�الناقد�توهم�أن�حرف�الجر�"مِنْ"�Bي�الشطر�الثاني�تدل�عى�ا�صدرية�(بم

مصدرها�أعداؤه)��fالبعضية�(بمع��Õأن�ا�(مة�فيه�Iي�بعـض�أعدائـه).�ولـو�فهـم�الناقـد�

ن̈�هــذه� أن�قصــد�الشــاعر�هــو�أن�ينكــر�استســاغته�ســماعَ�مــن�يلومــه�Bــي�حــب�ممدوحــه،�

لـــو��–ا�(مـــة�فيـــه�Iـــي�بمثابـــة�العـــدو�مـــن�أعدائـــه،�و�fيســـتحق�العـــدو�غ4ـــ�3الكـــره�والشـــنآن�

ك�فلربمـــا�اســـتطرف�تشـــخيص�ا�(مـــة�عـــدوا�مـــن�أعـــداء�ا�مـــدوح،�ولعـــدل�فهـــم�الناقـــد�ذلـــ

  عن�ا��ام�هذه�الفكرة�الطريفة�بمخالفة�ا�نطق.

وعى�أية�حال،�فإن�القصد�من�هذه�الوقفة�ليس�Lشـارة�إlـى�هـذه�الهنـات،�وإنمـا�هـو�

التــدليل�عــى�كفـــاءة�مرتــاض�النقديـــة،�وأنــه��fيُحتمــل�أن�ي�ـــيء�Lخفــاق�Bـــي�التعامــل�مـــع�

النصـــــوص�الشـــــعرية�العربيـــــة�مـــــن�هـــــذه�الجهـــــة،�ولكـــــن�قـــــد�ي�ـــــيء�مـــــن�جهـــــة�عـــــدم�كفـــــاءة�

��fسيماا�نهج،�
ّ

وأن�مرتاضا،�بعد�تحوله�عن�النهج�التقليدي�Bي�قراءة�الشعر،�طفق�يغذ

الســـــB�34ـــــي�طريـــــق�الحداثـــــة�متحمســـــا�لهـــــا،�متبنيـــــا��ناهجهـــــا،�منـــــدفعا�إlـــــى�حـــــدّ�الشـــــره�Bـــــي�

ب�لــه�محــاذيره�ومزالقــه،�وعÃــ���أن��fتكــون�النتــائج�تجري*�ـا،�ومحاولــة�تعري*�ــا..�وهــو�مــذه

بة�للظنون.   مخيِّ

وقبل�مباشرة�ا�عالجة�لهذه�ا�سألة،�بالنظر�Bي�الكيفية�ال´��حلل��Jا�الناقـد�نصوصـا�

شـــعرية�عربيـــة،�نســــجل�أن�الناقـــد�يتصــــور�أن�"الكتابـــة�التحليليــــة�Iـــي�غ4ــــ�3الشـــرح�الــــذي�

حســب؛�إذ�ا�حلـــل��fيرضــيه�ذلـــك�ح´ـــ��قصــاراه�قـــراءة�الــنص�لغويـــا�ونحويــا�ومضـــمونيا�ف

ه�جماليــــا،�وفنيــــا،�وتاريخيــــا�(ســــياقيا)،�وربمـــا�بنيويــــا،�وســــيميائيا
َ
؛�وربمــــا�اجتماعيــــا�)1(يقـــرأ

ونفســـــيا�أيضـــــا،�مج�Oـــــدا�مـــــا�اســـــتطاع��ج�Oـــــاد�Bـــــي��ق8ـــــ3اب�مـــــن�الكتابـــــة�Lبداعيـــــة�ال´ـــــ��

تحــاول�فــك�شــفرات�لغتــه،�ولتنت�ــ��إlــى�تفســ�34رمــوز�عناصــره�Vلســنية�ومرام�³ــا�الدfليــة�

                                                 
يلحـظ�ههنـا�أن�الناقـد�اسـتعمل�مصـطلَ�ي�"بنيـوي"�وسـيميائي"�بالصـيغت4ن�ا�تـداولت4ن.�وقـد�غ4ّـ�3الناقـد�الصـيغت4ن�كل�³مـا�)�1(

  Bي�كتبه�ال(حقة،�ودعا�بإصرار�إlى�استعمال�صيغ´ْ�:�"بنوي"�و"سيمائي".
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.�وأنــه�عــى�و¶ــي�بخطــورة�إخضــاع�الــنص�إlــى�منــاهج�)1(ع�ــ�3أنســاقها�Bــي�الــنص/�ا�وضــوع:"

ضاعا�آليا�ميكانيكيا،�كما�Iي�سـ34ة�كث4ـ�3مـن�البـاحث4ن،�Bـي�ا�شـرق�وBـي�الغـرب،�غربية�إخ

الـــذين�تبـــدو�كتابـــا��م�بســـبب�ذلـــك�"I�fـــي�غربيـــة�خالصـــة،�وI�fـــي�عربيـــة�خالصـــة،�وإنمـــا�

وهـو�مـا�يسـوّغ�لنـا�أن�ننتظـر�مـن�تجربـة�مرتـاض�Bـي�تحليـل��)2(تراها�تظلع�ب4ن�ذلك�سـبي(."

 Vــــى�قــــدر�مــــن��الخطــــاب�أن�تكــــون�ع
َ
صــــالة�والنجاعــــة�والتوفيــــق؛�فهــــل�ســــيوافق�النظريــــة

  التحليلُ،�وهل�سيصيب�توقعنا�أم�يخيب؟

  مستويات�تحليل�الخطاب�لدى�عبد�ا�لك�مرتاض-3

سواء�أكان�ا�نهج�ا�علن�الذي�يعتمده�مرتاض�Bـي�تحليـل�الخطـاب�الشـعري�تفكيكيـا،�

كونــــه�-1؛�وIــــي:�أم�تشــــريحيا،�أم�ســــيمائيا،�فــــإن�ثــــ(ث�خصــــائص�تظــــل�تــــ(زم�هــــذا�ا�ــــنهج

  .منهجا�غربيا�"حداثيا"

  كونه�موضع�تصرف�وانتقاء�من�قِبل�الناقد،-2

  كونه�منهجا�مركبا�يعدد�زوايا�النظر�والتحليل،�يسميه�الناقد�منهجا�مستوياتيا.-3

وقـــــد�فرغنـــــا،�Bــــــي��Ïايـــــة�الفصـــــل�الســــــابق�وبدايـــــة�هـــــذا�الفصــــــل،�مـــــن�مناقشـــــة�قضــــــية�

؛�فأثنينـا�عل�³ـا،�وعـددناها�لونـا�مـن�التكامـل�ا�¤��ـي�ال38كيب�ا�¤��ي�وا�عالجة�ا�سـتوياتية

الــذي�دعــا�إليــه�عــدد�كب4ــ�3مــن�النقــاد�قبــل�مرتــاض.�و�ن�ننــاقش�التطبيــق�العمــي�لهــذه�

ا�ستويات،�وننظر�Bي�الكيفيـة�ال´ـ��تـم��Jـا�سـ��3أغـوار�النصـوص�ا�حللـة،�وتحليـل�بنيا��ـا،�

الجمــــــال�والنقــــــد�مــــــن�هــــــذه�وكشــــــف�د��ffــــــا؛��عرفــــــة�مــــــدى�اســــــتفادة�الــــــنص�والقــــــارئ�و 

  التحاليل.

  

                                                 
  .16شعرية�القصيدة،�ص)�1(

  .233نفسه،�ص)�2(
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  ا�ستوى�2يقا�ي.1.3

ممـــــا�يلفــــــت�انتبـــــاهَ�القــــــارئ�تحليـــــلَ�عبــــــد�ا�لـــــك�مرتــــــاض�للمســـــتوى�Lيقــــــا¶ي�للخطــــــاب�

الشـــــعري،�تلـــــك�ا�قـــــدماتُ�النظريـــــة�ال´ـــــ��يمهـــــد��Jـــــا�لتحليلـــــه.�وممـــــا�يلفـــــت�النظـــــرB�َـــــي�تلـــــك�

Bي�بنيـة�الخطـاب�الشـعري،��ا�قدمات�تردد�الناقد�ب4ن��التوكيد�بأن�Lيقاع�ركن�جوهري 

،�وبـــــــ4ن�عـــــــدّه�مجـــــــرد�عنصـــــــر�مكمّـــــــل�ولـــــــيس�بعنصـــــــر�)1(بـــــــل�هـــــــو�"خاصـــــــية�الشـــــــعر�Vوlـــــــى"

،�وإلحاحُــه�عــى�التفريـق�بــ4ن�Lيقــاع�والعـروض،�مــن�جهــة،�وعـى�التوحيــد�بــ4ن�)2(جـوهري 

  الشعرية�وVدبية،�من�جهة�ثانية.

العربــي�خصوصــا،�وVدب�وقــد�تبــع�إيمانَــه�بجوهريــة�Lيقــاع�Bــي�الشــعر،�وتم4ــِ¥�الشــعر�

��كـاـن�أم�خطبــة�أم�رســالة�أم�مــث(�أم�حكمــة�أم�غ4ــ�3ذلــك،��Jيمنــة�
ً
العربــي�عمومــا،�مقامــة

،�تبـــع�ذلـــك�اســـتغرابُه�أن�يك§ـــ�3اهتمـــام�الغـــربي4ن�با¾يقـــاع�عـــى�)3(الخاصـــية�Lيقاعيـــة�فيـــه

قلـــــة�حـــــظ�آدا�Jـــــم�منـــــه،�ويقـــــل�حـــــديث�النقـــــاد�العـــــرب�"عـــــن�هـــــذا�Lيقـــــاع�إB�fـــــي�معـــــرض�

،�مــع�أن�هــذا�الفــن�"يُعــدّ�)4(عليــه،�و�شــم4¥از�منــه،�و�زورار�عنــه،�والضــجر�بــه"الســخط�

و"مــع�أن�العربيــة�ربمــا�)5(أجمــل�مــا�يتم4ــ¥�بــه�الــنص�العربــي�Bــي�نصــاعته�وجمالــه�وإشــراقه."

  )6(كانت�أغ��Õلغة�إنسانية��بالطاقات�Lيقاعية�ال´��إن�شئت�جعلت�م¤�ا�شعرا�كله."

ـر�لـه�ويحللـه�ويج�Oـد�Bـي�
ّ
�Bي�استغرابه،�مصيبB�ٌي�إقبالـه�عـى�Lيقـاع�ينظ والناقد�محقٌّ

ـقٌ�حـ4ن�يم4ـ¥�بينـه�وبـ4ن�العـروض،�وحـ4ن�ينبـه�عـى�أنـه�
َّ
تفكيك�عناصره�وس��3أغواره،�موف

مات��fيجادل�ف�³ا�
ّ
ليس�موقوفا�عى�الشعر�بل�هو�موجود�Bي�الن§�3أيضا؛�فكل�هذه�مسل

الصواب،�Bي�رأينـا،�حـ4ن�يصـر�عـى�التوحيـد�بـ4ن�الشـعرية�وVدبيـة؛�أحد�؛�ولكنه�يجانب�

                                                 
  .145ي،�ص-)�أ1(

  .146نفسه،�ص)�2(

  .149-148نفسه،�ص)�3(

  .133،�صبنية�الخطاب�الشعري )�4(

  .133نفسه،�ص)�5(

  .133نفسه،�ص)�6(
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ــع�شـعرا،�بــل�عـدّ�كــل�أدب�شـعرا،�كمــا�يـزعم�مرتــاض�صـراحة�حــ4ن�
َّ
أي�عـى�عــدّ�الن§ـ�3ا�وق

يقول:�"فكل�ما�هو�شعر�هو�أدب،�وكل�ما�هـو�أدب�فهـو�شـعر؛�ومـا�لـيس�شـعرا�إذن�لـيس�

د̈ب�الحـق."أدبا�و�fينبåي�له؛�فهـو�إذن�جـنس�آخـر�مـن�الخطـاب،� وحـ4ن�)1(و�fصـلة�لـه�بـا

يسـأل،�غ4ــ�3محـقّ:�"بــأي�حـق،�أم�بــأي�حجـة،�نم4ــ¥�بـ4ن�إبــداع�وإبـداع:�ينبعــان�معـا�مــن�نبــع�

واحـد�هـو�الخيـال،�ويكتبـان�معـا�بـأداة�واحـدة�Iـي�القلـم،�ويتطلعـان�معـا�إlـى�تحقيـق�íــ��ء�

  )2(واحد�وهو�التعب�34وLمتاع،�أو�التشكيل�وLب(غ؟"

الرجـــل�وا�ـــرأة�مـــن�حيـــث�الكرامـــة�Lنســـانية،�والحقـــوق�والواجبـــات،�إنـــه��fتمي4ـــ¥�بـــ4ن�

�fولكن�الرجـل�رجـل�وا�ـرأة�امـرأة�مـن�حيـث�الشـكل�والخصـائص�الجسـمية�والعاطفيـة.�و

تمي4ــ¥�بــ4ن�الشــاعر�والروائــي�مــن�حيــث�إن�كل�³مــا�مبــدع�باللغــة،�مســتع4ن�بالخيــال،�ممتــع�

وائي�روائي،�كما�أن�الخطيب�خطيـبٌ�للقارئ،�راغب�Bي�التبليغ؛�ولكن�الشاعر�شاعر�والر 

  وكاتبَ�ا�قاfت�والخواطر�Vدبية�هو�أديب�f�ٌغ34.

كث�34من�النصوص�الن§3ية،�مثل�نصوص�البشL�34براهيمـ�،�Iـي�مـن�الطـراز�الرفيـع�Bـي�

عــد�لونــا�مــن�ألــوان�الن§ــ�3الجيــد�
ُ
ح(و��ــا�ا�وســيقية،�وكثاف�Oــا�Lيقاعيــة،�ولك¤�ــا�مــع�ذلــك�ت

عدّ�شعرا،�بحال.الراçي،�و�fيمك
ُ
  ن�أن�ت

وبنــاء�عــى�ذلــك،�فــإن�نــص�أبــي�حيــان�التوحيــدي�الــذي�حللــه�Bــي�كتابــه�"الــنص�Vدبــي:�

مـــن�أيـــن؟�وإlـــى�أيـــن؟"،�هـــو�نـــص�ن§ـــ3ي�راق،�يتم4ـــ¥�بظـــ(ل�شـــعرية�شـــفافة،�ويحمـــل�صـــورا�

،�ولكــن�ذلــك��fيدخلــه�)3(شــعرية�غنيــة�مكتظــة�با�وســيقى�اللفظيــة،�كمــا�يســجل�مرتــاض

،�أن�يُعامل،�وأن�يُحلل�إيقاعـه،�إ�fعـى�أنـه�ن§ـ3.�وقـد�اج�Oـد�دائرة�الشعر؛�ف( 
ً
�يصح،�إذا

مرتاض،�وأجاد،�Bي�تحليل�إيقاع�النص�وتفكيك�بنياته،�مقسـما�إيـاه�إlـى�سـ(لم�صـوتية،�

                                                 
  .133نفسه،�ص)�1(

  .133نفسه،�ص)�2(

  .145ي،�ص-أ)�3(
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لة�للوحدات�ا�توازية�أو�
ّ
مسج(�Bي�كل�سلم�مقدار�التوازن�والتساوي�ب4ن�Vصوات�ا�شك

ي�توكيــــد�هيمنــــة�التماثــــل�Lيقــــا¶ي�Bــــي�هــــذا�الــــنص،�بمــــا�ا�تجــــاورة،�مســــتعينا�با¾حصــــاء�Bــــ

؛�ولكن�ذلك�كلـه��fيبـيح�لنـا�أن�نعـد�نـص�أبـي�)1(يجعله�إlى�الشعرية�أقرب�منه�إlى�الن§3ية

  حيان�شعرا،�و�fنرى،�تبعا�لذلك،�أن�نتوقف�عند�تفصيل�تحليل�الناقد�إياه.

"بنيــــــة�الخطـــــــاب��الكتابــــــان�اللــــــذان�توقــــــف�ف�³مــــــا�مليــــــا�عنـــــــد�ا�ســــــتوى�Lيقــــــا¶ي�همــــــا:

ي:�دراســـــــــة�ســـــــــيميائية�-الشـــــــــعري:�دراســـــــــة�تشـــــــــريحية�لقصـــــــــيدة�(أشـــــــــجان�يمانيـــــــــة)"،�و"أ

تفكيكيــــة��لقصــــيدة�(أيــــن�لــــي(ي)��حمــــد�العيــــد".�وقــــد�ســــلك�Bــــي�تحليــــل�إيقــــاع�القصــــيدة�

الثانيــة�مســلكا�غ4ــ�3الــذي�ســلكه�Bــي�تحليــل�إيقــاع�القصــيدة�Vوlــى،�وإن�تشــا�Jت�خطــوات�

يلــ4ن�إlــى�كشــف�العناصــر�ا�شــكلة�لÚيقــاع،�وتحديــد�أنماطــه�التحليــل.�وقــد�وفــق�Bــي�التحل

  ودرجاته،�وتعي4ن�وحداته�ونغماته،�عى�نحو�يدل�عى�ذوق�وخ�3ة�واج�Oاد�وتجديد.

Bـــي�الكتـــاب�الثـــاني�كانـــت�القصـــيدة�عموديـــة�هائيـــة�الـــروي�مفتوحتـــه،�ســـاحرة�Lيقـــاع�

ل�الناضــح�بالدfلــة�مطربتــه،�يوشــك�أن��ðــيمن�عــى�شــعري�Oا�هــذا�Lيقــاع�ا�طــرب�الجميــ

والجمــال�معــا�بــإقرار�مــن�الناقــد�نفســه.�ولكــن�الغريــب�أن�الناقــد�يعــود،�بعــد�أن�نبــه�عــى�

أن�Lيقــاع�خاصــية�الشــعر�Vوlــى،�ل�³ــوّن�مــن�شــأنه�فيعــدّه�عنصــرا�مكمــ(��fغ4ــ3،�ويعلــل�

ومـــن��!)2(زحزحتـــه�إlـــى�ا�ســـتوى�الخـــامس�مـــن�مســـتويات�تحليـــل�القصـــيدة�بنـــاء�عـــى�ذلـــك

الواضـــح�أنـــه�مســـلك�غ4ـــ�3علمـــ��أن�نجمـــع�بـــ4ن�الـــرأي�ونقيضـــه�Bـــي�صـــفحت4ن�مت(صـــقت4ن،�

وبــــ4ن�الفكــــرة�وضــــدها�Bــــي�كتــــاب4ن�مت(حقــــ4ن؛�ذلــــك�أنــــه�ســــبق�أن�وقــــف�Bــــي�الكتــــاب�Vول�

"بنيــــة�الخطــــاب�الشــــعري"�عنــــد�أبيــــات�¨بــــي�العتاهيــــة�معروفــــة،�أبــــرزُ�مــــا�يؤلــــف�شــــعري�Oَا�

  (م�الرص4ن�السديد:إيقاعُها،�فقال�Bي�شأ�Ïا�هذا�الك

                                                 
  .63النص�Vدبي�من�أين؟�وإlى�أين؟،�ص)�1(

  .63النص�Vدبي�من�أين؟�وإlى�أين؟،�ص)�2(
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"فلــم�نــر�أســهل�ألفاظــا،�و�fأبســط�معــاني،�و�fأقر�Jــا�إlــى�الحــديث�اليــومي�العــادي�مــن�

قول�أبي�العتاهيـة.�ومـع�ذلـك�فـ(�أحـد�يسـتطيع�أن�ينكـر،�إ�fإذا�كاـن�محرومـا�مـن�تـذوق�

خصائص�ا�فردة�العربيـة�وجمـال�إيقاعهـا،�أن�هـذا�الكـ(م�العـاديّ�البسـيط�اسـتطاع�أن�

نV�̈مر��fيكمن�Bي�غرابة�Vلفاظ،�وB�fـي�عمـق�ا�عـاني�Bـي�الشـعر،�يكون�شعر  ا�عظيما؛�

  )1(قدر�ما�يقوم�Bي�هذا�النسج�الذي�نطلق�عليه�نحن�(الخطاب�الشعري)."

إن�قــوام�هــذا�النســج�العتــاIي�الجميــل�هــو�Lيقــاع�Bــي�الدرجــة�Vوlــى�ثــم�رشــاقة�الــنظم�

يــق�بــ4ن�Lيقــاع�والــنظم،�بــالنظر�إlــى�أن�وس(ســته�وطرافتــه؛�وإن�كـاـن�مــن�الصــعوبة�التفر 

Lيقاع�هو،�كما�يؤكد�مرتاض،�"أعمّ�من�الروي،�والقافية،�والسجعة،�بل�ربما�كان�أعم�

مــــــــن�العــــــــروض�نفســــــــها،�فهــــــــو�متســــــــلط�عــــــــى�الــــــــنص�Vدبــــــــي�Bــــــــي�كــــــــل�مظــــــــاهره�الصــــــــوتية�

  )2(وLيقاعية،�الخارجية�والداخلية."

الشــعر؛�أمــا�تصــور�مرتــاض�لحقيقــة��هــذا�عــن�ا�وقــف�النظــري�مــن�أهميــة�Lيقــاع�Bــي

  Lيقاع�الشعري�وتحليله�إياه�فهو�الذي�نباشر�الحديث�بشأنه��ن:

  ينقسم�Lيقاع،�Bي�تصور�مرتاض،�إlى�ث(ثة�أنواع:

:�وهـــــو�ضـــــرب�مـــــن�Lيقـــــاع�العـــــام،�يتســـــلط�عـــــى�ســـــطح�الخطـــــاب�2يقـــــاع�ال��كي�ـــــ�-:1

  تمي4¥ا.الشعري،�أو�الخطاب�Vدبي،�بوجه�عام،�فيم4¥ه�

:�وهــــو�يتســــلط�عــــى�الصــــياغة�الداخليــــة�لســــطح�الــــنص�الشــــعري�2يقــــاع�الــــداخ�ي-:2

خصوصـــا،�وVدبــــي�عمومـــا،�فيتخــــذ�مظــــاهر�إيقاعيـــة�تــــت(ءم�فيمــــا�بي¤�ـــا�داخليــــا،�لتظــــاهر�

  Lيقاع�الخار&ي�وتنسجم�معه.

                                                 
  .158نفسه،�ص)�1(

  .158نفسه،�ص)�2(
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�:�وهــو�غالبــا�مــا�ينصــرف�إlــى�القافيــة،�ولكــن�مضــافا�إل�³ــا�مــا�قبلهــا2يقــاع�الخــار�ي-:3

  )1(مما�يظاهرها�عى�التمكن�وال38صن�والتلذذ."

يُلحــــــظ�Bــــــي�هــــــذا�التقســــــيم�أن�الناقــــــد�أضــــــاف�إlــــــى�النــــــوع4ن�ا�عــــــروف4ن�ا�تــــــداول4ن�Bــــــي�

الخطـــــاب�النقـــــدي�العربـــــي�ا�عاصـــــر�(وهمـــــا:�الخـــــار&ي�والـــــداخي)�نوعـــــا�ثالثـــــا�هـــــو�"Lيقـــــاع�

تقســيم�عـى�قــدر�مــن�ال38كي
ـ�".�وأنــه�حصـر�Lيقــاع�الخــار&ي�Bـي�القافيــة�دون�الـوزن.�وهــو�

الوجاهـــة؛�وإن�كــاـن�يقبـــل�ا�ناقشـــة�و�ع8ـــ3اض،�بـــالنظر�إlـــى�أن�Lيقـــاع�ال38كي
ـــ��هـــو�فـــرع�

ــــــه�شــــــأن�متعلــــــق�بطريقــــــةِ�توزيــــــع�الحركـــــاـت�والســــــكنات�داخــــــل� ن̈ عــــــن�Lيقــــــاع�الــــــداخي،�

النســــيج�الشــــعري،�ومقــــدارِ�مــــا�يحصــــل�مــــن�التماثــــل�بســــبب�ذلــــك.�وبــــالنظر�إlــــى�أن�الــــوزن�

تم4ــ¥�قصــيدة�عــن���نــص�شــعري�هــو�غ4ــ�3البنيــة�Lيقاعيــة�النســجية�ال´ــ�الــذي�يُــنظم�عليــه

غ34هــــا�وإن�اتفقــــت�معهــــا�Bــــي�الــــوزن؛�بمــــا�يعÕــــ��أن�الــــوزن،�وإن�التــــبس�بالبنيــــة�Lيقاعيــــة�

النســـــجية،�هـــــو�مصـــــدرٌ�¾يقـــــاع�خـــــار&ي�نشـــــعر�بـــــه�شـــــعورا�واضـــــحا�منـــــذ�أن�يطـــــرق�الـــــنص�

  الشعري�أسماعنا،�و�fنحتاج�¾دراكه�إlى�تأمل�وتحليل.

ومهمــا�يكــن�مــن�شــأن�هــذا�التقســيم،�فــإن�الناقــد�ســلك�مســلكا�جيــدا�Bــي�تحليلــه�لهــذه�

ي"�و"بنيــــة�الخطــــاب�الشــــعري".�ففــــي�الكتــــاب�Vول�-Vقســــام�مــــن�Lيقــــاع،�Bــــي�كتابيــــه:�"أ

يحلــل�مـــا�يســـميه�Lيقـــاع�ال38كي
ـــ��بتقســـيم�مطــالع�الصـــدور�وVعجـــاز�إlـــى�فئـــات�متماثلـــة�

لتماثـــل�Lيقـــا¶ي�الـــذي��ðـــب�الـــنص�رونقـــا�وتماســـكا�مقطعيـــا،�ليســـتنتج�مـــن�ذلـــك�مقـــدار�ا

  وانسجاما.�أما�ا�طالع�الصدرية�ف���موزعة�عى�فئت4ن�هما:

مْ)��-أ
َ
مْ،�ل

َ
سْ�:الس،�ك

َ
صْ،�رَوْ،�أ

َ
يْ،�هَلْ،�أ

َ
  الفئة�ا�بتدئة�بفتحة�وسكون�(أ

تَ،�وَتَ).�-ب
َ
  الفئة�ا�بتدئة�بحركت4ن�مفتوحت4ن�(ف

  ة�عى�ث(ث�فئات:�وأما�ا�طالع�العجزية�ف���موزع
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  الفئة�ا�بتدئة�بكسرة�وسكون�(ي،�Bي،�فِلْ:�فِ�ال،���Æ).��-جـ

تَ).��-د
َ
،�وَتَ،�ف

َ
  الفئة�ا�بتدئة�بحركت4ن�مفتوحت4ن�(وَأ

يْ).�-هـ
َ
نْ،�أ

َ
نْ،�أ

َ
  الفئة�ا�بتدئة�بفتحة�وسكون�(f،�ل

يرتكـز�عل�³ـا�و�Jذه�الطريقة�Bي�تقسيم�ا�طـالع�الصـدرية�والعجزيـة�(وIـي�أوتـاد�إيقاعيـة�

د̈ا�ãـــــا�اللســـــان)،�اســـــتطاع�ا�حلـــــل�أن�يتـــــابع�مـــــدى� البيـــــت،�وتنتبـــــه�لهـــــا�Vذن،�ويحتشـــــد�

حصــــــول�التماثــــــل�والتماســــــك�Bــــــي�البنيــــــة�Lيقاعيــــــة�للقصــــــيدة؛�فكــــــان�ممــــــا�اســــــتنتجه�أن�

مطـــالع�الصـــدور�Bـــي�هــــذا�الـــنص�تتحـــد�بنســــبة�وافـــرة،�وأن�هـــذا�الصــــنيع�إنمـــا�هـــو�"لكيمــــا�

.�وأن�التماثـــــل�)1(عيـــــا�متينـــــا�يشـــــد�إليـــــه�ا�تلقـــــي�شـــــدا�وثيقـــــا"يمـــــنح�هـــــذا�الـــــنص�رونقـــــا�إيقا

ا�قطÍــي�مهــيمن�عــى�الــنص�بحيــث�إن�كــل�انعــزال�إيقــا¶ي�لفئــة�مــن�الفئــات�ا�ــذكورة�Bــي�

مطلــع�مــن�ا�طــالع��fيلبــث�أن�يجــدد�اتصــاله�مــع�مطلــع�fحــق،�ممــا�يحــافظ�عــى�جــو�مــن�

،�وأعطــى�الــنص�تماســكا�الــت(ؤم�تجــاوز�مطــالع�الصــدور�وVعجــاز�إlــى�ســطح�الــنص�العــام

  .)2(إيقاعيا�رصينا

وحـــــــ4ن�انتقـــــــل�مرتـــــــاض�إlـــــــى�تحليـــــــل�Lيقـــــــاع�الـــــــداخي�لـــــــم�يـــــــزد�عـــــــى�أن�نقـــــــل�منهجـــــــه�

ا�ســتعمل�Bــي�تحليــل�ا�طــالع�إlــى�تحليــل��Ïايــات�الصــدور.�وقــد�اع8ــ3ف�الناقــد�بأنــه�يقصــد�

.�)3(ض"با¾يقاع�الداخي�"إlى�الصوت�الذي�تنت�ـ��بـه��Ïايـات�صـدور�الوحـدات،�أو�Vعـاري

وهــــو�مــــا�يعÕــــ��أنــــه��fيكــــاد�يختلــــف�عمــــا�ســــماه�Lيقــــاع�ال38كي
ــــ�.�وقــــد�fحــــظ�مرتــــاض�أن�

عشرة�صدور�من�ب4ن�ث(ثة�عشر�تنت���بالفونيم�نفسه�الـذي�انت�ـ��بـه�الصـدر�Vول�مـن�

القصيدة،�وهو�"�Ïَا"�من�قوله�"أيَ¤�ا"،�مع�وجود�نصـف�هـذا�العـدد�يتحـد�صـوتا�وإيقاعـا،�

  اعيا�غنيا،�يؤدي�بتكراره�وانفتاحه�وظيفت4ن:�مما�يع��Õتماث(�إيق
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وظيفــة�Lفــراز�Lيقـــا¶ي�عــى�نحــو�متماثـــل�ع�ــ�Ï�3ايــات�صـــدور�الــنص،�وقــد�تكـــون��-)1"

هــذه�مجــرد�وظيفــة�جماليــة�خالصــة،�ولكــن��fيجــوز�أن�يظــل�هــذا�الجمــال�بــدون�وظيفــة�

  أخراة�تتمثل�Bي�التأث34.

2(-� Vـــي�أهـــم�مـــن�الوظيفـــة�Iليـــة�خالصـــة،�وfـــى�حيـــث�إن�امتـــداد�الصـــوت�وظيفـــة�دlو

ا�فتـــــوح،�كمـــــا�كنـــــا�fحظنـــــا�ذلـــــك�Bـــــي�بعـــــض�الفصـــــول�Vخـــــرى�مـــــن�هـــــذه�الدراســـــة،�يعÕـــــ��

�ســــــتغاثة،�أو�الطلـــــــب،�أو�الــــــدعاء،�أو��لتمـــــــاس،�أو�الشـــــــكوى،�أو�الضــــــجيج�حيـــــــث�كنـــــــا�

fحظنا،�هناك�أيضا�أن�أدوات�النداء،�مثلها�أدوات�الندبة�Bي�النحو�العربي،�مفتوحة�Bي�

ا�ممـا�يمـنح�هـذا�Lيقـاع�ا�مـدود�ا�فتـوح�معـا�دfلـة�تقـوم�عـى�حـرص�النـاس�عـى�معظمه

إسـماع�الصـوت،�أي�إسـماع�مـا�Bــي�القلـب�مـن�هـم،�أي�البـوح�بمــا�Bـي�الـنفس�مـن�ألــم،�أي�

تبليغ�ا�تلقـي�وتحسيسـه،�وجعلـه�يشـعر�بوجـود�قضـية�مـا.�فـالنص�يرçـى�إlـى�تنـاول�قضـية�

مضـــمونه�مـــن�تنـــاول�لـــذلك�أيضـــا،�كمـــا�هـــو�Bـــي�شـــكله،�بصـــرف�الطـــرف�عمـــا�قـــد�يكـــون�Bـــي�

  )1(واضح�مب4ن."

وهــذه�الوظيفــة�الدfليــة�مــن�أهـــم�مــا�وقــف�عنــده�مرتـــاض�يحللــه�ويعللــه؛�فإنــه،�حـــ4ن�

انتقـــل�إlـــى�دراســـة�Lيقـــاع��الخـــار&ي�متمـــث(�عنـــده�Bـــي�القافيـــة،�توقـــف�عنـــد�هـــذه�ال¤�ايـــة�

دfليــة�القويـــة�ال´ــ��كــاـن�الصــوتية�بالهــاء�ا�فتوحـــة�ا�مــدودة،�وراح�يؤكــد�عـــى�وظيف�Oــا�ال

يستع ــ���عــى�الــنص�أداؤهــا�لــو�أنــه�انت�ـــ�،�مــث(،�بمــيم�ســاكنة�مــن�قبيــل:�نعــم،�وقـــرم،�

  .)2(واحتكم...

كمــــا�أنــــه،�حــــ4ن�أراد�أن�يــــدبج�رأيــــا�Bــــي�الخاصــــية�العامــــة�¾يقــــاع�القصــــيدة�الــــذي�أتــــى،�

�ب4ن�القصر�والطول،�علل�ذلك�تعلي(�دfليا�لطيفا�ح4ن�قال:
ً
  حسبه،�وسطا
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"والـــــرأي�لـــــدينا�أن�هـــــذا�Lيقـــــاع�الـــــذي�يقـــــع�وســـــطا�بـــــ4ن�الطـــــول�والقصـــــر�مـــــن�وجهــــــة،�

والخفة�والثقل�من�وجهة�أخراة،�يظاهر�عى�تجسيد�الهم�الكامن�Bي�نفس�الناص،�أو�Bي�

نفوس�الناس�الذين�ينتمـ��إلـ�³م�هـذا�النـاص؛�إذ�لـو�كاـن�خفيفـا�¨صـبح�راقصـا�مسـتفزا،�

مÃ̈ــ���رصــينا�رزينــا؛�ولــو�صــار�إlــى�ذلــك��ــا�اســتطاع��ومطربــا�مبطِــرا؛�ثــم،�إذ�لــو�كـاـن�ثقــي( 

أن�يــدل�عــى�مــا�Bــي�الــنفس�مــن�شــدة��ضــطراب،�ورســيس�القلــق؛�ثــم،�يصــبح�مــن�أجــل�

  كل�ذلك،�قاصرا�عن�أن�يخرج�ما�Bي�مخابئ�هذه�النفس�ومكام¤�ا�من�هموم�وأتراح�(...).

كـــل�وحـــدة؛��إن�هـــذه�الهـــاءات�ا�مـــدودة�ال´ـــ��ت8ـــ3دد،�بحكـــم�شـــعرية�الـــنص،�لـــدى��Ïايـــة

تكاد�تكون�أصواتا�ناطقة؛�بل�Iـي�حقـا�ناطقـة:�تبكـي�وتنتحـب،�وتشـكو�وتضـطرب،�وتتـألم�

وتحـــار،�وتصـــطي�بنـــار�الحـــب،�وتتعـــذب�¨وار�الحرمـــان�(...)�إ�Ïـــا�أصـــوات�تعكـــس�هـــاءات،�

ومعان�³ـــا�آهـــات،�وأســـرارها�آيـــات�مـــن�الشـــعر�البـــاكي�بـــدونما�(كـــذا)�دمـــع،�والشـــاكي�بـــدونما�

  ل،�بواسطة�الحال.شكوى،�وا�صور�للحا

فـــأي�إيقـــاع�غ4ـــ�3هـــذا،�Bـــي�هـــذا�الـــنص،�لـــو�اتخـــذ�لعجـــز�عـــن�أن�يرçـــى�إlـــى�هـــذا�ا�ســـتوى�

  )1(السمفوني�العجيب:�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا؛�Ïََ�ا."

حضــور�الحــروف�الحلقيــة�Bــي��وهــذا�تحليــل�جيــد�وتعليــل�قــوي،�يزيــده�قــوة�تعليلــه�ك§ــ3ة

الـــــــنص�بـــــــأن�ذلـــــــك�كــــــاـن�مـــــــن�أجـــــــل�أن�"تتماثـــــــل�مـــــــع�أحـــــــوال�الخـــــــوف�ال´ـــــــ��كانـــــــت�تعتـــــــور�

الشخصـــية�مـــن�اســـتمرار�فقـــدان�ليـــى.�فكمـــا�كــاـن�ا�ـــد�أداة�طيعـــة�ســـخية�لكـــل�Lفـــرازات�

الصوتية�ا�مكنة،�فقـد�كانـت�حـروف�الحلـق�هنـا�أدوات�طبيعيـة��ظـاهرة�الصـوت�ا�متـد�

يمتد،�هـو�أيضـا،�Bـي�العمـق�والغـور.�فكـأن�هـذا�Lيقـاع�كامـل��متـداد�Bي�الفضاء�عى�أن�

Bي�اتجاه�عمودي�من�أسـفل_�مـن�وجهـة،�وBـي�اتجاهـات�عموديـة�وأفقيـة�ومائلـة�ومنحنيـة�

  )2(من�وجهة�ثانية،�وBي�اتجاهات�أخراة��fحدود�لها�من�وجهة�أخرى."
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صـــوتية�أدى�بمرتـــاض�إlـــى�إ�fأن�ا�بالغــة�Bـــي�إضـــفاء�الوظيفـــة�الدfليـــة�عـــى�ا�قـــاطع�ال

íــــ��ء�مــــن�التعســــف�والتمحــــل؛�وذلــــك�حــــ4ن�يستحضــــر�ا�عÕــــ��اللغــــوي�للمقطــــع�الصــــوتي�

ا�تكــرر�"�Ïَــا"،�فيســتنتج�أن�هــذا�الن�ــ�،�الــذي�هــو�معــادل�دlfــي�للــرفض�والثــورة،�يتوافــق�

مــــع�ا�ضــــمون�الشــــعوري�للقصــــيدة،�الــــذي�يجمــــع�بــــ4ن�ن�ــــ��القــــوة�الغاشــــمة�النــــاسَ�عــــن�

الشخصــــية�الشــــعرية�ا�تلقــــ4ن�أن�يخضــــعوا�لســــلطان�هــــذه�القــــوة��التمســــك�بليــــى،�ون�ــــ�

  )1(الغاشمة،�ون���ليى�الناسَ�أن�ييأسوا�من�العثور�عل�³ا.

إن�هـــذا�التخـــريج�لـــون�مـــن�التعســـف�Bـــي�التأويـــل��fيصـــمد�للمســـاءلة؛�فمـــاذا�لـــو�كانـــت�

لقصيدة�القافية�"�Jا"�أو�"سها"�أو�"دها"؟�أينبåي�أن�تكون�ع(مة�نجاح�Lيقاع�أن�تدل�ا

عــــى�ال*�ــــاء�أو�الــــدهاء�أو�الســــهو؟�ومــــاذا�لــــو�كـــاـن�ا�فقــــود�ا�ســــؤول�عنــــه�مــــذكرا؛�فتكــــون�

  القافية�"نَهُ"؟�هل�يبقى���íء�من�التوافق�الذي�استنتجه�مرتاض؟

إن�البحـــــــث�Bـــــــي�مظـــــــاهر�التماثـــــــل�Lيقـــــــا¶ي�الـــــــذي�يكســـــــب�القصـــــــيدة�رونقـــــــا�وتماســـــــكا�

ي"�أو�Bــي�-يقــا�واضــحا،�ســواء�Bــي�"أوانســجاما�مضــمون�النتــائج،�وقــد�وفــق�فيــه�الناقــد�توف

"بنيــة�الخطــاب�الشــعري".�وأمــا�البحــث�Bــي�الوظيفــة�الدfليــة�لÚيقــاع�الشــعري�فهــو�دقيــق�

صعب�له�فائدة�جليلة،�ولكنه�يستلزم�كث34ا�من�الذوق�والخ�3ة�وال38يث�و�حتياط؛�وقد�

ي؟"،�أجـاد�مرتــاض�اسـتخ(ص�الوظيفــة�الدfليــة�¾يقـاع�قصــيدة�محمــد�العيـد�"أيــن�لــي( 

  غ�34أن�طرفا�من�استنتاجه�هذا�لم�يل8¥م�فيه�ما�كان�ينبåي�من��حتياط.

وقبـــل�أن�نخـــتم�الحـــديث�Bـــي�هـــذا�ا�ســـتوى�مـــن�التحليـــل�نعـــرض�عـــى�القـــارئ�نموذجـــا�

شــــاهدا�عــــى�توفيــــق�مرتــــاض�Bــــي�اســــتخ(ص�الوظيفــــة�الدfليــــة�ل	صــــوات�ا�هيمنــــة�عــــى�

  lfي�لحرف�الهاء:�إيقاع�القصيدة؛�فقد�قال�متحدثا�عن�ا�حمول�الد
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"وهــذه�Vصــوات�هنــا�ليســت�مجــرد�أصــوات�طبليــة�فضفاضــة�تط4ــB�3ــي�الهــواء،�وتــدوي�

Bي�الفضاء،�بدون�غايـة�تـذكر؛�بـل�إن�الهـاء�حـرف�حلقـي،�عميـق،�يكـاد�يخـرج�مـن�أعمـاق���

الجهاز�الصوتي،�وهو�نتيجة�لذلك�يحمل�Bي�طياته�دfلة�أخـراة�Iـي�التعب4ـ�3عمـا�يكمـن�Bـي�

ألــم�وشــقاء.�فلــو�كـاـن�Vمــر�يتعلــق�مــث(�بصــوت�آخــر�ممــدود�كالبــاء،�أو�الــنفس�مــن�حــزن�و 

التـاء،�أو�الكـاف،�أو�الـ(م،��ـا�كاــن�لـوروده�دfلـة�عميقـة�تـذكر،�ولكــن�لــمّا�كاـن�هـاء،�فقــد�

م̈ـر�مـا�ألفينـا�العربـي�يع�ـ�3عـن� استطاع�أن�يعكس�الحزن�والقلق�والفزع�وVلم�جميعا.�و

ســــرة�و�ســـتغاثة،�ونحــــو�هـــذه�ا�عــــاني�بلفـــظ�ينت�ــــ��مـــواطن�الحـــزن�وVلــــم�والخـــوف�والح

  بصوت�مفتوح�ممدود�كما�ن(حظ�ذلك�Bي�بعض�أقوالهم�وأحوالهم:

ه!�����-
ّ
  !وامعتصماه-وامصيبتاه!������-واحسرتاه!�����-أوا

ونجــد�بعـــض�ا�تصــوفة��fيصـــطنعون�Bــي�حضـــر��م�غ4ــ�3حـــرف�الهــاء�كمـــا�ي(حــظ�ذلـــك�

  )1("!الذين�يرددون�هذا�الصوت�منفردا:�هُ���هُهُهُ �عند�الدرقاوي4ن

  ا�ستوى�التصويري .2.3

يـوlي�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�عنايــة�بالغــة�بالصــورة،�خــ(ل�قراءتــه�للخطــاب�الشــعري.�ومــع�

أنـه�لـم�يتناولهــا�بالدراسـة�تنــاو�fصـريحا�إB�fــي�كتابـه�"بنيــة�الخطـاب�الشــعري"�حـ4ن�عقــد�

قصــيدة�(أشــجان�يمانيــة)"،�فــإن�موضــوع�الصــورة�فصــ(�عنوانــه�"خصــائص�الصــورة�Bــي�

ظـــل�حاضـــرا�Bـــي�كث4ـــ�3مـــن�دراســـاته�التحليليـــة�للخطـــاب�الشـــعري�بمصـــطلحات�وإجـــراءات�

تحليلية�مختلفة،�تحت�مظلة�"�نزياح"�حينا،�كما�Bي�كتابه�"شـعرية�القصـيدة"،�وتحـت�

يختلـف،�قلـي(�مظلة�"الح4ّ¥"�أحيانـا�كث4ـ3ة،�Bـي�دراسـات�كث4ـ3ة.�ولـو�fأن�ا�سـتوى�الح4ـ¥ي�

  أو�كث34ا،�عن�ا�ستوى�التصويري�لدمجناهما�Bي�مستوى�واحد.

                                                 
  .155نفسه،�ص)�1(



 

164 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

ومـــــا�يلفـــــت��نتبــــــاه،�عـــــى�ا�ســــــتوى�النظـــــري�للصــــــورة،�أن�الناقـــــد�يــــــزعم،�Bـــــي�مســــــ�Oل�

Bي�النقد�دراسته�للصورة�Bي�قصيدة�(أشجان�يمانية)،�أن�الصورة�الفنية�قد�عوضت،�"

يه،�وB�fـــي��ســـتعارة�ونوع�³ـــا،�وB�fــــي�الحـــديث،�علـــم�الب(غـــة،�فلـــم�نعـــد�نبحــــث�Bـــي�التشـــب

ا�جاز�وضروبه،�وB�fي�الكناية�وما�تحمل�من�صور�جميلـة�مع�ـ3ة�غالبـا�مـا�تكـون�مكثفـة،�

لــو�لــم�تكــن�تــدرس�Bــي�إطارهــا�التقليــدي�القاصــر.�كمــا�لــم�نعــد�نتوقــف،�إ�fأطــوارا�نــادرة،�

فة،�والف38ات�الداجية�من�لدى�ا�حسنات�البديعية�ال´��أولِع�J�َا�Vدباء�Bي�العهود�ا�تخل

  )1(تاريخ�Vدب�العربي�الطويل،�إي(عا�شديدا."

وهـــو�زعـــم�يتضـــمن�موقـــف��نتصـــار�للصـــورة�الفنيـــة�عـــى�حســـاب�العناصـــر�الجماليـــة�

Vخرى،�كما�يتضمن�Lقرار�بتقليدية�علـم�الب(غـة�وضـرورة�أن�يسـتبدل�بـه�مصـطلحاتٌ�

Bي�النقد�وإجراءات�تحليلية�حديثة،�و�fيقتصر�عى�مجرد�Lخبار�عن�وضع�علم�الب(غة�

ن̈�علــم�الب(غــة�أوســع�مجــا�fمــن�الحــديث.�و�fنملــك�أن�نوافــق�الناقــد� عــى�هــذا�الــرأي؛�

الصورة،�وأم8ن�أساسا�من�أن�يزعزع،�وأرحب�أفقا�من�أن�ينغلق�أمام�تجديد�ا�جددين�

وإضــافة�ا�بــدع4ن�مــن�Vدبــاء�والناقــدين.�فلنتنــاول�الصــورة�عــى�أ�Ïــا�جــزء�مــن�الب(غـــة،�

�fي�سبيلها�عناصر�جمالية�أخرى�Bملون��ðى�الذين�تقل�أهمية�ع¤�ا،�بل�قد�ولنع38ض�ع

تزيـــد،�ولن8ـــ3ك�صـــراع�القدامـــة�والحداثـــة�جانبـــا؛�فهـــو�صـــراع�إِدْيُلـــو&ي��fصـــلة�لـــه�بجـــوهر�

  النقد�العلم��ا�وضو¶ي�ال�¥يه.

حــ4ن�نتــابع�تحليـــل�مرتــاض�للصـــورة�نجــده�عـــى�قــدر�كب4ـــ�3مــن�صـــحة�الــذوق�وشـــجاعة�

،�بــــــل�ا�خــــــالف�لــــــرأي�الــــــرأي�وحريــــــة��ج�Oــــــاد.�لقــــــد�أعجبنــــــا�كث4ــــــ3ا�رأيــــــه�ا�تم4ــــــ¥�ا�ختلــــــف

Vقـــــدم4ن�Bـــــي�تعب4ـــــ�3كنـــــائي�عربـــــي�مشـــــهور�هـــــو�قـــــولهم:�"بعيـــــدة�مهـــــوى�القـــــرط".�لقـــــد�عـــــدّ�

القـــــدماء�هـــــذه�الكنايـــــة�"مـــــن�فلتـــــات�الب(غـــــة�ال´ـــــ���fتتـــــأتى�إB�fـــــي�الـــــزمن�النـــــادر"،�ولكـــــن�
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مرتاضـــا�خـــالفهم�الـــرأي�فقـــال:�"ونحـــن�لـــم�نـــر�شـــيئا�أقـــرب�إlـــى��بتـــذال،�و�fإlـــى�ا�باشـــرة،�

  .)1(نى�تقدير،�من�هذا�القول"عى�أد

ولــــم�يكــــن�رأي�مرتــــاض�مجــــرد�حكــــم�انطبــــا¶ي��fدليــــل�عليــــه،�بــــل�أيــــده�بتعليــــل�مقنــــع�

وتحليل�بارع�يدل�عى�علو�كعب�الناقد�Bي�الب(غة�والنقد.�ومن�ا�فيد�أن�نضع�ب4ن�يدي�

  القارئ�هذا�التعليل�كام(�غ�34منقوص؛�يقول�مرتاض:

ى�طــول�قامــة�هــذه�ا�ــرأة�وامتــدادها،�فقــد�كـاـن�إن�القــرط�لــيس�وحــده�هــو�الــدال�عــ-1

يجــــوز،�أو�يجــــب،�أن�يرمــــز�ا�بــــدع�العربــــي�القــــديم�إlــــى�هــــذا�الطــــول�بñــــ��ء�آخــــر�قــــد�يكــــون�

أجمــــل�وألطــــف.�ذلــــك�بــــأن�طــــول�العنــــق�وحــــده��fيجــــزئ،�و�fيــــدل�بالضــــرورة�عــــى�طــــول�

�القامـــــة�وجمالهـــــا،�فكـــــم�مـــــن�امـــــرأة�طويـــــل�عنقهـــــا�وIـــــي�كالجُعْـــــل�وربمـــــا�كــــاـن�هـــــذا�الطـــــول 

فاحشــا�فيصــبح�مــذموما�معابــا�(الصــحيح:�معيــب).�بــل�إن�بعــد�مهــوى�القــرط�يكــاد�يــوي�

�Jذا�الطول�الفـاحش.�إننـا�نحـن�ا�عاصـرين،��fنكـاد�نتـذوق�هـذه�الصـورة�¨�Ïـا��fتعكـس�

مظهرا�جماليا�صـحيحا،�ف�ـ��صـورة�غامضـة،�ولكـن�غموضـها�لـيس�مـن�جـنس�الغمـوض�

  غ�34ذلك�يكاد�يكون�نقصا.�وهذه�واحدة.�نما�هو���íءإالذي�يتسم�به�الشعر�الرفيع،�و 

إن�ألفـاظ�هـذا�الـنص��fتحمـل�شـيئا�مــن�الرقـة،�و�fتكـاد�تـوي�بـأي�شـاعرية.�فهــذه�-2

  القرط�–مهوى��–بعيدة��الرسالة�الخطابية�مركبة�من�ث(ثة�دوال،�Iي:

وث(ث�Oـــــا�خاليــــــة�مــــــن�ا�ــــــاء�الشــــــعري.�وIــــــي�وإن�كانـــــت�تحمــــــل�ح4ــــــ¥ا�أدبيــــــا�إ�fأنــــــه�يــــــوي�

حيــــث�إن�البعــــد�يــــدل�عــــى�شــــطوط�ا�ســــافة،�أو�ضــــخامة�ا�ســــاحة،�ولكــــن�Bــــي�بالوحشــــة�

íـــــ��ء�مـــــن�الجفـــــاء�والخـــــوف�والحـــــزن�والشـــــعور�بالتعـــــب�ا�ســـــبق�التصـــــور.�عـــــى�حـــــ4ن�أن�

"ا�هــــوى"�يعÕــــ���نحــــدار��ضــــطراري�الــــذي�كث4ــــ3ا�مــــا�يفëــــ���إlــــى�الوقــــوع�Bــــي�ال�Oلكــــة،�أمــــا�

مجال�Lبداع�وحيـا،�وأقلهـا�Bـي�مجـال�القرط�فهو�من�أسوأ�أنواع�الحي�ذكرا،�وأدناها�Bي�
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،�وقــد�تــذكر�معــه�أيضــا�
ً
الجمـال�إغــراء،�فأنــت�إن�ذكــرت�الخـاتم�ذكــرت�معــه�عهــدا�موثوقـا

Vنامل�ال´��تحتملـه،�وقـد�تتصـور�معهـا،�أثنـاء�ذلـك،�مـن�الطـراوة�والبضاضـة،�والرشـاقة�

�والغضاضـــة،�مـــا�يغريـــك�بالعشـــق،�ويـــوقظ�Bـــي�جنانـــك�الخـــيّ�شـــعورا�بالحـــب،�وإحساســـا

  بالحياة�Bي�أسم��معان�³ا.

وأنت�إن�ذكرت�Vساور�ذكرت�ا�عصم�وبياضه،�ونعومته،�وحركته،�ووسوسـة�الحـيّ�

وهـــو�يتحـــرك�باعثـــا�بلمعـــان�لطيـــف.�وBـــي�بعـــض�ذلـــك�مـــن�الجمـــال�مـــا��fيُنكـــر،�وفيـــه�مـــن�

الفتنة�وLغراء�ما��fيُدفع.�ثم�أنت�إن�ذكـرت�العقـد�ذكـرت�جيـدا�بضـا�وعنقـا�غضـا،�ثـم�

و�مرسل�عى�النحر،�ثم�ذكرته�وهو�مائل�عى�الكتف�ثم�ذكرته�وهو�مـدlى�عـى�ذكرته�وه

الرقبـــة،�ثـــم�ذكرتـــه�وهـــو�ضـــائع�بـــ4ن�ال¤�ـــدين...�ولكنـــك�حـــ4ن�تـــذكر�القـــرط،�وهـــو�لفـــظ�مـــن�

حيـــث�منطقـــه�لـــيس�جمـــي(�و�fينبåـــي�لـــه�أن�يكـــون�مـــن�Vلفـــاظ�الشـــاعرية،��fتـــذكر�معـــه�

ــــعرها�شــــيئا�مغريــــا.�وBــــي�كث4ــــ�3مــــن�Vحيــــان�تجــــد�ا�ــــر 
َ

ن̈�ش أة��fتكــــاد�تبــــدي�عــــن�أقراطهــــا،�

يغñــــ���تلـــــك�Vقـــــراط�فيغمهـــــا�غمــــا.�وVذنـــــان�تكونـــــان�أبـــــدا�Bــــي�آخـــــر��عتبـــــار�لـــــدى�تقـــــويم�

الجمال�الجسدي،�فما�بالهما�تختصا�Ïنا�بالذكر�عن�طريق�ذكر�القرط�الذي��fيكون�له�

  أي�مع��Õإ�fف�³ما،�و�Jما؟�(...)

تكون�تجسـيدا�للـذوق�البـدوي�الـذي��fيخلـو�مـن��وإذن،�فهذه�الصورة�هنا��fتعدو�أن

جفـــــــاء�واخشيشـــــــان.�ومثـــــــل�ذلـــــــك��fيكـــــــاد�يث4ـــــــB�3ـــــــي�نفوســـــــنا�أي�إحســـــــاس�باللـــــــذة�الفنيـــــــة�

  )1(يذكر."

هـــذا�أنمـــوذج�فـــذ�مـــن�نمـــاذج�تحليـــل�مرتـــاض�للمســـتوى�التصـــويري،�مـــع�أنـــه�لـــم�يكــــن�

ســوى�مقدمــة�نظريـــة�لتحليــل�الصـــورة�Bــي�قصــيدة�"أشـــجان�يمانيــة"�ال´ـــ��حلــل�مســـتواها�

التصـــــــويري�مـــــــرت4ن:�إحـــــــداهما�Bـــــــي�"بنيـــــــة�الخطـــــــاب�الشـــــــعري"�تحـــــــت�مصـــــــطلح�الصـــــــورة،�

كلتـا�الدراسـت4ن�كاـن�الناقـد�وأخراهما�Bي�"شعرية�القصيدة"�تحت�مصطلح��نزياح.�وBـي�
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مغرمــــــا�بالتوغــــــل�Bــــــي�أعمــــــاق�الصــــــورة؛�يمتــــــد�ف�³ــــــا،�ويســــــتغرق�Bــــــي�تمثلهــــــا،�ويس38ســــــل�Bــــــي�

استحضــــــار�د��ffــــــا�وإيحاءا��ــــــا.�وقــــــد�أوتــــــي�Bــــــي�ذلــــــك�مقــــــدرة�كب4ــــــ3ة�تغريــــــه�با¾ســــــهاب�Bــــــي�

التحليـــل�ح´ـــ��تـــراه�يحلـــل�عبـــارة�قصـــيدة�مـــن�قبيـــل�قـــول�الشـــاعر:�"والســـاعة�الســـليمانية�

.�وخــــ(ل�هــــذا�التحليــــل�ا�ســــهب�يتوقــــف�عنــــد�كــــل�)1(قهــــا"�Bــــي�ســــت�صــــفحاتامتــــدت�عرو 

لفظــة�يســـتنطق�دfل�Oـــا�اللغويــة�ثـــم�يفـــيض�Bــي�اســـتنباط�إيحاءا��ـــا�ا�ســتلهمة�مـــن�ســـياق�

العبــارة�والــنص�الشــعري�كلــه،�بأســلوب�بــديع�مس38ســل�وتعــاطف�شــعوري�مث4ــ3.�وهــو�مـــا�

  لنص�والقارئ.يعطي�لهذا�التحليل�جدواه�ويجعل�منه�واسطة�محببة�ب4ن�ا

ن̈�النماذج�الدالة�عى�ما�ذكرنا�كث34ة�متشا�Jة،�فإننـا�نكتفـي�بعـرض�هـذا�Vنمـوذج� و

مــــــن�دراســـــــته�الثانيــــــة�لهـــــــذه�القصـــــــيدة�الشــــــجنية�اليمنيـــــــة،�حيـــــــث�يحلــــــل�عبـــــــارة�شـــــــعرية�

  انزياحية�عى�هذا�النحو:

  "ودمي�يتسول�وجه�الرياح.

هــذه�الوحــدة�الشــعرية�أن�تشــبه�تلــك�ال´ــ��حللناهــا،�منــذ�حــ4ن،�وIــي:�يتســول�Bــي��لعــل

  الطرقات�الصدى.

وممـــا�يـــزيّح�هـــذا�الكـــ(م�أن�الوحـــدة�تعمـــدت��بتـــداء�باfســـم�بـــدل�الفعـــل�عـــى�ســـبيل�

التطلـــع�إlـــى�بـــث�رســـالة�مُـــدْماة،�تع�ـــ�3بالـــدم،�وتجعـــل�منـــه�كائنـــا�حيـــا�يÍـــي�ويعقـــل�فيتســـكع�

åي�أن�يكون�التسول�إ�fلكائن�يّ�مع4ّنٍ،�ذي�مَسغبة،�ذي�م38بة.�ويتسول.�وإذن،�ف(�ينب

أمــا�أن�يُســـنَدَ�هـــذا�التســول�إlـــى�هـــذا�الســائل�الخـــاثر�Vحمـــر�القــاني،�والـــذي�يشـــكل�جـــوهر�

  الحياة�Bي�جسم�Lنسان؛�فإن�ذلك��fيع��Õإ�fتحريف�النسج�عن�موضعه�ا�ألوف.

تدائــهِ�رداء�الرمزيــة�حيــث�اغتــدى�رمــزا�وعــى�أن�"دمــي"�هنــا�إنمــا�تكمــن�انزياحيتــه�Bــي�ار 

لقيمـــة�أخ(قيـــة،�أو�معنويـــة،�أو�وطنيـــة�كـــأن�تكـــون�الحريـــة�والعـــزة،�وكـــأن�تكـــون�Lقامـــة�

                                                 
  .59-53نفسه،�ص)�1(
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و�سـتقرار�Bــي�أرض�الـوطن،�عوضــا�عـن�ال38حــال�والتظعــان.�ومـا�ورد�بعــد�ذلـك�فهــو�بيــان�

ن،�و�fح4ــ¥�محـدد ؛�وإنمــا�هــو�وتوكيـد�حيــث�إن�هـذا�التســول��fيســتقر�قـراره�Bــي�مكـان�معــ4َّ

ـــى�
َّ
ن

َ
متحـــول�متحـــرك،�متذبـــذب،�متنقـــل،�رحّالـــة،�ظعّانـــة�يبحـــث�أبـــدا�عـــن�مصـــادر�الـــرزق�أ

ظفِــر�J�َـــا،�وحيــث�بـــدا�لــه�أنـــه�ســيظفر�بñـــ��ء�مــن�ذلـــك؛�فكأنــه�الريشـــة�الطــائرة�تعبـــث��Jـــا�

  الرياح�كيف�شاءت،�فتوجهها�Bي�كل��تجاهات�ف(�تستقر.

هــدِرَت�لــم�تفتــأ
ُ
تبحــث�عــن�ذا��ــا�ع�ــ�3موضــوع�هــواءٍ.�وأي��فهــذه�القيمــة�ا�عنويــة�ال´ــ��أ

؟
ً
  )1("!قيمة�أهدرُ،�وأي�حقّ�أضيع�من�أن�تجعله�معلقا�Bي�وجه�الريح�تعبث�به�عبثا

اللـــــون�مـــــن�التحليـــــل�مخصـــــب��fشـــــك،�ورائـــــق��fريـــــب.�هـــــو�تحليـــــل�يزيـــــد�الـــــنص��هـــــذا

امتدادا�Bي�ذهـن�القـارئ�ووجدانـه�وخيالـه،�ويزيـده�خ�ـ3ة�بكيفيـة�قـراءة�الصـورة�الشـعرية�

والتفاعل�معها�والسـفر�Bـي�درو�Jـا�ا�متعـة.�فـإذا�أضـفنا�إlـى�ذلـك�عذوبـة�اللغـة�ال´ـ��يكتـب�

والحيويــــــــة�الطافحــــــــة�مــــــــن�خــــــــ(ل�العبــــــــارات�ي��Jــــــــا�مرتــــــــاض،�وامت(ءهــــــــا�بــــــــالوهج�العــــــــاطف

والســـطور،�أدركنـــا�ســـر�إلحـــاح�الناقـــد�عـــى�الـــدفاع�عـــن�إبداعيـــة�القـــراءة�النقديـــة،�وعـــى�

تَه
َ

  .�)2(استهجان�ما�يسميه�مَكنَنَة�التحليل�أو�مَكنَك

 ا�ستوى�الحّ��ي .3.3

 fحظــي�هــذا�ا�ســتوى�باهتمــام�بــالغ�مــن�قبــل�عبــد�ا�لــك�مرتــاض.�فهــو�ا�ســتوى�الــذي��

يفقده�القـارئ�Bـي�أي�مـن�دراسـاته�التطبيقيـة.�وهـو�ا�سـتوى�الـذي�حـرص�الناقـد�عـى�أن�

يجـــادل�عـــن�أهميتـــه،�وينـــافح�عـــن�ا�صـــطلح�الـــذي�ارتضـــاه�لـــه�مخالفـــا�مـــا�ارتضـــاه�النقـــاد�

العـــرب�ا�عاصـــرون،�ويكـــافح�Bـــي�ســـبيل�إبـــرازه�عنصـــرا�جماليـــا�ودfليـــا�لـــه�خطـــره�وأثـــره�Bـــي�

  بنية�الخطاب�الشعري.

                                                 
  .161القصيدة�ص�شعرية)�1(

  .233نفسه،�ص)�2(
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هــذا�الح4ـــ¥�الــذي�ولــع�بــه�الناقـــد�كــل�هــذا�الولــع؟�ومـــا�جــدوى�دراســته�وتحليلـــه�تــرى�مــا�

واستقصاء�مظـاهره�وأبعـاده؟�وكيـف�ظهـر�الـنص�الشـعري�وهـو�يخضـع�لتشـريح�يج�Oـد�Bـي�

  إثبات�خصوبته�الح4¥ية؟

يعــــرف�مرتــــاض�الح4ــــ¥�بأنــــه�"كــــل�فــــراغ�أو�حركــــة�أو�اتجــــاه�أو�بعــــد�أو�طــــول�أو�عــــرض�أو�

ويقســـم�الح4ـــ¥�الــذي�يتجـــه�إليـــه��)1(عــن�شـــطحات�الخيــال."حجــم�أيضـــا،�ولكــن�ممـــا�ينشـــأ�

  ا�حلل�بالدراسة�إlى�ث(ثة�محاور:

طبـــا¶ي،�يتجســـد�"Bـــي�حجـــم�الـــنص،�وكيفيـــة�توزيعـــه�عـــى�القرطـــاس،�ثـــم�Bـــي�حجـــم��-1

الكتاب�كيفما�كانت�طبيعتـه،�وBـي�اللوحـة�ال´ـ��اخت4ـ3ت�لـه�لتكـون�عـى�غ(فـه�Vول،�وBـي�

  )2(خط�كتب...؟"كيفية�كتابة�العنوان:�أي�بأي�

مكــاني،�يبحــث�"Bــي�أمــر�Vمكنــة�ا�تحــدث�ع¤�ــا�Bــي�الــنص؛�إذ�Iــي�ال´ــ��تشــكل�لحمــة��-2

الشـــبكة�الح4¥يـــة�ال´ـــ��تقـــع�ف�³ـــا�الحركـــة،�والعبـــور،�والســـكون،�وVمـــن،�والحـــب،�والكـــره،�

والحنــ4ن،�والتحفــز،�والرضــا،�والغضــب،�والقبــول،�والــرفض،�وهلــم�جــرا...(...)�ويمكــن�أن�

كلـــه،�البحـــث�Bـــي�بســـاطة�الح4ـــ¥�وتركيبيتـــه؛�وهـــل�هـــو�جغراBـــي�طبيÍـــي،�أم��يتفـــرع�عـــن�هـــذا

خيـــــــاlي�أدبـــــــي،�أم�خراBـــــــي�أســـــــطوري؟�وهـــــــل�الح4ـــــــ¥�الـــــــوارد�Bـــــــي�الـــــــنص�ا�عـــــــروض�للتحليـــــــل�

وا�دارســــة�ثابــــتٌ�أم�متحــــرك؛�أو�ــــي�أم�ميــــت؛�أو�نضــــرٌ�أخضــــرٌ�أم�ذابــــل�يــــابس؟�وهــــل�هــــو�

،�أو�فضائيّ؟.." ٌّ��Ãأم�ياب�،   )3(مائيٌّ

،�ويتجســــــــد�"Bــــــــي�ضــــــــرورة�البحــــــــث�حــــــــول�موقــــــــف�الشخصــــــــية�الشــــــــعرية�أو�مــــــــوقفي�-3

�منـه؟�وهـل�كانـت�تحبـه�أم�تمقتـه؟�
ً
�بـه،�أم�ضـجِرة

ً
السردية�من�ح4¥ها:�وهـل�كانـت�راضـية

  )4(و�اذا�أحبته،�إن�أحبته؟�ثم،��اذا�مقتته،�إن�Iي�مقتته؟"

                                                 
  .�103ي،�ص-أ)�1(

  .183شعرية�القصيدة،�ص)�2(

  .184نفسه،�ص)�3(

  .185نفسه،�ص)�4(
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تـاض�Bـي�وا�حور�Vول�هو�أقل�ا�حاور�أهمية�ودfلـة،�لـذلك�لـم�يكـد�يتوقـف�عنـده�مر 

دراســــاته�التحليليــــة.�وأمــــا�ا�حــــوران��خــــران�فهمــــا�اللــــذان�كانــــا�مجــــال�اج�Oــــاد�الناقــــد�Bــــي�

  قراءته�وتشريحه.

ل�بنية�الفنون�السردية،�و�ð*�ا�شكلها�الجماlي�وامتدادها�
ّ
والحB�،¥4ي�Vصل،�مما�يشك

الــــــدlfي؛�لــــــذلك�يعكــــــف�ا�حللــــــون�للخطــــــاب�الســــــردي�عــــــى�معالجتــــــه.�ولكــــــن�عبــــــد�ا�لــــــك�

اضــا�يــذهب�Bــي�تصــور�الح4ـــ¥�مــذهبا�متم4ــ¥ا�يوســع�مــداه،�ويفـــتح�بابــه�عــى�كــل�خطـــاب�مرت

أدبـــــي،�بـــــل�عــــــى�كـــــل�خطـــــاب.�ويخضــــــع�الخطـــــاب�الشـــــعري،�تبعــــــا�لـــــذلك،�لتحليـــــل�ح4ــــــ¥ي�

  مستقصٍ�مستفيض،��fنملك�أن�نحكم�له�أو�عليه�إ�fبعد�التوقف�عنده.

´ـ��يتفجــر�مــاء�لنتوقـف�عنــد�تحليلـه�لفظــة�"ولنتوقـف"�مــن�قــول�الشـاعر�"فلنتوقــف�ح

  الفجر�من�الصخرة:

"وأول�مـــــا�يصـــــادفنا�هنـــــا�هـــــذا�الح4ـــــ¥�الجـــــاثم�Bـــــي�لفـــــظ�"ولنتوقـــــف".�فـــــالح4ّ¥�هنـــــا�كأنـــــه�

مصـــــاب�بــــــالك(ل،�وكأنــــــه�يعــــــاني�النصــــــب�مـــــن�تظعــــــان؛�فالتمســــــت�الشخصــــــية�الشــــــعرية�

التوقف�ل38تاح�Iـي،�وتـريح�ح4¥هـا�ال(هـث�وراء�ح4ـٍ¥�أسـعد�وأرحـب�وأجمـل...�فلـيس�ينبåـي�

م̈ر�هنا�لدى�تمثل�هذا�ا�وقف�Bي�حد�ذاته،�وإنما�يجب�أن�يوغـل�التمثـل�إlـى�التوقف�با

مـــا�وراءه�بعيـــدا.�فلمـــاذا�إذن�طلـــب�التوقـــف؟�ومـــن�هـــم�الـــذين�كــاـنوا�يركضـــون�فالتمســـوا�

مــون؟� هــذا�التوقــف؟�وأيــن�كـاـنوا�يســ34ون؟�و�ــاذا�كـاـنوا�يســ34ون؟�وإlــى�أي�غايــة�كـاـنوا�يُيَمِّ

؟�ولِــــمَ�لــــم�يصــــارعوا�مــــن�أجــــل�ا�كــــوث�حيــــث�أصــــل�ومــــا�حظــــرهم�أن�يمكثــــوا�حيــــث�كـــاـنوا

  ح4ّ¥هم�الذي�منه�كانوا�ينطلقون؟

وعــى�أن�التوقــف،�أو�طلبــه�عــى�Vصــحّ،�Bــي�هــذا�الــنص�لــيس�مقصــودا�لذاتــه،�وإنمــا�

هــو�مــرتبط�بمــا�قبلــه�ومــا�بعــده.�فأمــا�مــا�قبلــه�فقــد�أومأنــا�إليــه.�وأمــا�مــا�حولــه�فــإن�الــوهم�

  لينصرف�إlى�أمور�من�الح¥4ّ:



 

171 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

:�أن�هــذا�الح4ـ¥�كاــن�مظلمـا�قاتمــا.�وكـأن�النــاس�الـذين�كاــنوا�يسـ34ون،�لــم�يكونــوا�اأولهـ

يسـ34ون�عـى�هدايـة�مـن�أمـرهم،�فالتمسـوا�الهدايــة�مـن�هـذا�الضـ(ل،�وطلبـوا�النـور�مــن�

  هذا�الظ(م؟

:�أن�هــــذا�التوقـــف�لــــم�يكــــن�مطلقــــا،�فيتخــــذ�لبــــاس�الثبــــات�والجمــــود�Vبــــدي4ن؛�وثان��ــــا

نتظار�لظهور�حال�جديدة�قمينة��بأن�تحمل�إlى�الناس�شـيئا�مـن�وإنما�كان�توقع�تأمل�وا

  الهداية�Bي�ا�س34،�والسعادة�Bي�ا�عاش.

:�أن�ال��ñء�ا�نتظر�من�وراء�هذا�التوقف�ا�ظلم�إنما�هو���íء�مركب�مـن�مـاء؛�وثال��ا

وهو�نافع�للناس�وVرض.�ونور؛�وهو�نـافع�للنـاس�وVرض�أيضـا.�فا�ـاء�ح4ّـ¥،�والنـور�لـيس�

¥؛�ولكن�Vول��fيستطيع�أن�يبـدو�للنـاس�ويـتم��رتفـاق�بـه�ارتفاقـا�حسـنا�إ�fبوجـود�بح4ّ 

  الثاني�(...)

  :�أن�الح4¥�هنا�متسم،�بحكم�موقعه�الطبيÍي،�ب��ñء�من�الجمال��fينكر:ورابعها

فــــا¨وlى:�أن�ا�ــــاء�ا�تــــبجس،��fيتــــبجس�مــــن�مطلــــق�أي�íــــ��ء،�وإنمــــا�يتــــبجس�مــــن�نــــور�

ن�هذا�الجوهر�السـائل،�وهـذا�الجـوهر�ا�ëـ��ء.�وأي�عنصـر�أرçـى�الفجر؛�فهو�مزيج�إذن�م

  وأسم��وأ�جمل�من���íء�مركب�من�ا�اء�والنور؟

والثانية�أن�عنصر�ا�اء�لم�يخـتص�بنـور�الفجـر�وحـده،�وإنمـا�ارتـبط�بالصـخر�ا�عـروف�

  )1(ماؤه�بالعذوبة�وا�راءة�والصفاء."

حلــل�أبعادهــا�الخياليــة�وأســرارها�هكـذا�يحلــل�الناقــد�الح4ــ¥�Bــي�هــذه�العبــارة�الشــعرية:�ي

الدfلية�ويكشف�ما�ف�³ا�من�جمال�الفكرة�والصورة.�فكأنما�ا�قصود�بدراسة�الح4¥�هو�

                                                 
  .82-81بنية�الخطاب�الشعري،�ص)�1(
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دراســـة�الصـــورة�وLيحـــاء�الكـــامن�Bـــي�العبـــارة،�هـــو�تصـــوير�مـــا�تلتقطـــه�عـــ4ن�الخيـــال�حـــ4ن�

  .)1(قراءة�العبارة�الشعرية.�لذلك�يعده�مرتاض�امتدادا�أمينا�للصورة�الفنية

�شعرية�قص34ة،�Bي�تفتيق�الدffت،�
ً
وقد�رأينا�كيف�يستغرق�الناقد،�Bي�تحليله�عبارة

وتوسيع�الخياfت،�ويستفيض�Bـي�تصـور�كـل�مـا�يمكـن�أن�يخطـر�Bـي�البـال�مـن�ذكـر�لفظـة�

�fــــى�قــــدر�مــــن�الفائــــدة�أو�قــــراءة�عبــــارة.�إن�هــــذا�ا�ــــذهب�Bــــي�تحليــــل�الخطــــاب�الشــــعري�ع

اقـــد�إlـــى�إســـهاب�مـــن�غ4ـــ�3طائـــل،�و�ســـتغراق�Bـــي�تحصـــيل�تنكـــر؛�إ�fأنـــه�كث4ـــ3ا�مـــا�يجـــر�الن

حاصـل،�بــل��نعطــاف�إlــى�حـديث�هــو�إlــى�الجغرافيــا�وعلـوم�Vرض�أقــرب�منــه�إlــى�تحليــل�

  الخطاب.�و�fأدل�عى�ذلك�من�قوله،�Bي�تحليل�الحB�¥4ي�لفظ�"النخلة":

B�fـــي�"إن�النخلـــة�بحكـــم�مـــا�تحمـــل�مـــن�معـــان�ماديـــة��fينبåـــي�أن�نتمثلهـــا،�Iـــي�أيضـــا،�إ

ح4ّ¥�معلوم.�ونحن�بقدر�ما�نتصورها�طويلة�سامقة،�ومتقدمة�Bي�السن�طاعنة،�بقدر�مـا�

  (كذا)�تكون�ذات�ح4¥�أوسع.�ومما�يستم4¥�به�ح4¥�هذه�النخلة�أنه�يتخذ�ث(ث�مستويات:

  أعمق:�وهو�يتسرب�إlى�باطن�Vرض�إذا�راعينا�أوا2ي�النخلة�من�علٍ�إlى�أسفل.-

يقــوم�فيــه�جــذع�النخلــة�عــى�ظــاهر�مــن�Vرض.�و�fيكــون�Bــي�ظــاهر:�وهــو�الح4ــ¥�الــذي�-

  مألوف�العادة�إ�fواسطة�ب4ن�العمق�و�رتفاع.

ســــــامق:�وهـــــــو�الجـــــــذع�ا�متـــــــد�مـــــــن�أســـــــفل�إlــــــى�أعـــــــى�حيـــــــث�نشـــــــاهد�ســـــــعوفا�وأوراقـــــــا�-

واخضــرارا.�وربمــا�كانــت�تلــك�الســعوف�محمّلــة�بالرطــب�الجÕــّ�.�وتلــك�تكــون�أجمــل�صــورة�

l2(ى�نخلة�من�النخيل."ح4¥ية�يمكن�أن�تنصرف�إ(  

ر�هــــذه�ا�علومــــات�ا�تعلقــــة�بالنخلــــة؟�وهــــل�كــــون�
َ

فمــــاذا�يفيــــد�القــــارئَ�والــــنصَ�أن�تُــــذك

هو�الذي�يعط�³ا�خصوب�Oا�الدfلية�وقيم�Oا�الفنية؟�وهل�ما��ةالنخلة�ذات�مستويات�ث(ث

                                                 
  .79نفسه،�ص)�1(

  .88نفسه،�ص)�2(
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ا��ðمنــا�Bــي�العبــارة�الشــعرية�هــو�ظ(لهــا�ال´ــ��تتســرب�إlــى�الخيــال�والوجــدان،�أم�مطــاردة�مــ

  ف�³ا�من�الح4¥،�وا�بالغة�Bي�تفتيقه�وتشقيقه،�وكأنما�هو�جوهر�الشعر؟

إننا�نث��Õعى�الناقد�ح4ن�يكشـف�قدراتـه�Bـي�تشـريح�ا�عÕـ��وتفتيـق�الدfلـة�واسـتيحاء�

الظ(ل�واستفزاز�الخيال؛�ولكن�ذلك�ينبåـي،�Bـي�رأينـا،�أن�يظـل�Bـي�حـدود�ا�عÕـ��الشـعري�

ارة�الشــعرية.�أمــا�أن�ينصــرف��هتمــام�والتحليــل�إlــى�وا�غــزى�الجمــاlي�الــذي�تشــع�بــه�العبــ

كـــل�مـــا�يتصـــل�باللفظـــة�والعبـــارة�مـــن�قريـــب�أو�بعيـــد،�ومـــن�قـــديم�أو�جديـــد،�فهـــو�إضـــاعة�

  للجهد�Bي�غ�34طائل،�وابتعاد�عن�جوهر�التحليل�إlى�حواشيه.

  ا�ستوى�الزم���.4.3

ما�قيل�Bي�ا�ستوى�الح4¥ي�هو�نفسه�مـا�يمكـن�أن�يقـال�Bـي�ا�سـتوى�الزمÕـ�.�فك(همـا�

حظي�باfهتمام�البالغ�من�قبل�الناقد،�وك(هما�منقول�من�دراسة�الخطاب�السردي�إlى�

تحليـــــل�الخطـــــاب�الشـــــعري،�وك(همـــــا�تراوحـــــت�دراســـــته�بـــــ4ن�مـــــا�هـــــو�Bـــــي�صـــــميم�التحليـــــل�

يــــل�تحصــــيل�مــــا�هــــو�حاصــــل،�وLســــهاب�Bــــي�غ4ــــ�3النقــــدي�ا�ثمــــر�ا�جــــدي،�ومــــا�هــــو�مــــن�قب

  طائل.

لقــد�بــدا�مرتــاض�حريصــا�عــى�تأكيــد�الحضــور�الزمــاني�Bــي�كــل�لفظــة�مــن�ألفــاظ�اللغــة�

وكــــــل�مظهــــــر�مــــــن�مظــــــاهر�الحيــــــاة،�مــــــن�أجــــــل�إقناعنــــــا�بأنــــــه�مكــــــون�جــــــوهري�مــــــن�مكونــــــات�

  الخطاب،�وأنه،�تبعا�لذلك،�جدير�با�عالجة�والدراسة.�يقول�Bي�ذلك:

اهرة�تنصــب�عــى�كــل�íــ��ء�Bــي�هــذه�الحيــاة:�فأيّنــا�يمكــن�أن�يكــون�زمانـــا؛�"..�الزمــان�ظــ

فالصـــ
��زمــــان،�أي�أنــــه�يعÕــــ��ارتباطــــه�العضــــوي�بالزمـــان�ابتــــداء�مــــن�لحظــــة�الصــــفر�ال´ــــ��

يولـــد�ف�³ـــا،�بـــل�ابتـــداء�مـــن�لحظـــة�الصـــفر�Vوlـــى�ال´ـــ��يكـــون�ف�³ـــا�مجـــرد�نطفـــة�Bـــي�ظلمـــات�

ن.�وهـــذا�القلـــم�الـــذي�أكتـــب�بـــه�هـــذا�الـــرحم.�والشـــيخ�زمـــان،�والكهـــل�زمـــان،�والشـــاب�زمـــا

الفصل�زمان،�وهذا�القرطاس�الذي�أدبجه�زمان،�وكل�ما�يحيط�بي،�ويحوم�حوlي�زمان:�

مــن�الشــمس�إlــى�القمــر،�مـــن�الليــل�إlــى�ال¤�ــار،�مــن�النبـــات�إlــى�Vشــجار...�فالزمــان�الـــذي�
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الواصـــف�نريــده�هــو�ذلــك�ا�تجســد�Bــي�الكائنـــات�وVشــياء:�الــدال�عل�³ــا،�ا�حــدد�لعمرهــا،�

ح̈والهـــا،�ا�تســـلط�عل�³ـــا�Bـــي�أي�صـــورة�مـــن�صـــور�التســـلط�الزمـــاني�القابـــل،�بشـــكل�يكـــاد�

يكـــــــون�عــــــــدوانيا،�للتســـــــرب�والتــــــــولج.�ومثــــــــل�هـــــــذا�الزمــــــــان�يجــــــــب�أن�يتجســـــــم�Bــــــــي�معظــــــــم�

  )1(النصوص�Vدبية�وإن�لم�تك�من�ذوات�الصفة�الحكائية."

يريد�الناقد�إثباته�مـن��وهذا�قول�سليم�من�الناحية�ا�بدئية،�ولكنه�ليس�حجة�Bي�ما

أهميـــة�ا�عالجـــة�للمســـتوى�الزمÕـــ��Bـــي�الخطـــاب�الشـــعري؛�بـــل�ربمـــا�كــاـن�حجـــة�Bـــي��تجـــاه�

ا�عاكس؛�ذلك�أن�وجود�الدfلة�الزمانية�Bي�كـل�لفظـة�دليـل�عـى�أنـه��fتمـايز�Bـي�القيمـة�

الجماليـــة�مـــن�هـــذه�الجهـــة،�وأن�الحـــديث�عـــن�الدfلـــة�الزمانيـــة�للفظـــة�يوشـــك�أن�يكـــون�

حــــديث�عــــن�دfل�Oــــا�ا�عجميــــة�مــــع�íــــ��ء�مــــن�التفصــــيل�ا�مــــل.�و�fننكــــر�أن�الناقــــد��مجـــرد

ينفــــذ،�مــــن�خــــ(ل�تحليلــــه�ا�ســــتوى�الزمÕــــ�،�إlــــى�أعمــــاق�العبــــارة�الشــــعرية،�ويطلعنــــا�عــــى�

لطــائف�وأســرار،�ويفــتح�خيالنــا�عــى�مجــال�أرحــب�مــن�الظــ(ل�وVضــواء�والخيــاfت؛�كمــا�

  قول�محمد�العيد:�من�)2(هو�الشأن�Bي�تحليله�لفظ�"ليى"

  ما�للي(يَ�لم�تصِلْ�����مُهَجاتً�فدينَـها

من�قول�محمد�العيد:�"لم�يجبÕْـ��سـوى�الصـدى".�كمـا�أنـه��)3(وتحليله�لفظ�"الصدى"

يطلعنـــا،�Bـــي�خـــ(ل�تحليلـــه،�عــــى�موقـــف�الشـــاعر�مـــن�زمنـــه�حــــ4ن�يقســـمه�إlـــى�زمـــن�حــــرام�

نفســــــه�Bــــــي�تحليلــــــه��.�وقــــــد�كـــــاـن�صــــــنع�الصــــــنيع)4(وزمــــــن�يــــــائس�وزمــــــن�مُريــــــع�وزمــــــن�حــــــالم

للمستوى�الح4¥ي�لقصيدة�"أشجان�يمانية"�ح4ن�قسم�الح4¥�إlى�ح4¥�سبب�Bي�التضايق،�

خ̈طـــــار،�وح4ـــــ¥�متصـــــارع�معـــــه ؛�وهـــــو�)5(وح4ـــــ¥�متحـــــرك،�وح4ـــــ¥�محاصـــــر،�وح4ـــــ¥�محفـــــوف�با

                                                 
  .84-83النص�Vدبي�من�أين؟�وإlى�أين؟،�ص)�1(

  .132ي،�ص-أ)�2(

  .135-134نفسه،�ص)�3(

  .139-127صنفسه،�)�4(

  .103-184بنية�الخطاب�الشعري،�ص)�5(
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مــــذهب�Bــــي�التحليــــل�مثمــــر�يــــدلنا�عــــى�الحركــــة�النفســــية�ا�عتملــــة�Bــــي�الخطــــاب،�وا�وقــــف�

ل��ضــــمونه.�وينتمــــ��إlــــى�ا�حــــور�الثالــــث�الفكــــري�والوجــــداني�ا�ــــتح
ّ
كم�Bــــي�نســــيجه،�ا�شــــك

الـــذي�كــاـن�ذكـــره�مرتــــاض،�مـــن�محـــاور�دراســــة�الح4ـــ¥.�غ4ـــ�3أن�دراســــة�الـــزمن،�مثلهـــا�مثــــل�

دراسة�الح4¥،�كث34ا�ما�تنحرف�بالناقد�إlى�مسائل�بد�ðية�نعجب�كيف�تصور�الناقد�أ�Ïا�

نقـــــدي�يعـــــود�بـــــالنفع�عـــــى�ذات�جـــــدوى،�وأن��ستفاضـــــة�Bـــــي�ذكرهـــــا�وتحليلهـــــا�هـــــو�عمـــــل�

  لنتوقف�عند�تحليله�قول�ا�قالح�"اهبطوا�بي�عى�صفحة�ا�اء":القارئ�والنص.�

"إننا�لنتمثل�الزمن�Bي�هذه�الصفحة�العائمة�Bي�ا�اء�ح´��نكاد�نلمسها��سـا،�ونتسـمّع�

حسيســـها�همســـا؛�فا�ـــاء�ثمـــرة�مـــن�ثمـــرات�ا�طـــر�ا��Oـــاتن،�أو�الينـــابيع�ا�تبجســـة�ا�ندفعـــة�

باطن�Vرض.�وهـو�Bـي�كـل�حـال�ممثـل�للـزمن،�دالّ�عليـه،�متحـرك�Bـي�فلكـه.�فلنف8ـ3ض�من�

أن�صـــفحة�هــــذا�ا�ـــاء�تمثــــل��Ïـــرا�جاريــــا،�فــــإن�مثـــل�هــــذا�ال¤�ـــر��fمنــــاص�لـــه�أن�يتكــــون�Bــــي�

قـــرون،�فهـــو�يبتـــدئ�باحتفـــار�أخـــدود�صـــغ�34إlــــى�أن�يغتـــدي��Ïـــرا�ثرثـــارا،�جاريـــة�أمواهـــه�Bــــي�

تد¶ي�حتمــا�زمنــا�قــد�يطــول�أك§ــ�3ممــا�يقصــر�كمــا�طــيش�مــن�جنــون.�ومثــل�هــذه�الســ34ة�تســ

ومأنا.�ثم�إن�هناك�زمن4ن�آخرين�Bـي�هـذا�ا�ـاء:�ظـاهرا،�أو�أماميـا،�وهـو�ا�تمثـل�Bـي�الحركـة�

ال´ـــ��تصـــاحب�حركـــة�ا�ـــاء�وهـــو�يجـــري��fيلـــوي�عـــى�íـــ��ء�(...�)�وخلفيـــا،�وهـــو�ا�تمثـــل�Bــــي�

آخر،�إlــــى�حفــــول�ال¤�ــــر�الــــزمن�الــــذي�أفëــــ���إlــــى���اطــــل�Vمطــــار�ال´ــــ��أفضــــت،�بشــــكل�أو�بــــ

  وفيضانه�با�اء.(...)

والصورة�هنا�عجيبة،�¨�Ïا�تؤوب�بك�خلفيا�مـن�حركـة�ا�ـاء�الرقـراق�الـذي�يصـطحب�

مروره�مـرور�الـزمن،�إlـى�حركـة�السـحاب�الـذي�أفëـ���إlـى���اطـل�Vمطـار�أو���ـاتن�الثلـوج،�

ب�ويــــدور،�إlــــى�حرك�Oــــا�وIــــي�منحــــدرة�مــــن�Vعــــاlي�نحــــو�Vســــافل،�كــــل�ذلــــك�والــــزمن�يصــــاح

".��ëتنق�fتنت���و�fي�أزلية�Bا��O1(ويتحرك�بحرك(  
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�مرتاضــا�هــو�مطــاردة�الــزمن�حيــث�كاــن�وإحضــاره�بكــل�تفاصــيله�ليشــهد� كــأن�الــذي��ðُــمُّ

القــارئ�عــى�وجــوده،�ولــيس�الكشــف�عــن�ع(قــة�هــذا�الحضــور�ببنيــة�الخطــاب،�وأثــره�Bــي�

يـــدنا�أن�نعـــرف�كـــل�تلـــك�إخصـــاب�الدfلـــة�الشـــعرية�وإحـــداث�Vثـــر�الجمـــاlي.�مـــا�الـــذي�يف

التفاصــيل�ا�ف38ضــة�وا�تخيلــة�عــن�ا�ــاء؟�وهــل�تحضــر�القــارئ�هــذه�العبــارة�الشــعرية�كــل�

هذه�التفاصيل�ا�ف38ضة�وهو�يقرؤها�ويستمتع�بـد��ffا�ا�تاحـة�دون�هـذا�الجهـد�الزائـد�

  Bي�التخيل�و�ف38اض؟

ي�يمزق�الخطاب�إننا�نشك�Bي�جدوى�الحديث�عن�الزمن�وتحليله�عى�هذا�النحو�الذ

الشعري�إlى�وحدات�صغ34ة�من�Vلفاظ�والعبارات،�ثم�يج�Oد�Bي�استنطاقها�لحملها�عى�

�ع8ـ3اف�بكـل�مـا�تحملـه�مــن�دfلـة�زمنيـة.�إن�كـل�كــ(م،�بـاع38اف�الناقـد�نفسـه،�يتضــمن�

،�من��ج�Oاد�Bي�إثبات�ما�هو�ثابت�أص(،�وتحصيل�مـا�هـو�
ً
دfلة�زمنية.�فما�الفائدة،�إذا

  قب(؛�مع�ما�Bي�تمزيق�النص�من�بع§3ة�لبنائه،�وتشريد�¨ثره�الجماlي؟�حاصل

  ا�ستوى�التشاك�ي.5.3

مرتـاض�مـن�إجـراءات�التحليـل��هذا�ا�ستوى�من�مستويات�التحليل�هو�ممـا�اسـتفاده

السيميائي.�وقد�عرّف�مرتاض�التشاكل�بأنه�"تشـابكٌ�لع(قـاتٍ�دfليـة�ع�ـ�3وحـدة�ألسـنية�

  )1(إما�بالتكرار،�أو�بالتماثل،�أو�بالتعارض�سطحا�وعمقا،�وسلبا�وإيجابا."

والتشـــــاكل�ظـــــاهرة�نســـــجية�بـــــارزة�Bـــــي�كـــــل�خطـــــاب�أدبـــــي،�وظـــــاهرة�مهيمنـــــة�طاغيـــــة�Bـــــي�

ن̈ــه�يكشــف�الكيفيــة�ال´ــ���الخطــاب�الشــعري. و�fشــك�أن�تحليلهــا�أمــر�Bــي�غايــة�Vهميــة؛�

تـــم��Jـــا�بنـــاء�الخطـــاب�الشـــعري�عـــى�نحـــوٍ�وســـمَهُ�بالشـــعرية،�مـــن�جهـــة،�ومنحـــه�تم4ـــ¥ا�عـــن�

  غ34ه�من�الخطابات،�من�جهة�ثانية.

                                                 
  .43شعرية�القصيدة،�ص)�1(
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والتشـاكل�ظــاهرة�نســجية�إيقاعيـة�Bــي�ا�قــام�Vول،�ولكنــه�يتعـدى�Lيقــاع�إlــى�الدfلــة.�

نا�أن�عبد�ا�لك�مرتاضا�يوفق�أيما�توفيق�Bي�تحليل�ا�ستوى�Lيقا¶ي�ال38كي
ـ��وقد�لحظ

  من�التشاكل،�ولكنه�يخفق،�Bي�رأينا،�أيما�إخفاق،�Bي�تحليل�ا�ستوى�الدlfي.

  يقول�مرتاض،�Bي�تحليل�ا�ستوى�التشاكي�من�قول�ا�قالح:�

  ضاع�كتاب�العشاق":�–"غاب�القمر�ا�شتاق�

  وحدة�السيميائية�أزواج�متشاكلة،�وأخرى�متباينة�لعل�أهمها:"يتجسد�Bي�هذه�ال

  ذاك�التشاكل�ا�ورفولو&ي�والنحوي�وLيقا¶ي�ا�تجسد�Bي�زو&ي: -1

  ضاع�–غاب�

  ذاك�التشاكل�النحوي�ا�تجسد�Bي�فعلية�كل�من�هات4ن�الوحدت4ن�الشعريت4ن. -2

  ذاك�التشاكل�ا�تجسد�Bي�خ�3ية�كل�من�هات4ن�الوحدت4ن�أيضا. -3

ذاك�التشـــاكل�ا�ورفولـــو&ي�القـــائم�Bـــي�أن�كـــل�وحـــدة�تتـــألف�مـــن�ثـــ(ث�مقومـــات:� -4

  فعل�+�اسم�(+�صفة�+�اسم).

ضـــــاع���حيـــــث�إن�الغيـــــاب�هـــــو�ذهـــــاب��–ذاك�التشـــــاكل�الكـــــامن�Bـــــي�زو&ـــــيْ:�غـــــاب� -5

الñـــــ��ء�وغبـــــوره؛�فهـــــو�مـــــن�هـــــذا�ا�نظـــــور�يشـــــبه�الضـــــياع�الـــــذي�هـــــو�أيضـــــا�ذهـــــاب�الñـــــ��ء��

�عودته،�بينما�الضياع�محتملٌ�وجدانه.وفقدانه.�وكل�ما�Bي�Vمر�أن�الغ
ٌ
  ياب�محتَمَلة

  ذاك�التشاكل�ا�عنوي�ا�تجسد�Bي�انتشارية�كل�من�مع�Õ:�غاب�وضاع. -6

حيـــث�إن�مثـــل�هـــذه��ذاك�التشـــاكل�الت(ؤمـــي�الواقـــع�بـــ4ن�"ا�شـــتاق"،�و"العشـــاق" -7

ودون�أن�نمعـــــن�Bــــــي�ضـــــرب�Vمثلــــــة�مـــــن�تحاليــــــل��)1(اللغـــــة�تتكـــــاثر�Bــــــي�ا�واقـــــف�الغراميــــــة."

                                                 
  .49نفسه،�ص)�1(



 

178 

 عند عبد الملك مرتاض تجربة نقد الشعر

الناقــد،�نســجل�أن�عمــل�الناقــد�Bــي�دراســة�هــذا�ا�ســتوى�هــو�تحليــل�البنيــة�ال38كيبيــة�مــن�

جهــة�التناســب�Lيقــا¶ي�وال38كي
ـــ��والــدlfي�بــ4ن�الوحــدات�ا�شـــكلة�لنســيج�العبــارة،�ومـــن�

 جهة�ما�يحصل�بي¤�ا�من�تباين�هو�ا�ؤكد�لحصول�التشاكل.

يب�البــديع�مــن�ســجع�وجنــاس�إن�هــذا�التحليــل�يقــوم�Bــي�أك§ــ�3عناصــره�عــى�تتبــع�أســال

وطبــــاق،�ولكنــــه�يتعــــدى�ذلــــك�إlــــى�مســــاحات�أوســــع�مــــن�التشــــاكل�والتبــــاين�عــــى�مســــتوى�

الحركـــــــة�والصـــــــوت�والحـــــــرف�والصـــــــيغة�والـــــــنظم�والدfلـــــــة.�وهـــــــو�بحـــــــث�طريـــــــف�وعميــــــــق�

ومخصب�وممتع،�يع4ن�عى�إدراك�أسرار�النسج�البنائية�وعناصـر�الجمـال�والسـحر�فيـه،�

عرفــــــة�للكيفيــــــة�ال´ــــــ��ينســــــج��Jــــــا�الشــــــاعر�خطابــــــه�الجمــــــاlي،�و�ðــــــدي�القــــــارئ�إlــــــى�طريــــــق�ا�

  والكيفية�ال´��يفكك��Jا�ا�حلل�عناصر�هذا�الجمال.

غ4ـــ�3أن�الناقـــد�يســـلك�مســـلكا�آخـــر�Bـــي�دراســـة�ا�ســـتوى�التشـــاكي،�يختلـــف�كث4ـــ3ا�عـــن��

ا�سلك�السابق.�لقد�اهتدى،�Bي�كتابه�"التحليل�السيمائي�للخطاب�الشعري"�إlى�طريقة�

جديـدة�Bــي�تحليـل�الخطــاب،�تفـرد��Jــا،�ومنحهـا�حماســته�واحتفـاءه،�وراح�يج�Oــد�إجرائيـة�

Bــي�إخضـــاع�نـــص�الســياب�"شناشـــيل�ابنـــة�الجل
ـــ�"�¾جراءا��ــا�التحليليـــة؛�فمـــا�كــاـن�إ�fأن�

عَ�النص�الجميل�أش(ء�وشظايا،�تبع§3ت�عى�امتداد�صفحات�عديدة،�وانتشرت�Bي�
َّ
تقط

؛�وبــــدا�كــــأن�الجمــــال�الشــــعري�كـــاـمن�Bــــي�الدfلــــة�ســــبيل�التــــدليل�عــــى�انتشــــاري�Oا�الجميلــــة

�نتشارية�للكلمات؛�مع�أن�الناقد�يج�Oـد�Bـي�إثبـات�انتشـارية�كـل�كلمـات�اللغـة،�بمـا�يعÕـ��

أن�هذه��نتشارية�Iي�سمة�لغوية�عامة�وليست�سـمة�شـعرية�جماليـة.�لنتـابع�طرفـا�مـن�

  تحليل�مرتاض�لهذا�ا�ستوى�التشاكي��نتشاري:

  "أذكر:

ي�هــذا�ا�قــوم�معÕــ��انتشــار�الــو¶ي�ع�ــ�3شــريط�الــذاكرة�الخلفيــة�fســتعادة�íــ��ء�نلفــي�Bــ

كــــاـن�منســـــيا،�أو�شـــــاحبا.�فالـــــذكرى�ف�³ـــــا�معÕـــــ���نتشـــــار�القـــــائم�Bـــــي�رجـــــوع�الـــــزمن�بســـــرعة�

مذهلة�نحو�الوراء�والتوقف�لدى�نقطة�معينة�منه.�و�Jذا�ا�نظور�مـن�القـراءة�يمكـن�أن�
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ا�معــا،�يتجليــان�Bــي�كــون��نتشــار�(مــن�الحاضــر�نحــو�نلفــي�Bــي�مقــوّم�"أذكــر"�تشــاك(�وتباينــ

ا�اÆـــ��)�ينت�ـــ�،�آخـــر�Vمـــر،�إlـــى�نقطـــة�محـــددة�مـــن�الـــذاكرة��fيســـتطيع�مجاوز��ـــا�إlـــى�مـــا�

  )1(وراءها؛�ليجسد�هذا�ا�ظهر�من�الك(م�مع���Õنحصار."

  "النور:

نـــــاء�ولهـــــذا�ا�قـــــوم،�أيضـــــا،�دfلـــــة�انتشـــــارية،�حيـــــث�إنـــــه،�Bـــــي�مـــــألوف�العـــــادة،�ينتشـــــر�أث

الظ(م�إlى�أق ���الحدود�ا�مكنة؛�با¾ضـافة�إlـى�أن�انتشـاره�يتجسـد،�أيضـا�Bـي�أنـك�تـراه�

�مـــــن�مســـــافة�بعيـــــدة�لـــــي(.�بيـــــد�أن�هـــــذا�ا�وقـــــع�يمنحـــــه،�Bـــــي�الوقـــــت�نفســـــه،�دfلـــــة�أخـــــراة

انحصــــارية؛�إذ�ينتشــــر�عــــى�مــــدى�قــــدرة�البصــــر�إlــــى�نقطــــة�معينــــة��fيعــــدوها؛�أثنــــاء�الليــــل�

  ثنان�معا�تفضيان�إlى�حمولة�دfلية�تتسم�بالكثافة�وLمراع.خصوصا�(...)�والحاfن��

  خلل�السحاب:

السحاب�ينتشر؛�فهو�منتشر.�وهو�عائم�متحرك،�قابل�للـذوبان،�فهـو�أيضـا،�مـن�هـذا�

ا�نظـــور،�منتشـــر.�وهـــو�عبـــارة�عـــن�مجموعـــة�مـــن�جزيئـــات�ا�ـــاء�ا�تناهيـــة�الصـــغر،�ســـائلة�

ات�العموديـة�للهـواء؛�فالسـحاب�مـن�هـذا�كانت�أم�صلبة؛�تتماسك�Bي�الجو�بفضل�الحرك

الوجــــه،�كتلــــة�متحركــــة�Bــــي�الجــــو،�منتشــــرة�فيــــه.�فاfنتشــــارية�ت(زمــــه،�وهــــو�ي(زمهــــا.�وأمــــا�

�fى�زئبقية�الحركة،�إرسامقوم�خلل؛�فبحكم�دfلته�التسرّبية�أو�النفاذية�ال´��ت¤�ض�ع

  واستقباf،�فإنه،�هو�أيضا،�يف���ëإlى���íء�كث�34من��نتشار�(...)

ويمكــــــن�أن�نتصــــــور�الســــــحاب�مقومــــــا�يحتمــــــل�تباينــــــا�بحكــــــم�مــــــا�فيــــــه�مــــــن�انحصــــــارية�

(إضـافة�إlـى�كونـه�مقومـا�انتشــاريا)�تتجسـد�Bـي�أنـك�إذا�راعيــت�السـحاب�مـن�زاويـة�معينــة�

من�Vرض،�أو�زاوية�معينة�من�الفضـاء؛�إذا�مـا�علـوت�السـحاب؛�فـإن�بصـرك�يرتـدّ�إليـك�

  )�f�¥4ّ)2يعدوها؟"خاسئا�حس34ا:�ح4ن�ينت���إlى�نقطة�من�الح

                                                 
  .46ص)�نفسه،�1(

  .�47نفسه،�ص)�2(
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  "أثقلت:

Lثقال:�وضع�حجم�ثقيل�عى�حجم�آخـر.�و�fتحـدث�حركـة�Lثقـال�إ�fبحـدوث�نشـر�

  )��í".)1ء�ثقيل�إذن،�عى�جسم�ما،�كوضع�حمولة�معينة�عى�م8ن�شاحنة�أو�ظهر�بع34

  "يلثم�ا�اء:

هــــو��يكـــون�اللــــثم�بــــالفم؛�وهــــو�يقـــع�Bــــي�الجهــــة�العليــــا،�غالبــــا�مـــن�الجســــم.�فــــاللثم�للمــــاء

استقبال�حبات�ا�طر�دون�رشفها�مما�يزيد�من�انتشارها�نحو�Vسفل؛�فيوسع�من�دائرة�

  )2(�نتشارية:�ب4ن�طرف�³ا�Vعى�وVدنى."

هـــذه�نمــــاذج�مــــن�تحليــــل�مرتــــاض�للمســــتوى�التشــــاكي،�وم(حقتــــه�ا�ســــتمرة�للحضــــور�

تقطـع�العبـارات��نتشاري�Bي�جسد�القصيدة،�وللمقـوم�"الجمـاlي"�الـذي�Bـي�سـبيل�إبـرازه�

الشعرية�أش(ء�متناثرة،�وتحلل�الوحدات�اللفظية�تحلـي(�شـب�³ا�بالشـرح�ا�عجمـ���عـاني�

ا�فــردات�اللغويــة؛�فالســحاب�"عبــارة�عــن�مجموعــة�مــن�جزيئــات�ا�ــاء�ا�تناهيــة�الصــغر،�

ســـائلة�كانـــت�أم�صـــلبة؛�تتماســـك�Bـــي�الجـــو�بفضـــل�الحركــاـت�العموديـــة�للهـــواء"،�وLثقـــال�

ثقيــل�عــى�حجــم�آخــر"،�واللــثم�"يكــون�اللــثم�بــالفم؛�وهــو�يقــع�Bــي�الجهــة��هــو�"وضــع�حجــم

العليـــا،�غالبـــا�مـــن�الجســـم".�و�fأســـتطيع�أن�أهتـــدي�إlـــى�وجـــه�الفائـــدة�النقديـــة�مـــن�ذكـــر�

هــــــذه�ا�عطيـــــــات�البد�ðيـــــــة،�ومســــــوغ�الجهـــــــد�ا�بـــــــذول�Bـــــــي�ســــــبيل�إثبـــــــات�حضـــــــور�الدfلـــــــة�

شــــــــاكل��نتشـــــــاري�بـــــــ4ن�هــــــــذه��نتشـــــــارية�Bـــــــي�الوحـــــــدات�اللغويــــــــة�الشـــــــعرية�وحصـــــــول�الت

الوحـدات.�هــذا�لــون�مــن�التحليــل�عــديم�الفائــدة،�Bــي�نظــري،�وكــل�مــا�يبــذل�Bــي�ســبيله�مــن�

جهــــد�هــــو�طاقــــة�ضــــائعة�Bــــي�تقــــديري.�ولعــــل�محدوديــــة�خ�3تــــي�النقديــــة�وانحصــــارية�أفقــــي�

  الذوçي�هو�ما�يحول�دون�إدراك�وجه�الفائدة�Bي�هذا�التحليل.

  
                                                 

  .52نفسه،�ص)�1(

  .87نفسه،�ص)�2(
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  خاتمة

اج�Oــــدنا�Bـــــي�هــــذا�البحـــــث�Bــــي�أن�نقـــــدم�للقــــارئ�العربـــــي�قامــــة�نقديـــــة�جزائريــــة�عاليـــــة،�

وأنموذجــا�فكريــا�عربيــا�للمثاقفــة�الواعيــة.�وكـاـن�الســبيل�إlــى�ذلــك�هــو�الدراســة�التحليليــة�

التقييميــــــة�لتجربـــــــة�نقـــــــد�الشـــــــعر�عنــــــد�عبـــــــد�ا�لـــــــك�مرتـــــــاض،�الوجــــــه�النقـــــــدي�البـــــــارز�Bـــــــي�

  الساحت4ن�الجزائرية�والعربية.

الهـــدف�مـــن�هـــذه�الدراســـة�هــــو�تقـــديم�هـــذه�التجربـــة�الجزائريـــة�الطويلـــة�الغنيــــة�كــاـن�

ا�تفـــردة�Bـــي�نقـــد�الشـــعر،�وتقييمهـــا؛�وتقـــديم�أنمـــوذج�للمثاقفـــة�الواعيـــة�مـــع��خـــر،�عـــى�

قـــدر�مـــن�ا�ثاليــــة�يتـــيح�لنــــا،�معشـــر�ا�ثقفـــ4ن�والبــــاحث4ن�العـــرب،�أن�نســــتفيد�مـــن�موقفــــه�

ه�ونس38شــد�Bــي�طريقنــا�نحــو��ج�Oــاد�وLبــداع،�الــوا¶ي�مــن�ذاتــه�ومــن��خــر،�لنســتأنس�بــ

والتحـــرر�مــــن�ربقـــة�التبعيــــة�الثقافيــــة،�واســـ38جاع�الثقــــة�Bــــي�الـــذات�الفرديــــة�والحضــــارية،�

ومحاولة�ال¤�وض�عى�أسس�علمية�سليمة�وحضارية�أصيلة،�خروجا�من�التيه�الذي�ما�

  زلنا�نخبط�Bي�ظلماته�إlى�اليوم.

وله�الخمســة�ال´ــ��نعتقــد�أ�Ïــا�أحاطــت�بمــا�وقــد�اقتëــ���ذلــك�توزيــع�البحــث�عــى�فصــ

أمكـــن�مــــن�تجربــــة�عبــــد�ا�لـــك�مرتــــاض�النقديــــة،�ومكنــــت�مـــن�تقــــديمها�عــــى�النحــــو�الــــذي�

يرســـم�صــــورة�وافيــــة�ع¤�ــــا�وعـــن�ا�وقــــف�النقــــدي�لصــــاح*�ا.�وقـــد�خلــــص�البحــــث�Bــــي�هــــذه�

  التجربة�إlى�النتائج��تية:

لعربية�والنقد�Vدبي،�بما�أسهم�عبد�ا�لك�مرتاض�إسهاما�ناجعا�Bي�خدمة�اللغة�ا-1

أوتيــــه�مــــن�ملكــــة�بيانيــــة،�وغ4ــــ3ة�قوميــــة�وذوقيــــة�عــــى�العربيــــة،�ومــــن�حــــرص�عــــى�أصــــال�Oا�

ورق�³ــــا�ودقــــة�اســــتعمال�مصــــطلحا��ا؛�فكانــــت�كتابتــــه�النقديــــة�لونــــا�مــــن�النســــج�الجميــــل�

والبيــان�الراçــي،�يضــفي�عــى�العمــل�النقــدي�مســحة�مــن�الرشــاقة�والعذوبــة�يعــز�مثالهــا�Bــي�
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النقدي�ا�عاصر.�وكان�إسهامه�Bي�التخفيف�من�أزمة�ا�صطلح�النقدي�عى�قـدر��واقعنا

مـــن�الناحيـــة�ا�بدئيــة.�وأمـــا�مـــن�الناحيـــة�العمليـــة�فــإن�Vزمـــة�كانـــت�أك�ـــ�3مـــن��وعمــن�النجـــ

اج�Oـــــاده�Bـــــي�التخفيـــــف�م¤�ـــــا؛�فجـــــاء�بعـــــض�اق38احاتـــــه��صـــــط(حية�وعليـــــه�أثـــــر�التعســـــف�

  والتكلف.

ة�مشرقة�للمفكـر�الـوا¶ي�والناقـد�Vصـيل،�بمـا�أظهـره�قدم�عبد�ا�لك�مرتاض�صور -2

�Bـي�الـذات�الفرديـة،�وتقـديرا�للـذات�القوميـة،�وانفتاحـا�
ً
من�قوة�الشخصية�النقدية،�ثقـة

عـى�الحكمــة�ا�عرفيــة،�وتمحيصـا�للــرأي�والفكــرة�مــن�حيثمـا�وردا،�واع38اضــا�عــى�الخطــأ�

الغــرب�وتعظيمــه�والعكــوف�والفسـاد�والخرافــة�والعبــث�حيثمــا�وجــدت،�وثـورة�عــى�تقليــد�

  عى�ترديد�مقوfته�دون�إبداع.

خــاض�عبـــد�ا�لــك�مرتـــاض�Bــي�مختلـــف�القضـــايا�ا�ث4ــ3ة�للجـــدل،�Bــي�نظريـــة�الشـــعر،�-3

فكان�خوضـه�عـى�قـدر�وافـر�مـن�الحصـافة�النقديـة،�وVصـالة�الفكريـة،�ورزانـة�ا�وقـف؛�

اثة�وال38اث،�وكان،�فقد�انتصر�للمنطق�النقدي�والحقيقة�Vدبية�بعيدا�عن�صراع�الحد

علنــــة،�كث4ــــL�3َشــــادة�بعبقريــــة�Lســــهام�ال38اثــــي�العربــــي�Bــــي�وضــــع�Vصــــول�
ُ
عــــى�حداثيتــــه�ا�

القويــــة�لنظريــــة�الشــــعر،�وكث4ــــ�3التشــــنيع�عــــى�بعــــض�ا�قــــوfت�الحداثيــــة�ال´ــــ��تفتقــــر�إlــــى�

الرصــانة،�وتنــدرج�Bــي�مســلك�العدميــة�والعبــث.�ولكــن�ذلــك�لــم�يحُــل�دون�وقــوع�الناقــد�Bــي�

تــــأث�34هــــذه�ال�¥عــــة�الحداثيــــة�الغربيــــة�ا�فتقــــرة�إlــــى�الرصــــانة؛�بــــالنظر�إlــــى�أنــــه�ظهــــر�بعــــض�

 مضطربا�ب4ن�تمي4¥�الشعر�عن�الن§3،�وإزالة�الحدود�بي¤�ما.

أظهــر�عبــد�ا�لــك�مرتــاض�قــدرا�مــن�Lذعــان�لضــغوط�الحداثــة�الغربيــة�Bــي�موقفــه��-4

�
َ
همــــة�Vصــــيلة�مــــن�مــــنهج�قــــراءة�الخطــــاب�Vدبــــي؛�إذ�تــــورط�Bــــي�ثــــورة��fمســــوّغ

َ
لهــــا�عــــى�ا�

الجوهريــة�للنقــد�Vدبــي،�وIــي�التقــويم؛�فــألحّ�عــى�ضــرورة�كــف�النقــد�عــن�إصــدار�أحكــام�

القيمـــة�والتســـلط��Jـــا�عـــى�رقـــاب�Vدبـــاء،�مـــع�أنـــه�كــاـن�كث4ـــ3ا�مـــا�يســـقط�Bـــي�مـــا�عابـــه�وثـــار�

�fخ4ـــ3ة،�لـــوVـــي�بعـــض�كتبـــه�Bعليـــه،�بقصـــد�أو�بغ4ـــ�3قصـــد.�وقـــد�تراجـــع�عـــن�موقفـــه�هـــذا�
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حــرج�يشــوب�هــذا�ال38اجــع.�وكاــن�للناقــد�آراء�حكيمــة�Bــي�موضــوع�ا�ــنهج؛�إذ�رفــض�بعــض�ت

القول�بصرامة�ا�نهج�وعلميته�وواحديته.�واش�Oر�بفكرة�"ال(منهج"�ال´��تفتقر�إlى�الدقـة�

النظريــــة�ويخالفهــــا�تطبيقاتــــه�العمليــــة.�كمــــا�اشــــ�Oر�بمــــا�يســــميه�"التحليــــل�ا�ســــتوياتي"�أو�

اسـتثمار�للمنـاهج�ا�تجانسـة�Bـي�تحليـل�نـص�واحـد،�مـن�جهـة،�"ا�نهج�ا�ركب"،�الذي�هـو�

  وتحليل�للنص�عى�أك§�3من�جانب�ف�Õ،�من�جهة�ثانية.

تم4¥ت�تجربة�عبد�ا�لك�مرتاض�Bي�تحليـل�الخطـاب�باfضـطراب�والتمـزق�والتع§ـ3،�-5

بســبب�حماســته�للمنــاهج�الحداثيــة.�ورغــم�أنــه�تم4ــ¥�بكفــاءة�نقديــة�بــارزة،�ومقــدرة�بيانيــة�

ــه�مـن�"التقليديـة"�إlـى�"الحداثـة"�Bـي�قــراءة�عاليـة
َ
،�منـذ�بدايـة�مسـ34ته�النقديـة،�فـإن�تحول

ــه�عـــى�مواكبــة�موضــة�التحــوfت�ا�نهجيـــة،�واج�Oــادَه�Bــي�إخضـــاع�
َ
الخطــاب�Vدبــي،�وإقبال

الـــنص�الشـــعري�لهـــا�طوعـــا�وكرهـــا،�أوقـــع�كث4ـــ3ا�مـــن�تجاربـــه�التحليليـــة�Bـــي�التمـــزق�والتبع§ـــ�3

لـــــنص�خـــــ(ل�التحليــــل�أشـــــ(ء�متنـــــاثرة�متبع§ـــــ3ة،�Bـــــي�ســـــبيل�وقلــــة�الجـــــدوى؛�حيـــــث�يظهـــــر�ا

البحث�عن�عناصر�دfلية�ليست�جوهرا�Bي�شعرية�النص؛�مثل�الح4ّـ¥�والـزمن�والتشـاكل�

�نتشــــــــاري.�و�fننكــــــــر�أن�لغــــــــة�الناقــــــــد�العذبــــــــة�ا�بدعــــــــة�الراقيــــــــة�تضــــــــفي�عــــــــى�دراســــــــاته�

غ4ـــــــ�3ا�غرقــــــــة�Bــــــــي�التحليليـــــــة�قــــــــدرا�متفاوتـــــــا�مــــــــن�الرونــــــــق�وLثـــــــارة،�وأن�بعــــــــض�دراســــــــاته�

الحداثية،�مثل�دراسته�لقصيدة�محمد�العيد�"أين�لي(ي؟"�عى�قدر�وافر�مـن�التماسـك�

والنجاعـــة�وLثـــارة�والعمـــق�ووفـــرة�الجـــدوى..�ولكـــن��نطبـــاع�العـــام�الـــذي�خرجنـــا�بـــه�مـــن�

قــراءة�تجــارب�مرتــاض�Bــي�تحليــل�الخطــاب،�هــو�التأســف�عــى�مــا�أضــاع�الناقــد�مــن�جهــد�

ل،�وBي�غ�34طائل.�وهو�رأي�رأيناه،�وع���Ãأن�نكون�أخطأنا�الـرأيَ،�ثم4ن�Bي�تحصيل�حاص

  وجانَبْنا�الصواب.

س̈ـــــف�عـــــى�أن�الناقـــــد�لـــــم�يســـــتطع�أن�يقـــــدم�للقـــــارئ�العربـــــي،� ومـــــع�هـــــذا�الشـــــعور�با

الضـــائع�Bـــي�تيـــه�ا�نـــاهج�الغريبـــة�عـــن�بيئـــة�الـــنص�الشـــعري�العربـــي�وخصوصـــيته�اللغويـــة�

ا،�ناجعا�ناجحا،�عربيا�أصي(،�فإننا�لنشعر�بـالفخر�والثقافية،�منهجا�تحليليا�شافيا�وافي
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و�ع8ـــ¥از��Jـــذه�القامـــة�Vدبيـــة�والنقديـــة�الجزائريـــة�العاليـــة،�ونمتـــئ�بـــالفرح�و�ب�Oـــاج�أن�

قيض�الله�للساحة�النقديـة�الجزائريـة�والعربيـة�أنموذجـا�رفيعـا،�جـديرا�باfقتـداء�Bـي�قـوة�

ريـــــة�ا�وقـــــف�Vدبـــــي،�مـــــع�قـــــوة�Vداء�الشخصـــــية�النقديـــــة،�وأصـــــالة�ال�¥عـــــة�الفكريـــــة،�وح

  البياني،�وشدة��ع8¥از�بال38اث�الحضاري.
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  قائمة�ا�صـادر�وا�راجـع

  ا�صـادر:�(مرتبة�حسب�تاريخ�النشر)

عبــــــــد�ا�لــــــــك�مرتــــــــاض:�القصــــــــة�Bــــــــي�Vدبــــــــي�العربــــــــي�القــــــــديم،�دار�مكتبــــــــة�الشــــــــركة��-1

  م.1968الجزائرية،�الجزائر،�

عبــــد�ا�لــــك�مرتــــاض،�Vلغــــاز�الشـــــعبية�الجزائريــــة،�ديــــوان�ا�طبوعــــات�الجامعيـــــة،��-2

  .1982الجزائر،�

عبــــد�ا�لــــك�مرتــــاض:�فنــــون�الن§ــــV�3دبــــي�بــــالجزائر،�ديــــوان�ا�طبوعــــات�الجامعيــــة،��-3

  م.1983الجزائر،�

عبـــــــد�ا�لـــــــك�مرتـــــــاض:�الـــــــنص�Vدبـــــــي�مـــــــن�أيـــــــن؟�وإlـــــــى�أيـــــــن؟،�ديـــــــوان�ا�طبوعـــــــات��-4

  م.1983زائر،�الجامعية،�الج

عبـــــد�ا�لـــــك�مرتـــــاض،�القصـــــة�الجزائريـــــة�ا�عاصـــــرة،�ا�ؤسســـــة�الوطنيـــــة�للكتـــــاب،��-5

  .1990الجزائر،�

عبــــــــد�ا�لــــــــك�مرتــــــــاض:�بنيــــــــة�الخطــــــــاب�الشــــــــعري،�ديــــــــوان�ا�طبوعــــــــات�الجامعيــــــــة،��-6

  م.1991الجزائر،�

  م.1992ي،�ديوان�ا�طبوعات�الجامعية،�الجزائر،�-عبد�ا�لك�مرتاض:�أ�-7

لـــــك�مرتـــــاض،�ألـــــف�ليلـــــة�وليلـــــة،�ديـــــوان�ا�طبوعـــــات�الجامعيـــــة،�الجزائـــــر،�عبـــــد�ا��-8

1993.  
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عبـــد�ا�لـــك�مرتـــاض:�شـــعرية�القصـــيدة�_�قصـــيدة�القـــراءة،�دار�ا�نتخـــب�العربـــي،� -8

  م.1994،�ب34وت،�1ط

  .1998عبد�ا�لك�مرتاض:�السبع�معلقات،�اتحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،� -9

عبــد�ا�لـــك�مرتـــاض:�التحليـــل�الســـيمائي�للخطـــاب�الشـــعري،�دار�الكتـــاب�العربـــي،��-10

  م.2001الجزائر،�

  م.2003عبد�ا�لك�مرتاض:�نظرية�القراءة،�دار�الغرب�للنشر�والتوزيع،�وهران،��-11

  م.2005عبد�ا�لك�مرتاض،�Bي�نظرية�النقد،�دار�هومة،�الجزائر،��-12

  م.V2007دبي،�دار�هومة،�الجزائر،��عبد�ا�لك�مرتاض،��نظرية�النص�-13

عبــد�ا�لــك�مرتــاض،�معجــم�الشــعراء�الجزائــري4ن�Bــي�القــرن�العشــرين،�دار�هومــة،��-14

  م.2007الجزائر،�

عبـــــــــد�ا�لــــــــــك�مرتـــــــــاض،�قضــــــــــايا�الشــــــــــعريات،�منشـــــــــورات�كليــــــــــة��داب�والعلــــــــــوم��-15

تـــاريخ�الـــذي�بـــالنظر�إlـــى�ال�2008قســـنطينة،�د.ت�(-Lنســـانية،�جامعـــة�Vم4ـــ�3عبـــد�القـــادر

  أثبته�ا�ؤلف�Bي�توقيع�مقدمة�الكتاب).

  ا�راجـع

  .1�،2000ابن�خلدون،�مقدمة�ابن�خلدون،�دار�صادر،�ب34وت،�ط�-1

ابــــن�رشــــيق�الق34وانــــي،�العمــــدة،�تحقيــــق�محمــــد�محàــــ��الــــدين�عبــــد�الحميــــد،�دار��-2

 م.1981-هـ5�،1401الجيل،�ب34وت،�ط

ســــــعيد:�ســــــر�الفصــــــاحة،�دار�الكتــــــب�ابــــــن�ســــــنان�الخفــــــا&ي،�عبــــــد�الله�محمــــــد�بــــــن��-3

  هـ.1402-م1�،1982العلمية،�ب34وت،�ط
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ابــن�طباطبــا�العلــوي،�عيــار�الشــعر،�تحقيــق�محمــد�زغلــول�ســ(م،�منشــأة�ا�عــارف��-4

  با¾سكندرية،�د.ت.

ابــــــــــن�قتيبــــــــــة�الــــــــــدينوري،�أدب�الكاتــــــــــب،�تحقيــــــــــق�يوســــــــــف�البقــــــــــا¶ي،�دار�الفكــــــــــر،��-5

  م.2003هـ�_1424ب34وت،

دي،�Lمتــــــاع�وا�ؤانســــــة،�تحقيـــــق�أحمــــــد�أمـــــ4ن�وأحمــــــد�الــــــزين،�أبـــــو�حيــــــان�التوحيـــــ�-6

  ا�كتبة�العصرية،�ب34وت،�د.ت.�

أبو�ه(ل�العسـكري،�كتـاب�الصـناعت4ن،�تحقيـق�عـي�محمـد�البجـاوي�ومحمـد�أبـو��-7

  م،1986-هـ1406ب34وت،�-الفضل�إبراهيم،�منشورات�ا�كتبة�العصرية،�صيدا

د�العربــي�الحـــديث،�الــدار�العربيــة�للكتـــاب،�توفيــق�الزيــدي:�أثــر�اللســـانيات�Bــي�النقــ�-8

  م.1�،1984تونس،�ط

،�،�تحقيـــــق�موفــــــق�1الجـــــاحظ،�أبـــــو�عثمــــــان�عمـــــرو�بــــــن�بحـــــر:�البيـــــان�والتبيــــــ4ن،�ج�-9

  م،.1998-هـ1�،1419شهاب�الدين،�دار�الكتب�العلمية،�ب34وت،�ط

�،�تحقيــــــق�وشــــــرح�عبــــــد3الجــــــاحظ،�أبــــــو�عثمــــــان�عمــــــرو�بــــــن�بحــــــر،�الحيــــــوان،��ج�-10

  م.1992-ه1412الس(م�محمد�هارون،�دار�الجيل،�ب34وت،�

حــــازم�القرطـــــاج�Õ،�م¤�ــــاج�البلغـــــاء�وســـــراج�Vدبــــاء،�تحقيـــــق�محمــــد�الحبيـــــب�بـــــن��-11

  م.3�،1986الخوجة،�دار�الغرب�Lس(مي،�،�ب34وت،�ط

ســعد�البــاز¶ي،�اســتقبال��خــر،�ا�ركــز�الثقــاBي�العربــي،�الــدار�البيضــاء�_�ب4ــ3وت،��-12

  م.2004

،�9ســـــــيد�قطــــــــب،�النقـــــــد�Vدبــــــــي:�أصــــــــوله�ومناهجـــــــه،�دار�الشــــــــروق،�القــــــــاهرة،�ط-13

  م.2006-هـ1427
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 .1987شكري�عياد،�دائرة�Lبداع،�دار�إلياس�العصرية،�القاهرة،��-14

وعبــد�العزيــز�حمـــودة،�ا�رايــا�ا�حدبـــة:�مــن�البنيويـــة�إlــى�التفكيـــك،�سلســلة�عـــالم��-15

  م.1998نيسان��-هـ1418،�الكويت،�ذو�الحجة�232ا�عرفة�

عبــد�العزيــز�ا�قــالح،�عمالقــة�عنــد�مطلــع�القــرن،�منشــورات�دار��داب،�ب4ــ3وت،��-16

  م.2�،1988ط

عبد�القاهر�الجرجاني،�أسرار�الب(غة،�تحقيق�رشيد�رضـا،�دار�ا�عرفـة،�ب4ـ3وت،��-17

  د.ت.

عبد�القاهر�الجرجاني،�دfئل�Lعجـاز،�تحقيـق�محمـد�رشـيد�رضـا،�دار�ا�عرفـة،��-18

  م.1981-هـ1402وت،�ب34

عبــــد�الله�عــــوض�الخبــــاص:�ســــيد�قطــــب�Vديــــب�الناقــــد،�شــــركة�الشــــهاب�للنشــــر��-19

  والتوزيع،�د.ت.

،�عـالم�1عبد�ا�لك�بومنجل،�جـدل�الثابـت�وا�تغ4ـB�3ـي�النقـد�العربـي�الحـديث،�ج�-20

  .V2009ردن،�–الكتب�الحديث،�إربد�

  .2009ن،�Vرد–عبد�ا�لك�بومنجل،�Bي�مهب�التحول،�إربد��-21

وعبـــد�ا�لـــك�بومنجـــل،�الثابـــت�وا�تحـــول�Bـــي�نظريـــة�عمـــود�الشـــعر،�مجلـــة��داب��-22

،�5قســنطينة،�العــدد��–والعلــوم�Lنســانية،�جامعــة�Vم4ــ�3عبــد�القــادر�للعلــوم�Lســ(مية�

  م.2005هـ،�ماي�1426ربيع�الثاني�

ق�وشــرح�عــي�بــن�عبــد�العزيــز�الجرجــاني،�الوســاطة�بــ4ن�ا�تن
ــ��وخصــومه،�تحقيــ�-23

ب4ــــ3وت،�-محمــــد�أبــــو�الفضــــل�إبــــراهيم�وعــــي�محمــــد�البجــــاوي،�ا�كتبــــة�العصــــرية،�صــــيدا

  م.2006-هـ1�،1427ط
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  .1�،1994فاضل�ثامر،�اللغة�الثانية،�ا�ركز�الثقاBي�العربي،�ب34وت،�ط�-24

،�مجلــــة�الخطــــاب�lــــى�تحليــــلإمفهــــوم�النقــــد�مــــن�Vســــلوبية��محمــــد�رضــــا�مبــــارك،�-25

   .2005شتاء��2004خريف��،65العدد��فصول،

 مصطفى�صادق�الرافÍي،�تحت�راية�القرآن،�دار�الكتاب�العربي،�ب34وت،�د.ت.�-26

  .15�،1991ميخائيل�نعيمة،�الغربال،�دار�نوفل،�ب34وت،�ط�-27

وليــــــد�قصــــــاب،�قضــــــية�عمــــــود�الشــــــعر�Bــــــي�النقــــــد�العربــــــي�القــــــديم،�دار�الثقافـــــــة،��-28

  ت.�،�د،1الدوحة،�ط

  .1�،1978الخال،�الحداثة�Bي�الشعر،�دار�الطليعة،�ب34وت،�ط�يوسف�-29

يوســـف�وغليÃـــ��:�الخطـــاب�النقـــدي�عنـــد�عبـــد�ا�لـــك�مرتـــاض،�إصـــدارات�رابطـــة��-30

  م.2002إبداع،�الجزائر،�
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