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Introduction

« Lavaleur sensorielle, informative, sémantique, narrative, structurelle ou expressive
qu'un son entendu dans une scéne nous améne a projeter sur l'image, jusqu'a créer
l'impression que nous voyons dans celle-ci ce que en réalité nous y “audio-voyons”. Cet
effet, utilisé trés couramment, est la plupart du temps inconscient pour ceux qui le subissent.
Pour en prendre conscience et en retrouver le mécanisme, il nous faut décomposer le mixage
audio-visuel, en observant séparément le son et l'image d'une méme séquence. Ce n'est
qu'alors qu'on s'apercoit que par des effets divers, le son ne cesse d'influencer ce que l'on
voit » (Chion, 2006, p. 221)’.

Né muet, tout film conduisit son réalisateur a y joindre une musique,
afin de le tamponner d’une affection, qui fait appel a I’audience pour révéler
I’induction qu’elle peut sentir, a travers des sourires, des larmes, des
applaudissements ou des grimaces. Et avec le temps, tout a évolué : toute une
bande sonore peut accompagner un film, pouvant tre distinguée, que ce soit
a travers une voix-in ou une chanson manifeste le sentiment d’un personnage
et transmet son émotion au public, une voix-off qui se différencie par une
chanson interprétée, non pas par les acteurs, mais accompagnant leur
méditation, une ‘musique-in’ que joue -ou semble jouer- un comédien, en
liaison avec la distinction du personnage (amateur ou professionnel de
musique), une ‘musique-off’ qui accompagne une sceéne pour la placer dans
un cadre sensationnel spécifique, un bruitage qui imite des voix naturelles par
d’autres créées en intime liaison avec le scénario, un silence absolu qui invite
I’auditeur a une concentration plus profonde avec la scéne, pouvant méme
toucher son cogito... Toutes ces variations de fragmentations sonores, ne
représentent autre que des pieces qui completent un puzzle, des maillons dont

la liaison aboutit a une chaine aussi solide, une ceuvre d’art qu’on appelle un

film de fiction.

! Chion, M. (2006). Le Son. Nathan-Université, coll. "Cinéma et image", 348 p., réédition Armand-Colin,
Paris, ISBN-10 : 2200247915ISBN-13 : 978-2200247911
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La musique, dans le cinéma, joue un role primordial : elle argiie la
psychologie des personnages, leurs distinctions ethniques, voire celles du
scénariste, acteur, musicien, monteur ou réalisateur du film. Le premier
ordonne que le personnage soit visionné dans un état psychique et identitaire
bien défini, le second utilise ses grimaces et mouvements comme une pate a
modeler, pour représenter le personnage, d’une maniere la plus proche
possible de I’état décrit au scénario. Cette perfection n’est atteinte que par les
répétitions d’une méme scéne, n fois, pour que le monteur en choisisse la
meilleure. Mais méme la meilleure répétition d’une méme sceéne, bien
chronologiquement montée par rapport a la totalité du film, figure insuffisante
pour convaincre le public : une bande musicale doit alors s’ajouter, afin de
permettre aux spectateurs de se sentir plongés dans I’histoire, prenant la place
des acteurs, souffrant leur probléme, vivant leur joie, disséquant leurs
différentes situations, états psychiques et ethniques, au point de dire : je me
vois dans ce role, cet état me concerne, j’ai vécu ce probléme, ou simplement
: le réalisateur a raison ! De tels messages ne puissent jamais paraitre chez le

public si la bande sonore fit soustraite du film.

Faten RIDENE RAISSI

Enseignante-Chercheuse et Critique en Cinéma et Audiovisuel
Université de Carthage-Tunisie
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Axes de recherche de ’ouvrage collectif

Notre livre collectif baptisé « La musique au cinéma, des représentations éthno-
psychologiques » vise a mettre en clair cette distinction, tout en sollicitant des articles qui

développent I’un (ou plusieurs) des axes de recherche suivants :

v Lavoix des protagonistes en interprétant une musique (sans paroles) ou un chant
(avec paroles), reflétant 1’état psychique du personnage.

v' Les bandes musicales accompagnantes aux différentes scénes, adéquatement
avec les situations psychiques vécues.

v Le jeu d’acteur avec un instrument musical (réel ou interprété gestuellement) et
la véracité de son interprétation devant la caméra.

v' Le role d’un compositeur d’une bande originale pour un film, et son ‘jeu’ de
I’évolution narrative ordinaire aux climax du film.

v' La représentation d’une identité, d’un patrimoine, dans un film, par la musique
qui ‘I’habille’.

v" Les rebondissements sonores dans les films d’animation

v' L’imagination en bruitage par la composition de partitions et leur arrangement
pour remplacer des voix réelles.

v' La véracité d’une scéne en silence, sans musique.

Faten RIDENE RAISSI
Enseignante-Chercheuse et Critique en Cinéma et Audiovisuel
Université de Carthage-Tunisie

Livre Scientifique Collectif International 3
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