
  الجرجاني القاهر عبد عند البلاغي التفكير

 القديم العربي النقد في( النّصي التداخل)لمفهوم والتأصيل
 

 د.عبدالقادر طالب
ةسكيكد 5511أوت  02جامعة                                                     

 
 
Résumé : 
   Cette étude vise à interroger la structure du 

patrimoine rhétorique chez le grand chercheur 

rationnelle  Abdel Kahir  DJerjani. Et 

d’extrapoler ses efforts littéraires pour certaines 

questions monétaires. qu’il contenait le 

patrimoine intellectuel arabe, et a formé un 

précurseur du prototype cognitive des dernières 

théories critiques contemporaines, qui Dirigée par 

la pensée contemporaine européenne a également  
Et sur les procédures multiples des textes 

littéraires notamment«La théorie de 

l'intertextualité»ou« Le chevauchement du 

texte »                      

 
 
 

 
 
  

 
تسعى ىذه الدراسة إلى استنطاق بنية التًاث البلاغي   

عند العالم العقلاني عبد القاىر الجرجاني ومقاربة جهوده  
الأدبية الدثتَة للكثتَ من القضايا النقدية التي احتواىا 

معرفيا أوّليا  إرىاصاشكّلت الدوروث الفكري العربي و 
لأحدث النظريات النقدية الدعاصرة، التي يتبتٌّ اليوم زعامتها 
الفكر الأوربي الدعاصر ويقارب بإجراءاتها النّص الأدبي 
 ولطصّ بالذكر"نظرية التناص"أو"التداخل النصّي".

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



رن العشرين على" تيارات ومرجعيات نقدية مغايرة، فبعيدا عن شعارات انفتحت الدمارسة النقدية في العقدين الأختَين من الق 
علمنة الظاىرة الأدبية التي رفعتها الشكلانية الروسية والبنيوية حيث ألعلت الذات الدبدعة والسياق والدتلقي في لزاولة يائسة لعزل 

دارس وابذاىات نقدية أعادت الاعتبار للذات تبلورت[ م ] ،النّص الأدبي عن لزيطو وسجنو داخل مقولات لغوية نصّية صرفة
 ومن بتُ ىذه الابذاىات النقدية "نظرية التناص". ،1وللمتلقي وللسياقات الدتعددة التي تؤطرّ إنتاج الأدب، ولدا يضمره من أنساق"

ويردّ إلى مصطلح  بدعتٌ نصّي، (textual)بدعتٌ )داخل( و (Inter)مصطلح منحوت من كلمتتُ  "l’intertextualitéالتناص"   
(Intertext) ٍحيث تعت(Inter) ٍكلمة   في الفرنسية: التبادل، بينما تعت(texte) ٍالنص وأصلها مشتق من الفعل اللاتيت :(Textere) 

 2التبادل النصّي، أوالتداخل النصّي أو)التناص( (Intertext)عتٌ نس  أوحب  ليصبح معتٌ بد
فهو"مصطلح عائم بالنظر إلى الدرجعية والدمارسة والظاىرة لتناص بتُ الدشتغلتُ بدجالو؛ أمّا اصطلاحا، فقد تعددت تعاريف ا   

، حيث يشتَ روبرت شولز إلى التناص، بأنوّ:"اصطلاح 3الإبداعية من جهة وبالنظر إلى طبيعة الدفهوم وحداثتو من جهة أخرى."
وىو اصطلاح لػمل معاني وثيقة الخصوصية لؼتلف بتُ ناقد  أخذ بو السيميولوجيون مثل "بارت" و"جينيو"و"كريستفا" و"ريفاتتَ"
أبرز تعريف للتناص كان للناقدة "جوليا كريستيفا" ولعلّ  4وآخر والدبدأ العام فيو ىو أن النصوص تشتَ إلى نصوص أخرى."

ص معتُّ تتقاطع صاحبة السبق في وضع ىذا الدصطلح والتنظتَ لو بقولذا:"أنوّ ترحال للنصوص وتداخل نصّي، ففي فضاء نّ 
( من الاقتباسات وكل نص Mosiaque) ص فسيفساءـكل نبدعتٌ آخرّ" 5وتتنافى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى"

 6امتصاص لنصوص أخرى"
و كما تعددت مفاىيمو مع النقاد والدارستُ الغربيتُ وأفضت إلى معتٌ واحد، فلم نعدم ذل  مع النقاد العرب ا﵀دثتُ أيضا،    
"سعيد  لذين اجتهدوا بدورىم تعريباً أوتأليفا في الغاد مصطلحات ومفهومات برمل مدلول الوافد الجديد، ومن ىؤلاء الناقدا

يقطتُ"، الذي يشتَ إلى التناص بقولو: أنّ"النص بنية دلالية تنتجها ذات )فردية أوجماعية( ضمن بنية منتجة وفي إطار بنيات 
بتُ النصوص فيؤكّد مفهوم عدم انغلاق  الفاعلية جابر عصفور الذي يراه مصطلحا يشتَ إلى" اقد، الن7ثقافية واجتماعية لزددة"

النّص على نفسو وانفتاحو على غتَه من النصوص وذل  على أساس مبدإ مؤداه أنّ كل نصّ يتضمن وفرة من النصوص مغايرة 
يعرّف "عبدالدال  مرتاض"" مصطلح التناصية بأنها تبادل و  8يتمثلها ولػولذا بقدر ما يتحول ويتحدد ّٔا على مستويات لستلفة"

أمّا"لزمد مفتاح "فإنوّ يرصد لو لرموعة من التعاريف، تعدّ عصارة اطّلاعو على  9التأثتَ، والعلاقات بتُ نص أدبي ونصوص أخرى"
إلى استخلاص مقوماتو من التعاريف ، لشا يضطرهّ 10بحوث الدارستُ الغربيتُ، الذين برأيو لم يضعوا للتناص "تعريفا جامعا مانعا"

 :11الدذكورة 
 فسيفساء من نصوص أخرى أدلرت فيو بتقنيات لستلفة. -
 لشتص لذا لغعلها من عندياتو، وبتصيتَىا منسجمة مع فضاء بنائو، ومع مقاصده. -
 لزوّل لذا بتمطيطها أوتكثيفها بقصد مناقضة خصائصها ودلالتها أؤّدف تعضيدىا. -
 12نّ التناص ىو تعالق )الدّخول في علاقة( نصوص مع نصّ حدث بكيفيات لستلفة"ومعتٌ ىذا، أ 
تبحث في شعرية بعد بروّلو إلى نظرية نقدية  خاصة -يالنقدالخطاب وإلى جانب ىذا الزخم الدفهومي الذي شهده التناص في   

ىرة في النقد العربي الدعاصر، ويثتَ حولو مسألة ىي فإنوّ لازال يشكّل سيمياء الظاالإبداع الأدبي وجمالياتو على مستوى التلقّي_ 
في تراثنا النقدي العربي، إذ يذىب الكثتَ من لشاثل اصطلاحي أو شبيو إجرائي لو غاية في الألعية، تتمحور حول البحث عن 

ةٌ لعملةٍ قدلؽة وإن "ص  جديدفكرة التناص ذات أصول موغلة في تراثنا النقدي، وما ىي إلّا النقاد العرب ا﵀دثتُ إلى أنّ 
؛ لاسيما إذ وضعنا في الحسبان أنّ الدراسات النقدية للعرب القدامى قد تطرقت في لزاور منها إلى"الوقوف 13اختلفت وجوىُها"

على مدى أصالة الأعمال الأدبية الدنسوبة إلى أصحأّا ومقدار ما حوت من الجدة والابتكار، أومبلغ ما يدين بو أصحأّا 
   14الدبرزين من الأدباء من التقليد والإتباع". لسابقيهم من



التداخلّ النصّي في الدوروث البلاغي والنقدي  التناص أو لدعانياستبيانا  -ولشن تصطفي ىذه الدراسة مقاربة فكرىم البلاغي   
ددين في مناى  الدراسة اللغوية الذي يعدّ "من أبرز آّ)،  ى144)الدتوفى (عبدالقاىر الجرجاني)، العالم العقلاني الإمام -العربيتُ

والأدبية، والذي ذاع صيتو من خلال مؤلفّتُ احتلّا مكانة مركزية في البلاغة العربية لعا )دلائل الإعجاز( و)أسرار البلاغة( كما 
كبتَا في نقاط   "استقلّ  عن معاصريو في متابعة )نظرية النظم( التي أصبح مع مرور الزمن رائدىا الأوّل بلا منازع وحققت تشأّا

التلاقي بينها وبتُ ما وصلت إليو الدراسات الحديثة والدعاصرة في الدناى  الغربية، بشهادة معظم الدارستُ والباحثتُ...رغم الفارق 
 .15الزمتٍ الواسع الذي كان ينبغي أنّ يكون ميزة للجهود ا﵀دثة على جهد عبد القاىر الجرجاني"

التي"ابّزذ  -"السرقات الشعرية؛ىي"أسرار البلاغة( وفي اطار قضية شمولية شغلت مركز النقد القديميتطرّق الجرجاني في كتابو )   
منها النقاد العرب مدخلا نظريا لدتابعة الإبداع الشعري العربي ولزاصرة أدبيتو بناء على الكيفية التي تفاعل ّٔا مع النموذج الشعري 

إلى مسألة التداخل النصي لداّ يشتَ في فصل )الأخذ والسرقة وما في ذل   -16نية"السابق عليو ومدى لزافظتو على مكوناتو الف
من التعليل، وضروب الحقيقة والتخييل( إلى أن"الحكم على الشاعر بأنو أخذ من غتَه وسرق واقتدى بدن تقدم وسبق لا لؼلو من 

د الجرجاني إلى تناول الدعاني بتقسيمها إلى قسمتُ لعا: وايضاحا لذذا يعم ،17أن يكون في الدعتٌ صرلػا أوفي صيغة تتعلق بالعبارة"
 .عقلي وتخييلي  

و))معتٌ معقول((، فأولذا ))عقلي صحيح((:"لرراه في الشعر  وىو أنواع ))عقلي صحيح(( و))صريح معتٌ((القسم العقلي:  -
ىا الحكماء ولذل  بذد الأكثر من ىذا الجنس منتزعا والكتابة والبيان والخطابة، لررى الأدلة التي تستنبطها العقلاء والفوائد التي تثتَ 

ترى لو أصلا في  ( ومنقولا من أثار السلف الذين شأنهم الصدق وقصدىم الحق أو(وكلام الصحابة)من أحاديث النبي)
  18الأمثال القدلؽة والحكم الدأثورة عن القدماء"

ذاتو نصيب، وإلظا لو ما يُـلْبَسْوُ من اللفظ ويكسوه من العبارة، أما النوع الثاني وىو))صريح معتٌ(("ليس للشعر في جوىره و    
ىذا النوع من الدعاني، قد لغد طريقو إلى النص الشعري أوغتَه وفق ، و 19وكيفية التأدية من الاختصار وخلافو والكشف أوضدّه"

  آليتي الاقتباس أوالامتصاص ومن ذل  قول أبي الطيّب الدتنبي:
الَجمِيلَ لَزبَّبٌ وكُلُّ امرىءٍ يوُلِ  وكلُّ مكـانٍ يُـنْبِتُ العِزَّ طيَّْبُ  

20  
نَوُ عَداوَةٌ   ﴿ولعلّ في ذل  استلهام لدعاني قول ا﵁ تعالى:   نََ  وَبَـيـْ لا تَسْتَوِي الحَْسَنَةُ وَلا السَّيّْئَةُ ادْفَعْ باِلَّتِي ىِيَ أَحْسَنُ فإَِذَا الَّذِي بَـيـْ

يمٌ )    "21﴾ (41كَأنََّوُ وَلِّّ حََِ
معتٌ معقول("لم يزل العقلاء يقضون بصحتو، ويرى العارفون  وليس النوع الثالث بدختلفٍ عن النوعتُ السابقتُ؛ إذ ىو)   

ينِ دِينَهم  بالسياسة الأخذ بسنتو، وبو جاءت أوامر ا﵁ سبحانو وعليو جرت الأحكام الشرعية والسنن النبويةّ، وبو استقام لأىل الدّْ
وىذا القسم من الدعاني لا يؤخذ على السرقة، إذ"تتفق العقلاء على الأخذ بو والحكم 22ذى من يفَتِنـَهُم وَيَضِتَىُم."وانتفى عنهم أ

 23بدوجبو، في كل جيل وأمّة، ويوجد لو أصل في كل لسان ولغة"
وما نفاه منفيّ، وىو مفتنُّ  يقول الجرجاني:"ىو الذي لا لؽكن أن يقال إنوّ صِدقٌ، وإنّ ما أثبتَو ثابتٌ،القسم التخييلي :  -

، منها 24الدذاىب،كثتَ الدسال ، لا يكاد لُػصر إلا تقريبا، ولا لػاط بو تقسيماً وتبويباً، ثم أنو لغيء طبقاتٍ ويأتي على درجاتٍ"
 ما يكون خداعا وايهاما للعقل، ومنها ما يكون ضربا من التصنّع فيو للقبح برسيتُ وتزيتُ.

 قول أبي بسام:النوع الأوّل، لغسّده  
25فاَلسَّيلُ حربٌ للمكانِ العَالِ لا تنُكري عَطَلَ الكريِم من الغِتٌَ   

كالغيث  ويدلّ معتٌ البيت؛ أنّ عدم اتصّاف الدرء النبيل بالثراء والغتٌ وعدم جمعو الدال وكنزه، مردّه كثرة السخاء والجود، إذ ىو   
لسيل عن الطوّد العالِ، يرى الجرجاني أنوّ "قياس بزييل وإيهام، لا برصيل في عون ا﵀تاجتُ والفقراء، بيد أنّ قياس ذل  با

وإحكام، فالعلّة في أنّ السيل لا يستقرّ عن الأمكنة العالية؛ أن الداء سيّال لا يثبت إلّا إذا حصل في موضع لو جوانبُ تدفعو عن 
 26لال."الانصباب وبسنعو عن الانسياب، وليس في الكريم والدال شيء من ىذه الخ

 أمّا النوع الثاني، فيطالعنا بو قول البحتًي:
27إِنْ تأََمَلْتَ سَوَادَ الغـُراَب وبَـيَاضُ البَازَى أَصدَقُ حُسناً   



يودّ البحتًي في ىذا البيت"أن لػبب الشيب إلى لشدوحو، ويزينّو لو؛ فيقول إنّ الشيب بياض والشباب سواد، والبياض أجمل في    
بيد أنّ الحقيقة غتَ ىذا، إذ لم "تكن 28والشاىد على ىذا أنّ البازى الأبيض، أجمل في العتُ من سواد الغراب"العتُ من السواد، 

العلّة في كراىة الشيب بياضُو ولم يكن ىو الذي غضَّ عنّو الأبصار، ومنحو العيب والإنكار، كذل  لم لػسن سواد الشعر في 
"أنّ الشيب ضعف، والشباب قوة وحركة ونشاط ولكنّ الشاعر قلب الحقيقة ىنا ، وإلّظا مردّ ذل 29العيون لكونو سواداً فقط"

 30بضرب من التخييل عمد فيو إلى تزيتُ القبيح وتقبيح الحسن."
لشا سبق، ندرك أنّ الجرجانّي لػاول نفي مفهوم السرقة عن معاني القسم العقلي ويثبتها في القسم التخييلي؛ ففي القسم الأوّل    

ني صرلػة، يشهد العقل بصحّتها إذ كلّها أدبُ مواعظٍ وحكمٍ وآثار سلفٍ، تتلاقى فيها النظائر"وتتشابو وتتشاكل ومكانو تأتي الدعا
أمّا معاني القسم الثاني يأتي ّٔا الشاعر ليثبت"أمرا ىو غتَ ثابت أصلا،  31من العقل ما ظهر ل  واستبان، ووضح واستنار"

برت مبرر حسن التعليل وفي ذل  بزييل  32ويقول قولا لؼدع فيو نفسو، ويريها ما لا ترى"ويدّعى دعوى لا طريق إلى برصيلها، 
لامعقول، بيد أنوّ"موضوع الشعر والخطابة، أن لغعلوا اجتماع الشيئتُ في وصف علّة لحكم يريدونو، وإن لم يكن كذل  في 

  33الدعقول، ومقتضيات العقول."
خل النصّي، إذا ما قاربنا الفصلَ الدوسوم بكتابة"الاتفّاق في الأخذ والسّرقة والاستمداد ويتضح موقف الجرجاني من مسألة التدا   

مّة والاستعانة"، الذي لصمل فيو القول أن الجرجاني يثبت عدم السرقة في الدعاني العامّة الدشتًكة، وفي الدعاني الخاصّة التي تصبح كالعا
فاق في عموم الغرض، فما لا يكون الاشتًاك فيو داخلا في الأخذ والسرقة والاستمداد الدشتًكة لكثرة تداولذا، إذ يقول"فأمّا الات

ويقول في مقام آخر"وأمّا الاتفاق في وجو الدلالة على الغرض، فيجب أنّ ينظر، فإن كان لشا اشتًك الناس في  34والاستعانة"
  35ا في الدعتٌ، حُكم العموم الذي تقدّم ذكرهُُ."معرفتو، وكان مستقرا في العقول والعادات، فإنّ حكم ذل  وإن كان خصوص

 
ويعتٍ الجرجاني بـ))الاتفاق في عموم الغرض((؛"أن يقصد كلّ واحدّ منهما وصفَ لشدوحو بالشجاعة والسخاء، أوحسن الوجو    

ما يُستدلُّ بو على إثباتو أمّا ))وجو الدَّلالة على الغرض(("فهو أن يذكر  36والبهاء، أووصف فرسو بالسرعة أوما جرى ىذا آّرى"
 ، كالتشبيو بالأسد في الشجاعة، والبحر في الجود والسخاء.37لو"
بيد أنّ ىذا النمط من الدعاني ))الدشتًك العامي(( الذي يأتي صرلػا، ظاىرا وبيّنا فيتداولو الناس بشكلّ شمولِّ فلا يكون حينئذ    

إذا"ركّب عليو معتًٌ ووُصل بو لطيفة، ودُخِل إليو من باب الكناية والتعريض  لرالا للتفاضل بتُ الكتّاب والشعراء يرى الجرجاني
صَّل والرمز والتلويح فقد صاربدا غُتَّ من طريقتو واستُؤنِفَ من صورتو... داخلًا في قبيل الخاصّ الذي يتُملَّ  بالفكرة والتعمُّل ويتُو 

الاختصاص والسبق والتقدّم والأولوية، وأن لغعل فيو سلفٌ وخلفٌ، ومفيد  ، وإنوّ بالإمكان أن"يدّعى فيو38إليو بالتدبرّ والتأمّل"
ومستفيدٌ، وأن يقضى بتُ القائلتُ فيو بالتفاضل والتباين، وأنّ أحدلعا فيو أكمل من الآخر، وأنّ الثاني زاد على الأوّل أونقص 

، ويقصد الجرجاني ّٔذا النمط الخاصّ الدتفرّد )الدعتٌ 39عنو، وترقّى إلى غاية أبعد من غايتو، أوالضطّ إلى منزلة ىي دون منزلتو"
الذي يشكّلة ))آّاز(( من تشبيو واستعارة وكناية، مثل قول العرب: ))كثتَ رماد القدر(( أو))طويل  الثاني( أومعتٌ الدعتٌ

يدل اللفظ على معناه الذي  النجاد(( أو))نؤوم الضحى(( "فإنّ  في جميع ذل  لا تفيد غرض  الذي تعتٍ من لررّد اللفظ، ولكن
يوُجبوُ ظاىرهُُ ثّم يَـعْقلُ السامعُ من ذل  الدعتٌ على سبيل الاستدلال معتًٌ ثانيا ىو غرض  كمعرفت  من كثتَ الرماد أنوّ مضيافٌ، 

 40ومن طويل النجاد أنوّ طول القامة ومن نؤوم الضحى في الدرأة أنها متًفةٌ لسدومة، لذا من يكفيها أمرىا." 
يتضح جليّا لشا سبق، أنّ الجرجاني لػاول قدر الامكان،"أن يفلسف دراسة السرقات إلى حدّ ما، وأن ينقلها من دائرة الاتهام     

، أوسلخاً، بأنّ يبدّل اللفظ، ويعاد 41إلى دراسة فنية خالصة للمعاني ينتقي معها وجود سرقة على الإطلاق، إلّا إذا كانت نسخا"
لأولى وىذا ما يشكّل الطفرة في طرح الجرجاني، إذ يبتُّ لظط السرقة الدقصودة بنظره، حيث يقول في مؤلفّو الدعتٌ كما ورد ّٔيئتو ا
كان الدعتٌ يكون معادا على صورتو وىيئتو، وكان الآخِذُ لو من صَاحبِوِ لا يصنع شيئا غتَ أن يُـبْدِلَ لفظا  لو ))دلائل الإعجاز((:"

 .42الًا، لأن اللفظ لا لُؼفِي الدعتٌ، وإلظا لُؼْفِيوِ إخراجُوُ في صورةٍ غتَ التي كان عليها"مكان لفظٍ، لكانَ الإخفاءُ فيو لز
يبتُّ ىذا الرأي، أنّ الجرجاني ينكر صنيع أولئ  الذين يأخذون بدزية اللفظ ويغيبّون ألعية الدعتٌ، إذ يقول:"ولشا إذا تفكّر فيو    

ة غفلتهم قول العلماء حيثُ ذكروا ))الأخذ والسرقة((: إنّ من أخذ معتٌ عارياً العاقل أطال التعجّب من أمر الناّس ومن شدَّ 
ثّم لا ترى أحدا من  فكسَاهُ لفظاً من عنده كان أحقّّ بو، وىو كلام مشهور متداولٌ يقرأه الصبيان في أولّ كتاب عبد الرَّحَن

ن أين يتصوّر أن يكون ىاىنا، معتٌ عارٍ من لفظ يدلُّ عليو؟ ىؤلاء الذين لذجوا بجعل الفضيلة في اللفظ يفكّر في ذل ، فيقول: م
أن  ثّم من أين يعُقلُ أن لغيءَ الواحد مناّ لدعتٌ من الدعاني بلفظٍ من عنده إن كان الدرادُ باللفظ نطُقَ اللسان؟ ثّم ىب أنوّ يصحّ لو

لذي أخذه منو إن كان ىو لا يصنع بالدعتٌ شيئا يفعل ذل  فمن أين لغب إذا وَضعَ لفظاً على معتٌ أن يصتَ أحقَّ من صاحبو ا
 43ولالػدث فيو صفة ولا يُكسِبو فضيلةً؟"



ىذا النّص لعبد القاىر الجرجانّي، يشكّل قراءة ضمن قراءات متعددة حول مسألة نقدية كانت مثار خصومة بتُ نقّاد زمنو،    
لكن ما يهمّنا من ىذا القول، أنّ الجرجاني يقرّ بالتداخل النصّي ، ))اللفظ والدعتٌ(( وانتقلت فيما بعد إلى ا﵀دثتُ؛ ىي قضية

بتُ الشعراء لكنّو يبتُّ شكلو، ولػدّد مستواه بتُ ىؤلاء، إذ لا يصحّ أنّ نعتبر التفاوت والتفاضل فيما بينهم يكمن في استبدالذم 
ابلٍ يغيب عن اىتماماتنا صنيعهم بالدعتٌ، الذي لم للفظٍ مكان لفظٍ؛ ونقرّ أنّ ذل  عتُ الإبتكار والإبداع والجدّة منهم، في مق

تتغتَّ ىيئتو الأولى لدى الآخذين بو عن السابق إليو، فذل  برأي الجرجاني أمر لزالٌ وقياس فاسد أنّ لغيئ  التالِ من الشاعرين 
أساء وقَصَّر لغواً من القول، من  بالدعتٌ معادا ويكون "قول العلماء في شاعر أنو أخذ الدعتٌ من صاحبو فأحسن وأجاد وفي آخر:أنو

، فاللفظ لا يدلّ بنفسو وإلّظا بالدعتٌ الذي لػيل إليو وىذا مايثبتو 44حيث كان لزالا أن لػسن أويسيء في شيء لايصنع  بو شيئا"
كل لفظ حق من ))ابن سينا(( في حديثو عن حريّة الكلمة في الدلالة، إذ يقول:"إن اللفظ بنفسو لا يدل البتة، ولولا ذل  لكان ل

الدعتٌ لا لغاوزه، بل إلظا يدلّ بإرادة اللافظ. فكما أن اللافظ يطلقو دالا على معتٌ، كالعتُ على الدينار، فيكون ذل  دلالتو،  
، وفي ىذا السياق أورد لنا الجرجاني أمثلة لظوذجية عن تَعاورِ الشعراء 45كذل  إذا أخلاه في إطلاقو عن الدلالة بقي غتَ دالٍ"

 الواحد، لكنّ الواحد منهم لؼرجو في صورة بزالف بزري  السابقتُ، ومن ذل  أن القاضي أبا الحسن ذكر فيما ذكر بيتَ للمعتٌ
 46أبي نواس:

 تَـنْتقِـي مِنـو وتنَتخـبُ   خَلَيْـتَ والُحسـنَْ تـأخذُه        
 وبيتَ عبدا﵁ بن مصعب:   

 بُزتَّْ فـي الأبـوَة مَا تَشـاَءُ  كأنَّ  جئتَ لُزتكِما عليهم   
 وذكر أنّهما معا من بيت بشّار:

هذّبا خُلِقْتُ عَلى مَا فيَّ غَتََ لُستٍََّ 
ُ
  47ىَواي وَلَو خُتَّتُ كنتُ الد

 والأمر في تناسب ىذه الثلاثة بتُّ ظاىر، ثمّ أنّ أبا بسام قد تناول ىذا الدعتٌ فأخفاه:
  48على ما فِيَ  من كَرمِ الطّْباعِ   فلَو صَوّرتَ نفسَ  لم تزدْىا  

رزبُاني من كتابو )الشعر والشعراء(، إذ يقول:"قال:   
َ
ىذا النمط من التداخل النّصي يطالعنا بو الجرجاني فيما ذكره أيضا عن الد

فيسلم منو ويصيبو غتَه لشا  ( يُضرب مثلًا للذي لؼافُ من شيءٍ  حَرِّا أخافُ على جاني كمأةٍ لا قُـراّ ) ومن الأمثال القدلؽة قولذم:
   49فقال: ،فأخذ ىذا الدعتٌ بعض الشعراء ،وُ فْ لم لؼََ 

لم أَحْذَرِ  لم يُـنْكِتٍِ ولَقيْتُ ما وحذِرت من أمرٍ فمرّ بجانبي   
 وقال لبيد: 

50أرىبُ نوْءَ السّْماك والأسَدِ  أخشى على أربدَ الحتوفَ ولا  
 لى العبارة واتساعا على الدعتٌ فقال:قال: وأخذه البحتًي فأحسن وطغى اقتداراً ع 

  51فيما أرَتْ لرجوتُ ما أخشاهُ  لو أنّتٍ أوفي التجارب حقّها 
وقد علّق الجرجاني على ذل  بقولو:"ففي ىذا دليلٌ لدن عقلَ أنّهم لا يعنون بحسن العبارة لررّد اللفظ، ولكنّ صورةً وخصوصيّةً    

ى الجملة العقلُ دون السماع، فإنوّ على كلّ حالٍ لم يقل في البحتًي إنوّ أحسن فطغى بردُثُ في الدعتٌ، وشيئا طريق معرفتو عل
 52أنتٍ أوفي التجارب حقّها((." اقتدارا على العبارة من أجل حروفٍ )) لو

لتلاحم بتُ الألفاظ يعتٍ الدعوة إلى تغييب اللفظ وإلّظا يؤكّد"ضرورة ا ولئن أشار الجرجاني سابقا إلى الاىتمام بالدعتٌ، فهذا لا     
يرى في اللفظ  "إذ والدعاني، وينفي فكرة عزل اللفظ عن الدعتٌ وينقد بشدّة أصحاب الابذاه الذين يهتمون بطرف دون الآخر

والدعتٌ"دعامتتُ من دعائم النصّ الأدبي وأداتتُ ضرورتتُ في تكوين ظاىرة النظم وأكّد على حتمية الدطابقة بتُ اللفظ والدعتٌ 
))إذ الألفاظ خدم الدعاني والدصرفة في حكمها، وكانت الدعاني ىي الدالكة سياستها، الدستحقّة طاعتها فمن نصر اللفظ عن فقال:"

 53الدعتٌ كما أزال الشيء عن جهتو وأحالو عن طبيعتو وذل  مظنّة من الاستكراه(("
حتذاء(( حيث يقول:"واعلم أن الاحتذاء عند الشعراء وتتجلّى مسألة التداخل النصّي لدى عبدالقاىر الجرجاني في ظاىرة ))الا   

فيعمدَ  -والأسلوب الضربُ من النَّظم والطريقةُ فيو-وأىل العلم بالشعر وتقديره وبسييزه أن يبتدئ الشاعر في معتٌ لو وغرضٍ أسلوباً 
مثال نعلٍ قد قطعها صاحِبُها؛ فيقال قد  شاعر آخر إلى ذل  الأسلوب فيَجيءَ بو في شعره فَـيُشبَّوُ بدن يقطَعُ من أدلؽو نعلًا على

  54"احتذى على مثالو.



ويبدو أنّ فاعلية التداخل النصّي لدى عبد القاىر الجرجاني وفق مفهوم ))الاحتذاء(( مرتكزىا عملية النّظم؛ الدضمار     
لثاني زاد على الأوّل أونقص عنو، وترقّى الذي"يقُضى بتُ القائلتُ فيو بالتفاضل والتباين، وأنّ أحدلعا فيو أكمل من الآخر، وأنّ ا

بدفهوم الجرجاني بذاوز لطريقة ا﵀اكاة اللفظية بتُ الشعراء  فالاحتذاء، 55إلى غاية أبعد من غايتو، أوالضطّ إلى منزلة ىي دون منزلتو"
نحو وتعمل على قوانينو أوالكتّاب إذ ما ذل  بالنظم الدقصود، وإلّظا قصده "أن تضع كلام  على الوضع الذي يقتضيو علم ال
، دون صرف الاىتمام عمّا 56وأصولو وتعرف مناىجو التي نهجت فلا تزيغ عنو وبرفظ الرسوم التي رسمت ل  فلا بزلّ بشيء منها"

ينشأ بتُ اللفظ والدعتٌ من علاقات دقيقة نتيجة ارتباطها وشدّة التحامها، إذ"لوكان القصد بالنظم إلى اللفظ نفسو دون أن يكون 
غرضُ ترتيب الدعاني في النفس ثّم النطق بالألفاظ على حذوىا لكان ينبغي أن لا لؼتلف حال اثنتُ في العلم بحسن النظم أوغتَ ال

وىنا ينعدم ، 57الحسن فيو لأنهما لُػسّان بتوالِ الألفاظ في النطق إحساسا واحدا، ولا يعرف أحدلعا في ذل  شيء لغهلو الآخر"
 ثنتُ.التفاضل والتباين بتُ الإ

ويسوق لنا الجرجاني لظاذج عن الاحتذاء بتُ الشعراء؛ منها ما لم لُؼف أثره، إذ تكاد الألفاظ فيو أن تكون لزاكاة لبعضها    
 اكتشافها ورصد الشاىد فيها، إلى ذكاء القارئ وسعة ثقافتو.البعض، ومنها ما بزفّى فيها الاحتذاء، إذ يعود 

  :58فرزدقلظوذجنا عن النوع الأوّل؛ قول ال 
عًا كبـِارَُىَا أتَرجو ربُيَعُ أن بَذيءَ صِغارُىا  بختٍَ وقد أعيا ربَيـْ

 واحتذاه البَعِيثُ، فقال:
 بختٍَ وقد أعيا كُليباً قـَدِلؽها أترجو كُليبٌ أن لغيءَ حديثُها

 
 وقالوا: أن الفرزدق لداّ سمعَ ىذا البيتَ، قال: 

 ! ابن حََْراءِ العِجَانِ  تَـنَحّلَها إذا ما قـلتَ قافيـةً شَرودًا

 :59قول البحتًي أمّا لظوذجنا عن النوع الثاني، 
60بسكّنَ رَضْوى واطمأنَّ مُتالِعُ  ولن ينَقُلَ الُحسّادُ لردَكَ بعدماَ   

 وقول أبي بسام: 
 فإذا أبـانٌ قد رَسَا ويَـلَمْلَمُ  ولقد جَهَدتم أن تزُيِلُوا عزَّهُ 

 لفرزدق:حيث احتذى كلّ واحد منهما قول ا
 ثَـهْلَانَ ذا الذضَبات ىل يَـتَحَلْحَلُ؟ فادفَعْ بِكفًّ  إِنْ أرَدت بنَِاءَىَا

الددوّنة البلاغية للعالم العقلاني''عبدالقاىر الجرجاني''، ب)التناص( أو)التداخل النصّي(  لدعتٌىذا لرمل ما اقتفاه بحثنا من أثرٍ      
حث، أنّ ىذه الظاىرة النصّية الفنيّة ليست بالجديدة الوافدة على النقد العربي الدعاصر، وقد بدا لنا لشا سجلناه بإلغاز في ىذا الب

وإلظا لذا جذور في تراثو النقدي ىي بدثابة تأصيل لو، ولو بدسميات مغايرة؛ فقضية تداخل النصوص وتعالقها، مسألة أحس ّٔا 
حولذا الحديث؛ حيث رصدوا عدّة آليات وطرائق لؽكن أن برصل ّٔا الدبدعون وتناولذا البلاغيون والنقاد العرب القدامى وأفاضوا 

مصطلحات عديدة تقارب معانيها مفهوم فقد تداول التًاث النقدي والبلاغي  ىذه الظاىرة، فعلى غرار ما رصدناه مع الجرجاني،
والتضمتُ والتلميح والدعارضة،  الاقتباستندرج بشكل من الأشكال برت مظلّة التداخلات النصّية وتفاعلها، مثل)) التناص، أو

الجوىرية بتُ ىذه الدصطلحات، التي رصد والاستدعاء والاستمداد، والإحالة والتوارد، والنقائض...(( دون الأخذ بالإختلافات 
الشعر، النّقاد القدماء"طرائق لشارستها من منظور بلاغي، على اعتبار أن البلاغة كانت ىي العلم الأحدث الذي يزيد في جماليات 

فهي علم تقييمي قبل أن تصبح تعليمية، ومن ىنا لؽكن القول، إن النقد العربي القديم قد أشار إلى )التفاعل النصي( وإن لم 
، وىذا لشا يدلل بدوره"أن الجهود العربية في لرال التنظتَ للأدب ونقده كانت جهودا عظيمة وىي تضع 61لػدده باسمو الدعاصر"
ما للنقد الغربي الدعاصر من فضلٍ في  -طبعا-دون أنّ ننفي ،62ء في طليعة مفكري العالم في ىذا آّال"الدفكرين العرب القدما

تفجتَ ينبوع ىذه الدصطلحات والدفاىيم؛ بإخراجها من مهدىا وبلورتها في شكل مناى  ونظريات أضحت تقارب بإجراءاتها 
 ومن مستويات متعددة. ،النصوص الأدبية
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