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 الق سمي  مي   رجه .

سم ن  جب  -2
ّ
 . المنهج ة العكم ة  صحة الك ة  سلامة ا سك   ب لعمق  ا ص لةث البح  ت

    ى مي  جا النش . لا  ك ن البحث قد سبق نش ه    قد    ة جهة  -3

 إلى م احا  فق  ص ل البحث العكمي.  منسق    ك ن  ن  -4

 15-10 حجم  لللا ما مللل  مي ترا ح الإنجكيز لللة    بللل لع   لللةين  ق ن بحثلللم بم  صلللللللللللللفلى البللل حلللث  ن  -5
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(   ن  تم إرسللللللللللللللللللل للللللللم ف ر ال ر لللللللد الإل تر ن  للMicrosoft Wordمصلللللللللللللف فللللللل  فلى ب نللللللل م    ك ن  ن  -6
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 .(المجمع حسب  بع د مجكة  صفحة 30-10حجم البحث م  بين   ترا حن   -7

  تب فن ان البحث  اسلللللللللللللم الب حث  فن انم  لقبم العكمي  الجهة اللي اعما ة   فلى الصلللللللللللللفحة  -8

 ا  لى مستقكة.

  حسلللب ت ت     وا المتن مع     ت ق مه  تسلللكسلللك -وا ح ل  ج ده   –  ا شلللك ل جب إفداد الجدا ل  -9

 فن ان م جز لكا ما  .

  فق الآت : بشكا س ي  تخضع الم اد المقدمة لكنش  لكتح  م -10

تع ض البح   فند  صللللللللللل له  لكمجكة فلى ه لاة التح ي  لاتخ   ر ت   إم  ب لتح  م    فدمم،  . 

    غير  لك.

  لا تنش  البح   إلا  . 
ّ
 .فلى ا قا م ن متخصص نبعد  ن  جيزه  لكنش  مح 

  .ت
ّ
حث ن   سللللللللا إل  م  البين  سلللللللل سلللللللل ياثن ،مين لتح  م  ا بحثتخت ر ه لاة التح ي  ثلاثة مح 

 .لتح  مم،  الث لث احت  ط    جأ إل م وا ح لة افتذار    تأ    حد المح مين ا س س ين

 تف دي التأ ير.تتم مت بعة التح  م مع المح م ف ر فترات محددة ل . 

11-  
ّ
 م: تق ي  المح 

لاة بم افقة ه تسللت ما إج اتات النشلل   يبكب الب حث يت ب     ملاحظ تفند قب ل البحث د ن  . 

  م فد النش  المت قع. بحثم التح ي  فلى نش  
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 البللل حلللث م فلى  ن اع لللدهالمح  ملاحظللل تاعللل د البحلللث إلى البللل حلللث مع  ملاحظللل تفنلللد  ج د  . 

  لال  سب فين مي ت ريخم.

 سب  .ا  د ن إبدات  ب فضه البح   الم ف ضة  بكب  صح    .ت

بين  لكترج حالاحت للل ط  ثللل للللث الح م الماع ض البحلللث فلى  ،فنلللد ا تلالم المح مين وا الق ار . 

 الق اريي المختكفين.

بح ث م  لال  سلللللب ت مي ت ريس التسلللللك م، فلى  ن  ه لاة التح ي   بكب  صلللللح   البح   بتسلللللكم  .ج

 بك  ا ب لق ار ح ل صلللللللللاح ة البحث لكنشلللللللل     فدمه   لال  سللللللللب فين مي ت ريس  صلللللللل ل رد د 

 المح مين.

مي بحثم المنشلللل ر، ب لإضلللل فة إلى لات مسللللتالحصلللل ل فلى   لكبح   المنشلللل رة( كا ب حثل  حق .ح

 فدد  احد مي المجكة.

ترتيب ب   ن تثبت مي الن ح ة العكم ة ب لم اجع  المصللللللللللللل در  ال ث  ق  ن تك ن البح   م ثقة جب  -12
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 .ا جنب ة، المص در الع   ة   لا

م ثقة مي الن ح ة  العك   الإنسل ن ة  وا م اضل ع ا د   م اجعه  البح  مصل در  ن تك ن  جب  -13
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  جحا ونوادره

 1 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

 ونوادره جُحا

 1*أحمد عازم

 تلخيص:

يهدف هذا البحث لمناقشة شخصيّة جحا ونوادره. فجحا شخصيّة شعبيّة مشهورة تثير الخلاف. ولكنها 

 ولكن الشخصيّة الأقدم من ومن المؤكد أنّها ليست تابعة لشخص واحد. معروفة في التراث الشعبيّ العربيّ.

بين شخصيّاته تابعة لجحا العربيّ الذي عاش في القرن السابع للميلاد. وبعده ظهر جحا التركي المتوفى حوالي 

لاديّة. وبعد ذلك ظهرت شخصيّات أخرى عند أمم مختلفة، وبخاصّة، تلك التي كانت لها علاقة يم 1284

 مع الثقافة العربيّة الإسلاميّة.

 نوادر الحكمة، نوادر الحماقة، نوادر التحامق، نوادر البخل.وأحد تصنيفات التراث الجحوي هو: 

  تقديم

 : التالية المطروحة الأسئلة عن الإجابة إلى جحا شخصيّة عن الكشفخلال  من الدّراسة هذه تسعى

 ناكه هل ؟هشخصيّت سِمات هي ما جحا؟ عن العربية المصادر تقول  ماذا النادرة؟ الناس يستعمل لماذا

 هو من العربيّ؟ جحا هو من  اللقب؟ هذا عليهم أطلِق الذين الأشخاص هم من أكثر؟ أو واحد جحا

  جحا؟ نوادر تقسيم هو ما التركيّ؟ جحا

ادرة؟ لماذا
ّ
  الن

عتبر
ُ
ثير ارًاأخب ما شخص يسردعندما  البشريّ  الجنس يستعملها التي الوسائل من وسيلة ةادر الن ت

ُ
 ت

تِب ما أقدم ومن. والمغفّلين الحمقى أخبار وبخاصة الضحك،
ُ
 هقال العرب ما عند الموضوع هذا عن ك

ص قوله فيما (17-15ص) "... والمغفّلين الحمقى أخبار" كتابه في( ه597- ه508) الجوزيّ  ابن
ّ
، ويتلخ

ق باستعمالها في الأسباب الآتية
ّ
 :يتعل

ه حُرِموه، ممّا له وُهِب   ما قدر عرف الحمقى أخبار سمع إذا العاقل نّ أ: الأوّل 
ّ
 .   الشكر على ذلك فحث

ر نّ أ: والثاني
ْ
  المغفلين ذِك

ّ
قاء على المتيقظ يحث

ّ
 لكسب،ا تحت داخلا ذلك كان إذا الغفلة أسباب ات

 . التغيّير تقبل تكاد لا فإنها الطباع، في مجبولة الغفلة كانت إذا وأمّا

ح أن: والثالث وِّ
رِ  في بالنظر قلبه الإنسان يُر  ا، المبخوسين هؤلاء سِي 

ً
 من تملّ  قد النفس فإنّ  حظوظ

  بعض إلى وترتاح الجد، على الدؤوب
ُ
 . اللهو من باحالم

ح يعجبهم والأفاضل العلماء زال وما(: 18ص) ويضيف
 
ل
ُ
ون  الم

ّ
 لقلبا وتريح النفس تجمّ  لأنّها لها ويهش

عند طه،  -; Bergson, 1900 2006 :178 ،بطرياقوب) ضروريّ  النفس عن فالترويح الفكر، كدّ  من

2014) . 

                                                           
 الطيّبة.باحث متقاعد من 1*

 12-1، (1437/2016) 10 المجمع



 أحمد عزام

 2 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

 منها ثيرةك أهداف له( فقط والمغفلين بالحمقى الخاصّة وليس) أيّامنا في المضحكة الأخبار سرد إنّ 

 : أيضًا ومنها ذكرناه، ما

جوء -
ُ
 في عمّا رللتعبي كوسيلة والفكاهات، النوادر إلى طويلا والظلم للقهر تتعرّض التي الشعوب ل

ام من والتنكيل للبطش التعرُّض عدم ضمان مع أبنائها صدور 
ّ
عتبر. المستبدّين الحك

ُ
 وسيلة ذهه وت

 .والمعاناة والقهر الكبت عن ووسيلة للتنفيس( 2014 : طه،انظر ؛Sully, 1902نضاليّة اجتماعيّة )

 نجد لذا بهم، والاستهزاء الغاشمة القوّة أصحاب من بالسخرية ،الوقت نفسه في مُقترنة، تأتي وهي

 يدباب الهندي للفيلسوف" ودمنة كليلة" كتاب وما. ومكان زمان لكل تصلح النوادر هذه كلمات أنّ 

 السلطان،و  الجاه وأصحاب" الكبار" انتقاد لكيفيّة نماذج سوى  لافونتين الفرنس ي الكاتب وقصص

 واناتالحي استخدام طريق عن سواء الطغاة، إلى النصح توجيه وما ضعفهم، ونقاط عيوبهم وإظهار

 وبُعد مةالحك إلى وافتقارهم المستبدّين أولئك تفكير محدوديّة على تأكيد   إلا النكات، أو كنماذج

 حوريّةم أسطوريّة شخصيّة الشرقيّ، الأدبيّ  تراثنا في جحا شخصيّة نجد المنطلق هذا ومن. النظر

 (. 5: 2006 الخشاب،)

( أنّ الضحك تصريف 2014 : طه،انظر -1928ويرى فرويد في كتابه "النكتة وعلاقتها باللاوعي" ) -

لطاقة نفسيّة شعوريّة مكبوتة  واعية أو غير واعية. وهكذا يكون الضحك من أفضل الآليّات 

 الدفاعيّة. 

 هي بل فحسب، سياس يّ، قهر عن للتنفيس وسيلة ليست السخرية بأن( 2013) إسماعيل ويوضّح -

 على ثورةال إلى ثم المقاومة إلى يُؤدّي بشكل تتراكم قد فإنها ولذلك السلبيّة، المقاومة آليّات إحدى

 لأوضاع،ا تفاقم مع ثورة إلى تحوّلت قد فإنها وهكذا المجالات، كل في المجتمعيّ  التردّي من خلفيّة

 (. 16: 2014 أيار، 28 الاتحاد،) 1مصر في برئيسين فأطاحت

ل أن ويمكن - عم  سْت 
ُ
 كان الذي اليهودي الشعب مع حدث كما البقاء صراع لمواجهة أو النادرة للعلاج ت

 (.2006 ،بطرياقوب ؛15-13: 2004 ،كوهين) العصور  من كثير في مضطهدًا

 من  أهدافه مُستعرضًا تحدّث عندما( 5: 2004 ،كوهين) كوهين فصّلها أخرى  عديدة أهداف وهناك

 وجوه بالبسمة يُنير وأن للقلوب الفرحة يجلب أن يُريد بأنه بالذات، اليهوديّة النكتة عن الكتابة

ع وأن والعذاب والفقر  الألم حمل يُخفّف وأن الحزينين الأشخاص  يُفرح نوأ ساخرة بأشياء المنطق يُمتِّ

ضحك وأن والسخرية بالنكتة يُداعب وأن بالضحك والروح الجسم  له وُجّهت الذي الشخص من ي 

  الحياة ليتحمّ  أن -بالنكتة الفرد يشعر أن خلال من ولكن والمجتمع، العالم نواقص يُظهر وأن السخرية

ا أكثر يجعلها وأن أكثر سهلة إلى ويُحوّلها أكثر  .ابتسام 

                                                           
 .الموضوع هذا في( 2013) لأفكار إسماعيل وإبراز تلخيص هذا 1



  جحا ونوادره

 3 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

 اللغة في جحا

حا معنى أنّ  نرى  أباديّ، للفيروز " المحيط القاموس"و منظور  لابن" العرب لسان" إلى وبرجوعنا  1ج 

 ىعل اعتمادًا" العرب لسان" ويُشير. الأعرابيّ  أبن على اعتمادًا وذلك وخطا، ومش ى به أقام بالمكان

ه ينصرف لا رجل، اسم جُحا أنّ  أيضًا، الأخفش،
ّ
ر، بباب عُمر مثل لأن

 
 ضُم  ) جُحا من معدول  وهو زُف

تِح الأوّل  الحرف
ُ
صن أبي لقب هو الاسم وهذا ،(الأخير قبل ما وف

ُ
ن الغ  . الفزاري  ثابت بن دُجي 

  العربية المصادر في جحا

 أبي بن لعمر منسوب شعر بيت في كانت العربيّ  التراث من وصلتنا جحا شخصيّة إلى إشارة أقدم لعلّ 

 :المذكور  الشاعر فيه يقول " التواريخ عيون " في الكتبيّ  شاكر وابن" الدرر  نثر" في الآبيّ  أورده ربيعة

هتِ 
َّ
 جحا جنوني من كأني حتى                   يــــب تِ ــبــوتلعَّ  ليــعق دل

ه نوح، هو جحا اسم أنّ  حكى قد الجاحظ أنّ  نعلم أيضًا الآبيّ  كتاب ومن
ّ
 أدركو  عام، المائة على أربى وأن

ه أي المنصور، جعفر أبا
ّ
 . الهجريّ  الثاني القرن  منتصف حتى عاش أن

  للجاحظ،" البغال" كتاب وفي. الحمقى عداد في جحا" الحكمين في رسالة" في الجاحظ ويضمّ 
 
 كذلك رِدت

 . النوادر إحدى في جحا إلى إشارة

ردُ  للحصريّ،" الآداب زهر ذيل" وفي : لتاليةا العبارة خاتمه على نقش المتحامق العبر أبا أنّ  مفاده خبر ي 

 مجمع" في الميدانيّ  ويذكر. للهجرة 250 عام توفي عبّاس يّ  شاعر هذا العبر وأبو ،"الأربعاء يوم جحا توفي"

 ونادرة ،وجحا الخرسانيّ  مسلم أبي بين تمّ  لقاء عن نادرة" الكبرى  الحيوان حياة" في والدميريّ " الأمثال

 .  إجازتهو  بجحا المهدي الخليفة عبث تعرِض" والمغفلين الحمقى أخبار"و" الدرر  نثر" في مذكورة ثانية

 (8- 7: 1985 سعد،)

 جحا شخصيّة

 العصور  مع تراكمت التي النوادر أن إلا السابقة، العربيّة المصادر في جحا حُمْق عن قيل ما ورغم

 : أخرى  أحيانًا والمتناقضة حينًا المتفقة والمواهب، الجوانب متعدّدة شخصيّة اليوم تعكس

( ه597 – ه508) الجوزيّ  ابن عند سنرى  كما المفرطة، والسّذاجة الحمق غاية في الأحيان بعض في فهو

 لثاقبا برأيه الناس يستنير حكيم عاقل إنسان أخرى  أحيان في وهو. جحا عن كتبها التي النوادر في

يًا ملتزم وغير الحيلة واسع داهية نراه وأحيانًا. للأمور  تقديره وبحُسن
ً
 إلى أيلج نراه وأحيانًا. أخلاق

ص إمّا بالسذاجة، التظاهر أو التحامق
ّ
 عليه صعُب مأربًا ليُحقّق أو المحرجة المواقف من ليتخل

                                                           
ه ينصرف لا جحا الاسم(: ه548. ت) الميداني عند الاسم هذا تعريف في الاختلاف من نوع هناك 1

ّ
 جاح عن معدول  لأن

 .  وجهك أي جحوتك، الله حيّا: ويُقال .رما إذا يجحو جحا يُقال. عامر عن عُمر مثل
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ا إنسانًا حتّى أو حكيمًا أو عاقلا بدا إذا وبخاصّة ذلك، دون  إليه الوصول 
ً
 ؛5-6 :2006الخشاب،) بسيط

 .(14: 1991، كوهين ؛5 4 :1989سعد، 

  :جحا شخصيّة في المختلفة الجوانب تعليل يًحاول  حيث ،(103: 1969) ذلك من أبعد العقّاد ويذهب

 ما جحا عن ويرُ : " والمغفّلين الحمقى أخبار في( 44 :ه597. ت) الجوزيّ  ابن يقول : فطنته على يدلّ  ما

. كاياتح له وضع يُعاديه كان من بعض إنّ  قيل وقد. التغفيل عليه الغالب أنّ  إلا وذكاء، فطنة   على يدلّ 

ي وعن
ّ
 يرانج له وكان. عليه مكذوب عنه يًقال الذي وهذا. ظريفًا كيّسًا رجلا جحا رأيت: إبراهيم بن مك

 ". عليه فوضعوا ويًمازحونه يًمازحهم

 ومن ،الغصن أبا يًكنّى كان فزارة، من رجل هو: "الأمثال كتاب صاحب الميدانيّ  يقول : حًمقه على يدلّ  ما

 اأب يا لك ما: له فقال موضعًا الكوفة بظهر يحفر وهو به مرّ  الهاشميّ  موس ى بن عيس ى أنّ  حًمقه

ي: قال الغصن؟
ّ
 أن بغيين كان: عيس ى فقال. مكانها إلى أهتدي ولست دراهم الصحراء بهذه دفنت قد إن

لها كانت السماء في سحابة: قال ماذا؟: قال. فعلت قد: قال. علامة تجعل
ّ
 فجحا. "العلامة أرى  ولست تظل

 .   الميداني وصفه كما الحماقة، غاية في يظهر إذ متناسقة، مفهومة شخصيّة هنا

ه على يدلّ  ما وهناك
ّ
ه يحسبون  أناس هناك(: ه597. ت) الجوزي ابن يقول : الكرامات أصحاب من أن

ّ
 أن

م والكرامات، الحالات أصحاب من
ّ
ه بظاهرة، كلامه عليه يؤخذ أن ينبغي ولا يتكل

ّ
 إخفاء يهف يتعمّد لأن

وا مّ ث الحديث رواة التابعين من بعضهم حسبه وقد. والخزعبلات المضحكات بهذه الإلهية الأسرار
ّ
 شك

وا كما اسمه حقيقة في
ّ
 . مسماه حقيقة في شك

قون  من وهناك. ذكاء على يدلّ  وما تغفيل على يدلّ  ما جحا عن يُسمع وهكذا
ّ
 فيلوالتغ الذكاء بين يوف

 .تالكراما أصحاب من غيرهم يعتبره كما. عليه المفترين وضع من التغفيل نوادر أنّ  فيحسبون 

 جحا؟ من أكثر أو واحد جحا

 ماك جوانبها جميع من بها والغموض اللبس أحدق الشعبيّ  الأدب شخصيّات من بشخصيّة لنا عهد لا

ومع هذا فهي شخصيّة شعبيّة معروفة جدًا في  (.17: 1980 المصري،) جحا شخصيّة في الشأن هو

 .(7: 1984 ،رجوانعدّة ) أجيالالتراث الشعبيّ العربيّ منذ 

ا معروفة شخصيّة جحا أكان هو، والسؤال ه أم الحياة قيد على وموجودة حق 
ّ
سِبت وهميّ، شخص أن

ُ
 ن

 (. 3 فرّاج،) والحكايات؟ النوادر إليه

د، والأمر
ّ
اب عند المؤك

ّ
ه( 6: 2006) الخش

ّ
ه واحدًا، شخصًا جحا يكون  أن يُعقل لا أن

ّ
 أو صاحب هو وأن

ثير ذعةلا  انتقاديّة مسرحيّة لتأليف منها كل يصلح والتي له، المنسوبة والفكاهات النوادر كل مصدر
ُ
 ت

ام، فيهم بمن جميعًا، الناس ضحك
ّ
 نم اللبيب إنّ " منطلق من أو الموقف كوميديا بفعل سواء الحك

لا موسّعًا العقّاد ويقول . اللاذعة السخرية درجات أعلى وهذا أنفسهم، حتّى أو" يفهم الإشارة
ّ
 ومعل
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ه جحا، أمر في الثبوت كلّ  ثابت واحد ش يء(: 100-101: 1969)
ّ
 أن يمكن ولا واحدًا جحا يكن لم أن

سِبت التي النوادر لأنّ  يكونه،
ُ
 : الآتية للأسباب واحد شخص عن تصدر أن يمكن لا إليه ن

 صدر في عاشوا أناس عن يتحدّث بعضها لأنّ  واحد شخص عن النوادر كل تصدر أن يستحيل -أ

 مورلنكتي عصر في وبعضها العباس يّ  المنصور  عصر في عاشوا أناس عن يتحدّث وبعضها الإسلام،

 . بأجيال بعده ما أو

 ها،مجموع من تصوّرها التي الشخصيّات لاختلاف واحد شخص عن النوادر كل تصدر أن يستحيل -ب

 ذيال الساخر  والطبع النادر الذكاء صاحب جحا يكون  ما ومنها جحا، من التغفيل يكون  ما فمنها

ل من الشخصيّات هذه ومن البلاهة، على ويتندّر الغفلة عن يكشف
ّ
 مراء، بغير  الحماقة به تتمث

ه وتمثيله كلامه في ويبدو يتحامق من ومنها
ّ
ف أن

ّ
 .    لحكمةا يدّعون  بمن منه استهزاء يقول  ما يتكل

 أو ةالأمكن في عنها تروى التي البيئات لتباعد واحد شخص عن النوادر كل تصدر أن ويستحيل -ت

 آسيا أو الحجاز أو بغداد عن بعضها ويروى فارس عن بعضها يروى فقد والأخلاق، العادات

ه جحا عن قيل ربّما بل. البلدان من غيرها أو الصغرى 
ّ
ه هعن وقيل الفزاريّ، العربيّ  الغصن أبو إن

ّ
 إن

ه عنه وقيل التركيّ، الدين نصر
ّ
ه الجاهلين، الحمقى من إن

ّ
ر  الكرامات أصحاب من وإن

ّ
 ينالمتست

 .والبلاهة بالهذر يجهرون وهم بالولاية

ب لأنّها كان، ما كائنًا وحده جحا عن النوادر هذه كل تصدر أن ويستحيل -ث  جانينالم إلى بعضها يُنس 

 .   العيناء وأبي نواس أبي أمثال من الأذكياء إلى أو وبهلول، هبنقة أمثال من

 لحاصلا  تحصيل بين تختلف الفكاهة طبيعة لأنّ  واحد شخص عن النوادر كل تصدر أن ويستحيل -ج

 لكنّهو  النوادر، من واحدة نادرة في عرضًا يتّفق أن يجوز  مما والمحال، والمحاولة الفارق  مع والقياس

 . والمئات العشرات في يتّفق لا

ه فنفهم واحد كتاب في نقرأ ونحن -ح
ّ
ه للوجود، قابل أو موجود شخص أن

ّ
 طبوعم الأخبار، متنافس لأن

 تسويغ إلى رًامضط الكتاب صاحب فنرى  آخر كتاب في عنه نقرأ ثمّ . واحد غرار على وتعبيره تفكيره في

فين إلى بإسنادها المتناقضة نوادره
ّ
 .والتشهير للنكاية" حاج" على المفترين بافتراء أو والمنتحلين، المتخل

اب ويُشير
ّ

فين حكماء بقيام يُرجّحون  المؤرخين بعض أنّ  إلى( 6: 2006) الخش
ّ
 مدى على عديدين ومؤل

 من لمستبدّينا مع للمتاعب تجنبًا الجحويّ  الرصيد إلى وإضافتها والنكات النوادر بعض بابتكار العصور 

 .السلطان أصحاب

     جحا اسم عليهم أطلق ممن الأشخاص بعض

ين الغصن أبو يُدعى لرجل حقيقيّة شخصيّة لقب هو جحا أنّ  المراجع بعض تفيد  لفزاريّ ا ثابت بن دُج 

 ركيّ الت الروميّ  خوجة الدين نصر يُدعى أنه أخرى  مراجع ذكرت بينما الموطن، العراقيّ  الأصل العربيّ 

اب) الأصل
ّ

في بعض أراح حين في ،(1991 كوهين، ؛5-4: 1989سعد، ؛6 :الخش
ّ
 أنفسهم التراجم مؤل
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 على ماعإج شبه وهناك. ثابت بن الغصن أبو الروميّ  الدين نصر الشيخ وأسموه الاسمين بين فجمعوا

ه الأناضول، بإقليم سيوري بناحية م1208 عام خورثو بقرية وُلد حيث تركي أصل من كونه
ّ
 عاش وأن

اب) م1284 عام في بها ودُفن ومات
ّ

 ما بكلّ  تدلّ  التي النوادر مع يستقيم لا الأمر هذا ولكنّ  (،6 :الخش

كر جحا بأنّ  تقول  التي الحقيقة مع يستقيم لا وكذلك. عربيّ  أصلها أنّ  على فيها
ُ
 1النديم ابن فهرست في ذ

 . بقرون الروميّ  خوجة الدين نصر ولادة قبل ظهرت التي العربيّة المراجع من وغيره( ه 438. ت)

 فالسخرية لذلك، تبعًا النوادر مضامين اختلفت فقد جحا، شخصيّات ظهور  عصور  اختلاف ومع

 ياسيّةالس والسخرية التركيّ، جحا من نبعت الاجتماعيّة والسخرية العربيّ، جحا عن صدرت الإنسانيّة

 (.4: 1989 سعد،) المصريّ  جحا مصدرها كان

 أمّة لّ وك شعب فكلّ . الشعوب عليه تهافتت حتّى الطريفة وقصصه جحا حكايات شاعت أن ما كذا،هو 

ا" جحا" لها صمّمت الإسلاميّة بالدولة صلة على  طبيعة عم يتلاءم بما العربيّ  الأصل بتحوير بها خاص 

 أنّ  إلا ،أيضًا تختلف ربّما الحكايات وشكل الأسماء أنّ  ومع. فيها الاجتماعيّة الحياة وظروف الأمّة تلك

ك بل تتغيّر، لم وحماره الأحمق المغفّل" جحا" شخصيّة
ّ
" جحا نوادر" كتاب في الواردة الطرائف تجد إن

 وقوع اريخوت والملوك المدن أسماء غير فيها يختلف لم نفسها هي فهرسه في النديم ابن عند المذكور 

 الهجريّ  الثالثو  الثاني القرنين في حكاياته واشتهرت الهجريّ  الأوّل  القرن  في عاش العربيّ  فجحا الحادثة،

 .تلتها التي القرون وفي

ام دتنتق الشعبيّ  أدبها في مُضحكة ظريفة شخصيّة وجود فكرة استهوتها الأخرى  الأمم أنّ  ويبدو
ّ
 الحك

 جحا يّةشخص نجد وهكذا مباشرة آدابها إلى" العربيّ  جحا" فكرة فنقلت ،الطغاة والظالمين من وتسخر

 الثلاث غير مُختلفة، بلدان في ظهرت التي الجحويّة، الشخصيّات تلك ومن الشعوب، من الكثير عند

 :يلي ما سابقًا، ذكرناها التي

  إيران، في" الدين نصر مله" -

 جحا بلغاريا المحبوب، " غابروفو" -

  السليط، اللسان صاحب أرميبنيا جحا" آرتين" -

 جحا يوغوسلافيا المغفّل، "  آرو " -

 ،(8 :1984 رجوان،) تيل إبيلنشفيجل البالمي -

 (.15-14: 1991 كوهين،) الشرقيّ  اليهوديّ  جحا -

                                                           
ف المغفّلين من قوم أسماء"  435 ص: الفهرست النديم، ابن.  1

ّ
فها من يُعلم ولا الكتب نوادرهم في أل

ّ
 نوادر كتاب: أل

 ابكت الموصلي، ابن نوادر كتاب الأهرابي، سورة نوادر كتاب أحمر، ابن نوادر كتاب ضمضم، أبي نوادر كتاب جحا،

 ".  سيفويه نوادر كتاب علقمة، أبي نوادر كتاب الحزمي، عبيد أبي نوادر كتاب يعقوب، ابن نوادر
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نسب العربيّة والنوادر جحا، شخصيّات أقدم هي العربيّ  جحا شخصيّة أنّ  نرى  تقدّم اوممّ 
ُ
 نذم إليه، ت

ين أسلفنا، كما وتعود، الهجريّ  الأوّل  القرن   العربيّ  حاج عن بالحديث وسنكتفي. الفزاريّ  ثابت بن لدُج 

 . الأخرى  الشخصيّات باقي من شهرة أكثر لأنّهما التركيّ  وجحا

 العربيّ  جحا

ين الغصن أبو هو  لخلافةا عصر في أي) الهجريّ  الأوّل  القرن  في حياته نصف عاش الفزاريّ  ثابت بن دُج 

 عاصر قدف وهكذا(. الأوّل  العباسيّة الخلافة عصر أي) الهجريّ  الثاني القرن  في الثاني ونصفها( الأمويّة

 التسعين نع تزيد التي حياته سنوات أكثر وقض ى العبّاس ي، المهدي عصر حتّى حينًا وبقي الأمويّة الدولة

 .)8: 1985 سعد،) بعده وما الهجريّ  الثاني القرن  في 1حكاياته اشتهرت وقد. الكوفة في عامًا

                                                           
 : (44-48: ه597. ت) الجوزيّ  ابن دوّنها التي العربيّ  جحا حكايات 1

هأ الكلبيّ  بكر أبي عن .1
ّ
 أين شيخ اي: فقلت الشمس، في جالس بشيخ إذا الكوفة، قدمت فلمّا البصرة من خرجت: قال ن

  خلفك؟ إلى وترجع وراءك لك أقول ! الله سبحان يا: فقال خلفي، لىإ فرجعت وراءك، لي فقال الحكم؟ مجلس

ا داركم من سمعت: لجحا رجل قال .2
ً
 أحمق، يا: قال فوق؟ من سقط وإذا: قال فوق، من قميص ي سقط: قال ،صراخ

  معه؟ وقعت قد كنت أليس فيه، كنت لو

ر " كتاب في( ه429-ه350) الثعالبيّ  منصور  أبو حكى .3 ى: قال" النوادر غر 
ّ
: ايخاطبه فقال مرّة بالريح جحا الغصن أبو تأذ

 .خراك أكلت حتى حبسك الذي داود بن سليمان إلا يعرفك ليس

صت إحداهما قد فإذا خصيتيه، فمسّ  الريح فضربته بارد، يوم في الحمّام من يومًا وخرج .4
ّ
 وجعل مامالح إلى فرجع ،تقل

ش
ّ
ت لقد: فقال لك؟ ما: فقالوا الناس، يُفت

 
 جدهاو  فلما البيضة، فرجعت وحمي، دفيء أنه ثمّ  بيضتيّ، إحدى سُرِق

د لا اليد تأخذه لا ش يء كلّ : وقال لله شكرًا سجد
 
 . يُفق

 خشبة رى واشت السوق  إلى جحا فمض ى الحفر، أجرة في لجاج بينهما فجرى  له، ليحفر الحفار إلى فأرسل له، جار ومات .5

 نصلبهل الخشبة هذه اشترينا وقد دراهم، خمسة من بأقلّ  يحفر لا الحفار إنّ : فقال عنها فسُئِل   بها، وجاء بدرهمين

ر ومسألة القبر ضغطة من ويستريح دراهم ثلاثة ونربح عليها
 
 . ونكير مُنْك

ر .6
ّ
رْتُ  لا والله: وقال فغضب ثيابه فاحترقت يومًا جحا تبخ  . عريانًا إلا تبخَّ

ت .7 ما بالتوبة تعجلوا لا قوم، يا: جحا فصاح ويتوبون، الله يدعون  الناس فأقبل شديدة ريح يومًا هبَّ
ّ
 وبعةز  هي وإن

 . وتسكن

مْي الجيران يلزمني الآن: أبوه فقال وغيره، هدْمِ  من كثير تراب جحا أبي دار باب على اجتمع .8  إلى تاجوأح التراب، هذا بر 

 عري ش فليت المقدار هذا عنك ذهب إذا: جحا له فقال به، عملأ ما أدري  فما اللبِن، لضرب يصلح بالذي هو وما مؤنة،

منا: أبوه فقال تحسن؟ ش يء يّ أ
ّ
ل ع 

ُ
 . فيها ونكبسه آبار له نحفر: فقال به، تصنع ما أنت ت

 فعلت كمال: له فقيل منه، فاستتر جحا رآه أيام بعد كان فلما بالدقيق، فهرب حمّال على وحمّله دقيقًا يومًا اشترى  .9

 . كراه منّي يطلب أن أخاف: فقال كذا؟

ههُ  .10 جَّ ا، رأسًا ليشتري  أبوه و   إلى اقيهب وحمل ودماغه، ولسانه وأذنيه عينيه فأكل الطريق، في وجلس فاشتراه مشوي 

: قال أذناه؟ أين: قال. أعمى كان: قال عيناه؟ أين: فقال. طلبته الذي الرأس هو: فقال هذا؟ ما ويحك: فقال أبيه،
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اب ويقول 
ّ

ه( 6 ،2006) الخش
ّ
 وهي ،"ريمة" زوجته إلى إشارة من جحا نوادر عن تحدّث مرجع يخلو لا أن

سم عنيدة، مخالفة زوجة
ّ
 خبيثو  أحمق فهو" عجيب" ابنه أمّا. دومًا به وتهزأ به وتتربّص بالشراسة تت

 وقدد. يبل كسول  وحماره. النور  أبو هو وصديقه". جميلة" اسمها وابنته. الفكر وشارد اللسان وسليط

فت
ّ
سبت المضحكة الحكايات مئات أل

ُ
 .الهجري  الثاني القرن  بعد إليه ون

 التركيّ  جحا

 بإقليم سيوري بناحية م1208 عام خورثو بقرية الروميّ  خوجة الدين بنصر الملقّب التركيّ  جحا وُلِد

اب،) المغوليّ  الحكم عاصر وقد م1284 عام في بها ودُفِن ومات بها وعاش بتركيا الأناضول 
ّ

: 2006 الخش

6.) 

هور  بعد أمّا
ُ
ب جحا عن فالحكايات التركيّ، جحا ظ نس 

ُ
 تباعدينم عشرة إلى يُنسب أن يُمكن ما وهي إليه، ت

ر الحكايات هذه وبعض. والمزاج والعقل والمكان الزّمان في
ّ
 الجيب ساعات اختراع بعد ما إلى مُتأخ

 (. 103 :196 العقاد،) والتابعين الصّحابة أيّام إلى مُتقدّم وبعضها

ه التركيّ  جحا إلى المنسوب أمّا
ّ
 يقع ه1328 ةسن مطبوع بالتركيّة كتاب وهناك الصفحات، مئات يملأ فإن

نقل ولم بالتركية وُضِعت النوادر هذه من كثيرًا أنّ  فيه شكّ  لا الذي والأمر. صفحة 250 في
ُ
 عن ت

                                                           
: قال بدله، وخذ ردّه ويحك،: قال. قرعأ كان: قال دماغه؟ فاين: قال. أخرس كان: قال لسانه؟ أين: قال. أصمّ  كان

 . عيب كل من بالبراءة صاحبه باعه

 أن افأخ: فقال الكفن، واشترِ  اذهب: له فقيل أبوه ومات. تظلها سحابة علامتها وجعل صحراء في دراهم جحا دفن  .11

 . عليه الصلاة فتفوتني الكفن أشتري 

قعِد   فلمّا والسيف، بالنطع فدعا معه، ليمزح المهدي أحضره  .12
ُ
 فإني جميمحا تصب لا انظر: للسيّاف قال النطع، في ا

 . احتجمت قد

  بكم مرّت هل: قال شأنك؟ ما: فقالوا السوق  في يعدو يومًا رأوه  .13
ُ
  اللحية؟ مخضوب رجل   جارية

 . مسجده بنى ما أحسن ما جامعًا الله رحم: فقال الجامع، مسجد فقيل هذا؟ ما: فقال المسجد باب يومًا اجتاز  .14

مّه وفي بقوم مرّ   .15
ُ
نْ  إلا هذا لكم قال ما: فقال خوخ،: فقالوا خوخة، أكبر فله كمّي في ما أخبرني من: فقال خوخ، ك  م 

 . زانية أمّه

 .الليل في خاصة والله أي: فقال! القمر أحسن ما: يقول  قائلا جحا سمع .16

: هل فقال والبنصر، الخنصر فعقد حنطة، جريبين خذ: قال نعم،: قال بإصبعك؟ الحساب أتحسن: رجل له قال .17

 لطيخت لئلا: قال الوسطى؟ أقمت لِم  : الرجل فقال الوسطى، وأقام والإبهام السبابة فعقد شعيرًا، جريبين خذ

 . بالشعير الحنطة

 وهو به عتصن ما ويحك: امّه فقالت البيت، إلى وحمله بدرهم منهم فاشتراه ميت، ببازي  يلعبون  بصبيان يومًا مرّ  .18

ا كان فلو اسكتي،: لها فقال ميت؟  . درهم بمائة شرائه في طلعت ما حي 

 .  ضحيةالأ لأجل العيد في عندنا تكون  أن واجتهدْ  غيبتك تطلْ  لا بالله: وداعه عند له فقال مكة إلى مرّة أبوه خرج  .19
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 العقاد،) رى أخ بلاد في الأقل، على نشأته، تكن ولم الترك بلاد في عاش شخص إلى ترجع وأنّها العربيّة،

ة شواهد وهناك(. 144 :1969
ّ
تِب الدين نصر لخوجة المنسوب أنّ  على وأدل

ُ
 قادالع ويدعو بالتركيّة، ك

 الصغرى  اآسي في والأقاليم المدن تذكر لأنّها النوادر هذه من لكثير الترك بتأليف الجزم إلى( 145ص)

 . الأيام هذه في المشهورة بخصائصها جاورها وما

. ويلط بزمن وفاته بعد" شهر آق" مقبرة في ضريحه وكرامات بكراماته مشهور  الدين نصر والخوجة

 وعالم رارالأس عالم بين الجذب أهل حالة إلى يحيلونها ولكنهم منها فيضحكون  أضاحيكه الناس ويذكر

 ويعفيه ماهمر  يُؤدّي الذي بالأسلوب الحسنة الموعظة على والاحتيال التقيّة حبّ  إلى يُحيلونها أو. العيان

 . عقباه من

ك
ّ

 غزوته اءأثن في بتيمورلنك الدين نصر الخوجة اجتماع على النوادر كثرة بسبب قائم الأكبر والش

وفي قد فهو. ه683 سنة أو ه673 سنة توفي الدين نصر الخوجة أنّ  والمشهور . الروم لبلاد
ُ
 قبل ت

ل ولا قرن، نصف من بأكثر تيمورلنك ه يُعق 
ّ
 م1405 سنة حوالي وفاته كانت إذا إلا مجالسه حضر أن

وفي التي
ُ
ا(. 146: 196 العقاد،) تيمورلنك فيها ت  تحمل التي النوادر هذه بعض في النسبة صواب كان وأي 

 المفروض العصر وبعد تيمورلنك عصر بعد وضعها في خلاف لا النوادر من جملة فهناك الخلاف،

 اعةوس كالبندقية حديثة مخترعات إلى الإشارة فيها وردت التي النوادر وهي الدين، نصر للخوجة

بها التي كالنوادر أو الجيب،
ّ
كذ

ُ
 ولهذا. صالخصو  على الصغرى، آسيا وتاريخ العثمانيّ  التاريخ وقائع ت

م أن الواجب فمن
ّ
ل س 

ُ
 ولهاحص لأنّ  الأخرى، الأمم من نقلها أو التركيّة النوادر من الأكبر العدد بوضع ن

ها
ّ
 لرجلا هذا أنّ  فلو. التاريخيّة السوابق في نظير له يُروى ولا العقل يسيغه لا أمر واحد رجل من كل

 تملأ يالت المئات تلك أضاحيكه من اجتمع لما ليُسجّلوها، الناس معه وعاش النوادر تلك ليخلق عاش

لقيّة، العقليّة النقائض من فيها بما يأتي أن استطاع ولا المجلدات،
ُ
 لجغرافيةا نقائض عن فضلا والخ

 . والتاريخ

ز أن الصعب من والآن بعضها، مع النوادر اختلطت التركيّ  جحا ظهور  وبعد ميِّ
ُ
 .درن فيما إلا هي لمن ن

فت الأخيرة العقود وفي ِ
ّ
ت مُختلفة أماكن في جديدة نوادر أل سِب 

ُ
 لتكنولوجياا تستعمل أنّها مع جحا، إلى ون

ا الحديثة  ماحي،الق" )جحا سلسلة" في يُرى  كما ذلك، إلى وما الفضاء وسفينة الآليّ  الإنسان مثل جد 

1991 .) 

فها التي النوادر تصنيف نستطيع ذلك من وبالرغم
ّ
 .مُختلفة اعأنو  إلى التركيّ  وجحا العربيّ  جحا لنا خل

   جحا نوادر تقسيم

ؤدّيه الذي الدور  حيث من أو الدلالة حيث من واضحة أقسام إلى جحا نوادر تقسيم يُمكن
ُ
 :ت

 ذكيّ  كإنسان النوادر هذه في جحا يظهر. نادرة 22( 117-109 :1969 العقاد،) والحكمة الذكاء نوادر -

قّ  لا العقل، وراجح وحكيم
 

  .الجوزي ابن عند رأيناها التي النوادر بعكس ذلك، في راغب له يُش
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 كإنسان النوادر من النوع هذا في جحا ويظهر. نادرة 20( 124-118: العقاد) والحماقة البلاهة نوادر -

 كتاب يف الجوزي ابن أوردها التي تلك مع النوادر هذه وتتلاءم ويفعل، يقول  ما يفقه لا أحمق أبله

 . الحاشية في سابقًا ذكرناها والتي ،..."والمغفّلين الحمقى"

 والحماقة الحكمة بين تتوسّط نوادر وهذه. نادرة 20( 131-124: العقاد) والتباله التحامق نوادر -

فها الحماقة فيها يصطنع التي النوادر على اختيارها في نقتصر لا. البيّنة
ّ
ه ويتكل

ّ
لها كأن

ّ
. ويستعيرها يُمث

ب لا التي النوادر من هي بل حس 
ُ
ب ولا الحكمة من بطبيعتها ت حس 

ُ
 ولكنّها وسّطتت ولكنّها الحماقة من ت

ها أخرى، مرّة وتلك مرّة هذه عليها وتغلب بينهما تتوسّط
ّ
ت وكل سِب 

ُ
ت كما جحا إلى ن سِب 

ُ
 موضوعهاب ن

 من النوع هذا في جحا يقوم(. 124 :1969 العقاد،) أمثاله من الفكاهيّة السمعة ذوي  إلى بمغزاها أو

ص كي استعمالها إلى يلجأ وهو الأبله، الأحمق بدور  النوادر
ّ
 فيها، وقع قد كان مآزق  من نفسه يُخل

ل فهو
ّ
 . ويفعلها يقولها التي للأشياء واع   وهو الأحمق، دور  فيها يُمث

 يعزّ  بخيل، كإنسان النوادر من النوع هذا في جحا يظهر. نوادر 6( 31-7.: تد. بيومي،) البخل نوادر -

ه من بالرغم والمحتاجين، والسائلين الضيوف حتّى أحد، إطعام عليه
ّ
 وأ إطعامهم على قادر أن

 . عليهم التصدّق

: 1985وهناك تصنيفات أخرى في المصادر المختلفة، ونأخذ منها من المصادر العربية ما عرضه سعد )

279 – 281:) 

ا2 .جحا طفلا .1
ً
 .. جحا وحماته6 .. جحا وزوجاته5 .. جحا ووالدته4 .. جحا ووالده3 .. جحا تلميذ

. جحا 12 .. جحا محاميًا11 .. جحا قاضيًا10 .. جحا تاجرًا9 .. هيئة وزي جحا8 .. جحا وأولاده7

ا وإمامًا
ً
ا13 .واعظ ى عليه14 .. جحا ولي  ع  . 17 .. أحوال جحا المادية16 .. جحا حمّالا15 .. جحا مُد 

. جحا 21 .. ثقافة جحا20 .. بُخل وكرم جحا19 .. ذكاء جحا وسرعة بديهته18 .حماقة جحا وغفلته

. 26 .. جحا والفلسفة25 .. جحا والحكام24 .. جحا واللصوص23 .. جحا مُضيفًا22 .ضيفًا وطفيليًا

. جحا 31 .ه. جحا وحصان30 .. جحا وخروفه29 .. جحا وحماره28 .. جحا والنبات27 .جحا والمياه

. جحا 36 .. جحا والديك الرومي35 .. جحا والبط34 .. جحا والثيران33 .. جحا والبقرة32 .وبغلته

 . جحا والأشياء. 38 .. جحا والدجاج37 .واللقلق

 (.1991، كوهينوكذلك نجد تصنيفًا مشابهًا بعض الش يء عند كوهين سرانو )

ز التفكير أكثر  ه يدعو القارئ أو السامع لتشغيل عقلهمن غيرهوبرأينا، فالتصنيف الأوّل يحفِّ
ّ
 ، لأن

ز نوع النادرة التي يتعامل معها، بينما التصنيف الثاني وما شابهه فهو أكثر شفافيّة، ولذلك فهو  ليُميِّ

 يُناسب صغار السن لقربه من عقليّاتهم وتجاربهم.
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  الخلاصة

ه توجد أسباب عدّة لاستعمال النوادر 
ّ
 دينيّة، اومنه التسلية، مثل ترفيهيّة أسباب ومنهالقد رأينا أن

 لنقد مِلتاستُعْ  حيث السياسيّة ومنها الدفاعيّة، الآليات أفضل من الضحك يكون  حيث النفسيّة ومنها

ام
ّ
 . لبطشهم قائلوها يتعرّض أن بدون  الحك

 أن إلا العربيّة، المصادر في حُمْقه عن قيل ما ورغم العربيّ، لجحا كانت لجحا شخصيّة أقدم ولعلّ 

 ينًاح المتّفقة والمواهب، الجوانب متعدّدة شخصيّة اليوم تعكس العصور  مع تراكمت التي نوادره

ا والمتناقضة
ً
 أخرى  يانأح في وهو. المفرطة والسّذاجة الحمق غاية في الأحيان بعض في فهو: أخرى  أحيان

ا. للأمور  تقديره وبحُسن الثاقب برأيه الناس يستنير حكيم عاقل إنسان
ً
. الحيلة اسعو  داهية نراه وأحيان

ا
ً
ص إمّا بالسذاجة، التظاهر أو التحامق إلى يلجأ نراه وأحيان

ّ
 مأربًا قّقليُح أو المحرجة المواقف من ليتخل

ا حتّى أو حكيمًا أو عاقلا بدا إذا وبخاصّة ذلك، بدون  إليه الوصول  عليه صعُب
ً
ا إنسان

ً
 .بسيط

 . اجوانبه جميع من بها والغموض اللبس أحدق الشعبيّ  الأدب شخصيّات من بشخصيّة لنا عهد ولا

ين الغصن أبو يُدعى لرجل حقيقيّة شخصيّة لقب هو جحا بأنّ  رأينا ولقد  لعربيّ ا الفزاريّ  ثابت بن دُج 

 عضب أراح بينما الأصل، التركيّ  الروميّ  خوجة الدين نصر يُدعى أنه أخرى  مراجع ذكرت بينما الأصل،

في
ّ
. ثابت نب الغصن أبو الروميّ  الدين نصر الشيخ وأسموه الاسمين بين فجمعوا أنفسهم التراجم مؤل

يّ، أصل من كونه على إجماع شبه وهناك
ّ
 بكل لتد التي النوادر مع يستقيم لا الأمر هذا بأنّ  علمًا ترك

كر جحا بأن تقول  التي الحقيقة مع يستقيم لا وكذلك. عربيّ  أصلها أن على فيها ما
ُ
 ابن ستفهر  في ذ

 .  ونبقر  الرومي خوجة الدين نصر ولادة قبل ظهرت التي العربيّة المراجع من وغيره( ه 438. ت) النديم

 صلة على أمّة وكل شعب فكلّ . الشعوب عليه تهافتت الطريفة وقصصه جحا حكايات اشتهار وبعد 

ا" جحا" لها صمّمت الإسلاميّة بالدولة  الأمّة لكت طبيعة يتلاءم مع بما العربيّ  الأصل بتحوير بها خاص 

 أنّ  لاإ أيضًا، يختلف ربّما الحكايات وشكل تختلف الأسماء أنّ  ومع. فيها الاجتماعيّة الحياة وظروف

ك بل تتغيّر، لم وحماره الأحمق المغفّل" جحا" شخصيّة
ّ
" جحا نوادر" كتاب في الواردة الطرائف تجد إن

 وقوع اريخوت والملوك المدن أسماء غير فيها يختلف لم نفسها هي فهرسه في النديم ابن عند المذكور 

 الهجريّ  الثالثو  الثاني القرنين في حكاياته واشتهرت الهجريّ  الأوّل  القرن  في عاش العربي فجحا الحادثة،

 .    تلتها التي القرون وفي

ؤدّيه، الذي الدور  حيث من أو الدلالة حيث من واضحة أقسام إلى جحا نوادر تقسيم ونستطيع
ُ
 :منهاو  ت

 هذا بأنّ  أشرنا وقد. البخل ونوادر التحامق، نوادر والحماقة، البلاهة نوادر والحكمة، الذكاء نوادر

ز التصنيف  .غيره من أكثر التفكير يُحفِّ
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 المصادر

 والمفسّرين الفقهاء من والمغفلين الحمقى أخبار (.م1201/ه597 .ت) الرحمن عبد ،الجوزي ابن

 تتصل طوائفو  والمتسبّبين والتجار والمعلمين والكتّاب والمتأدّبين والشعراء والمحدثين والرواة

ذخائر التراث العربيّ.  .معتمدة نسخ عدّة على ومقابلة مصحّحة طبعة. متين بسبب للغفلة

 . ، د.توالتوزيع والنشر للطباعة التجاريّ  المكتب :بيروت

 .1994 ،صادر دار: بيروت .3 ط. العرب لسان. منظور  ابن

 . ، د.تالفجاءة بن قطري  دار :.م.د. حديثة صياغة. الفهرست(. ه518. ت) أحمد النديم، ابن

 . 16ص، (28.5.2014). برئيسين أطاحت المصريّة النكتة .الاتحاد

اب،
ّ

 .2006 ،والتوزيع للنشر طيبة مؤسّسة: القاهرة ،جحا طرائف. محمّد الخش

س العقّاد،
ّ
 .1969، والتوزيع والنشر للطباعة مصر نهضة: القاهرة .المضحك الضاحك جحا. عبا

. العربيّ  الإعلام في وثقافيّة ةعلاماتيّ  دراسات -وثوار ساخرون. الدين حسام محمد إسماعيل،

 .2013 ،والتوزيع للنشر" العربيّ " دار : القاهرة

 .1991 ،اللبنانيّ  الكتاب دار: وبيروت المصريّ  الكتاب دار: القاهرة. جحا سلسلة. السيد القماحي،

 .2ط .الجلالين تفسير وبحاشيته الكريم القرآن .الدين جلال والمحلي، الدين جلال السيوطي،

 .1995 الجيل، دار: بيروت

 .1980 ،يّةالمصر  الأنجلو مكتبة: القاهرة. المقارن  الإسلامي الشعبي الأدب في. مجيب حسين المصري،

 . ، د.توالنشر للطباعة الفكر دار: القاهرة. الأمثال مجمع(. ه518. ت) أحمد الميداني،
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ّةبيانيّ ة والفي المعاني الدلاليّ دراسة : آيات الربا

ان ّ*أيمن إبراهيم ري 

ّتلخيص:

ين، وصحبه أجمع الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على سيدنا محمد سيد المرسلين، وعلى آله

 وبعد:

، وآيته الباقية، ودستور المسلمين الدائم، ثم ةفإن القرآن الكريم كتاب الله المعجز، ورسالته الخالد

هو تاج العربية الأعلى، ومثلها البياني الأسمى، ولما كان هذا القرآن العظيم قد نزل بلغة العرب، كان لا 

 
ً
 دقيقا

ً
 من الاعتماد على العربية وفهم أساليبها، والنفاذ إلى بد لمن يتصدى لتفسيره تفسيرا

ً
صحيحا

 خصائص التعبير فيها.

والقرآن الكريم فوق حدود الزمان والمكان، فهو حبل الله المتين، وهو الذكر الحكيم، وهو الصراط 

قُ على كثرة الردّ، ولا تنقض ي عجائبُه...
َ
ل
ْ
 المستقيم، لا يشبع منه العلماءُ، ولا يَخ

ء هذه الحقيقة جاء هذا البحث محاولة جادة لترجمة تلك الخصائص بالبحث والتنقيب عن وفي ضو

كنوز هذا الكتاب من خلال )آيات الربا( حيث وقفتني دقة ألفاظها، وفصاحة معانيها فأحببت أن أبين 

 من أسرارها التعبيرية ولمساتها البيانية، وما انطوت عليه كذلك من أحكام وقضايا كلية 
ً
حقق تطرفا

 
ً
دفعني للكتابة في هذا  -يضاف إلى ما تقدم -السعادة المنشودة للبشرية جمعاء، على أن ثمة أمرا

، (1)الموضوع أن آيات الربا كانت من آخر ما نزل من القرآن الكريم على قول المحققين من أهل العلم

 ن تكون خاتمة كتاب اللهوهذا يوقفنا على حكم كثيرة تتوق النفس إلى معرفتها لاختيار هذه الآيات لأ 

 الخالد.

ّأهمية الموضوع:

ن معنه، و  الابتعاديجب على كل مسلم و موضوع الربا، وأضراره، وآثاره الخطيرة جدير بالعناية، 

فسير أحببت تولأهمية هذا الموضوع ، صلى الله عليه وسلم هتعامل بالربا فهو محارب لله ولرسول

 .أضراره، وآثاره على الفرد والمجتمعآيات الربا تفسيرا بيانيا ودلاليا لأبين 

ّأسباب اختيار الموضوع:

 أسباب اختيار هذه الدراسة يرجع إلى الأسباب الآتية:

المشاركة في دراسة علوم القرآن، وخصوصًا العلوم التي تتعلق بدلالاته العميقة في إطار دراسة  .1

التي تزخر فيها مادة التفسير، والتي تزخر بهذه الدلالات، ويمثل البحث من هذه الزاوية  آيات الربا

سهامًا في ثراء المكتبة القرآنية بمثل هذا النوع من إللقرآن الكريم ولغته الشريفة، و  خدمة

 الدراسات.

                                                 
 .قسم الدراسات الإسلامية -أكاديمية القاسميمحاضر في * 
 (.1/185لأستاذنا الدكتور فضل حسن عبّاس )« إتقان البرهان»ينظر:  (1)

 54-13 (،2016/1437) 10 المجمع
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يفة لوظاالمعاني التربوية والنفسية من خلال إن هذه الدراسة تسهم في إطلاع الباحثين على  .2

اللغوية في التفسير، وهو جانب يعمق فهم كتاب الله تعالى، وعلى قدر الدربة فيه والملكة؛ تكون 

 الدقة في اقتناص المعاني، وترجيح الصواب من الوجوه المختلفة.

  .تيح الاطلاع على أمهات الكتب في مختلف الفنون لتشعب مناحي البحث الدلاليت الدراسةإن هذا  .3

 .الدراسة تجعلني أعرض لجهابذة من علماء التفسير، ويوقفني على ثروة علمية هائلةإن هذه  .4

سهم بصورة مباشرة في الكشف عن وجوه متعددة من إعجاز القرآن الكريم، ت الدراسة هإن هذ .5

لأنه أنزل بلسان عربي مبين، إذ إن اللغة العربية أرقى اللغات، وأكثرها ثروة، وأشملها معنى، 

 .وأوسعا مدى

ّالدراسات السابقة:

لم أقف على دراسات سابقة أفردت آيات الربا في دراسة مستقلة على هذا النحو، وإنما وجدت من 

ي الدرس البلاغدرس موضوع الربا دراسة موضوعية في القرآن والسنة الشريفة، وبحثي يركز على 

  النفسية.التربوية و آيات الربا في سورة البقرة مع وإظهار المعاني والدلالي في 

ّ خطة البحث:

اقتضت خطة البحث تقسيمه إلى مقدمة وسبعة مطالب وخاتمة، تضمنت المقدمة سبب اختيار 

 :الآتيالموضوع، وتفرد كل مطلب بآية من آيات الربا السبع ثم الخاتمة على النحو 

الِدُونَ (المطلب الأول: الآية 
َ
با... هُمْ فِيهَا خ ونَ الرِّ

ُ
ل
ُ
ك
ْ
ذِينَ يَأ

َّ
 [ 275]البقرة:  )ال

ثِيمٍ (المطلب الثاني: الآية 
َ
ارٍ أ فَّ

َ
لَّ ك

ُ
هُ لا يُحِبُّ ك

َّ
با...وَالل هُ الرِّ

َّ
 [276]البقرة:  )يَمْحَقُ الل

ونَ (المطلب الثالث: الآية 
ُ
ذِينَ آمَنُوا ... وَلا هُمْ يَحْزَن

َّ
 [277]البقرة:  )إِنَّ ال

ذِينَ (المطلب الرابع: الآية 
َّ
هَا ال يُّ

َ
مِنِينَ يَا أ نْتُمْ مُؤْ

ُ
هَ... إِنْ ك

َّ
قُوا الل  [278]البقرة:  )آمَنُوا اتَّ

مُونَ (المطلب الخامس: الآية 
َ
ل
ْ
ظ

ُ
لِمُونَ وَلا ت

ْ
ظ

َ
وا...لا ت

ُ
ن
َ
ذ

ْ
أ
َ
وا ف

ُ
فْعَل

َ
مْ ت

َ
إِنْ ل

َ
 [279]البقرة:  )ف

مُونَ (المطلب السادس: الآية 
َ
عْل

َ
نْتُمْ ت

ُ
و عُسْرَةٍ... إِنْ ك

ُ
انَ ذ

َ
 [ 280]البقرة:  )وَإِنْ ك

مُونَ (المطلب السابع: الآية 
َ
ل
ْ
هِ ... وَهُمْ لا يُظ

َّ
ى الل

َ
رْجَعُونَ فِيهِ إِل

ُ
 ت

ً
قُوا يَوْما  [281]البقرة:  )وَاتَّ

 ي لانتظامه جميع آيات وسور ة الإعجاز البياني وأن أهميته تأتهذا وإنني أود الإشارة هنا على شمولي 

ونفسية، وإن دراستي التحليلية البيانية لهذه الآيات سيتركز  القرآن العظيم، وفيه جوانب تربوية

 الفروع الفقهية التي ليست مرادة ولا 
ً
على هذا الجانب منه مع الإشارة إلى الجوانب الأخرى متجنبا

 مقصودة في هذا البحث.

الزلل، و والله أسأل أن يوفقني في عملي هذا، وأن يلهمني الصواب والرشاد فيه، وأن يغفر لي الخطأ 

 وإن يجعل حظي منه الأجر والثواب.
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ّ:الآية الأولى: المطلب الأولّ

)ّ
َ
لِكَ بِأ

َ
ِ ذ

س 
َ ْ
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ُ
ان

َ
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ُ
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َ
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َ
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َ
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ُ
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ْ
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ّال

َ
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ُ
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حَلَّ 
َ
با وَأ ِ

لُ الر 
ْ
بَيْعُ مِث

ْ
مَا ال

َّ
 إِن

َ
ف

َ
هُ مَا سَل

َ
ل
َ
هىَ ف

َ
ت
ْ
ان

َ
هِ ف ِ

 مِنْ رَب 
ٌ
ة

َ
مَنْ جَاءَهُ مَوْعِظ

َ
با ف ِ

مَ الر  بَيْعَ وَحَرَّ
ْ
هُ ال

َّ
الل

ّ
َ
الِدُون

َ
ارِ هُمْ فِيهَا خ

َّ
صْحَابُ الن

َ
ئِكَ أ

َ
ول

ُ
أ
َ
هِ وَمَنْ عَادَ ف

َّ
ى الل

َ
مْرُهُ إِل

َ
ّ[275]البقرة:  )وَأ

 ،ذاته )الذين(الصدقة، وصدرتا بالاسم الموصول  هذه الآية الأولى من آيات الربا، جاءت بعد آيات

هَارِ...( يْلِ وَالنَّ
َّ
هُمْ بِالل

َ
مْوَال

َ
ذِينَ يُنْفِقُونَ أ

َّ
 وأوجه ما ذكر في مناسبة هذه الآية لما قبلها[ 274]الآية:  )ال

م الحديث عليه من»ما قاله البقاعي:   والربا في الصورة زيادة وفي الحقيقة نقص وعيب ضد ما تقدَّ

 وهي الزكاة والصدقة، فهي في الظاهر نقص وفي الباطن زيادة وخير
ً
 .(1)«الإعطاء مجانا

وبالنظر إلى السياق فإن الله عز وجل أراد أن  -والله أعلم–ومع وجاهة تلك المناسبة فالذي يظهر لي 

اءت جيميز بين صنفين من الناس: خيرهم وشرهم، فخير الناس المنفق، وشر الناس المرابي، وقد 

هذه الآيات ضمن عرض وتفصيل شرائع الدين وذكرت في سورة البقرة بالتحديد لشدة الصلة بين 

وهذه الجريمة وشدة لصوقها بهم، بل إن هذه الجريمة  -أعني قصة البقرة–أصحاب هذه القصة 

 عليهم، فعند الحديث عنها لا بد أن يذكروا معها لما عرف عنهم من شدة تعاطيها له
ً
، مأضحت علما

فلا يظن ظان أن اسم السورة لا يرتبط مع موضوع هذه الآيات، بل بالعكس فإن هذه الآيات جاءت 

لتكشف لنا عن جريمة أخرى من جرائمهم الكثيرة التي اقترفوها، ولا شك أن من يصنع مثل صنيعهم 

از وهو هو داخل معهم في هذا الوعيد والتهديد، ويجمل بنا أن نستمع إلى كلام الدكتور محمد در 

ثم ينساق الحديث من فضيلة :» -رحمه الله–يحدثنا عن مناسبة آيات الربا بما قبلها فيقول 

التضحية والإيثار، التي هي أسمى الفضائل الاجتماعية، إلى رذيلة الجشع والاستئثار، التي هي في 

 لمدالطرف المقابل، أحط أنواع المعاملات البشرية...وكان هذا الاقتران بينهما في الب
ً
ى يان إبرازا

. ففي هذه المقارنة توجيه لكيفية حفظ مال الأمة، (2)«الاقتران بين قيمتهما في حكم الضمائر الحية

، وأنَّ النفقة المحبوبة والمحثوث عليها لا تكون من كل مال، ولما بينهما من (3)وإبطال لابتزاز الفقراء

 .(4)بلهبله، والمرابي يأخذ المال بغير عوض يقاالتناسب بالتضاد، فالمتصدق يعطي المال بغير عوض يقا

إن نظرة أولية في الآية الكريمة تكشف دون أدنى ملابسة عن شناعة هذه الظاهرة التي كانت منتشرة 

في ذلك الوقت، وأن مرتكب هذه الجريمة هو من أخس الناس وأظلمهم، بدليل ما ذكرته الآية بحيث 

                                                 
 (.3/72( والتفسير الكبير للرازي )1/530للبقاعي )« نظم الدرر »ينظر:  (1)
 (.208لدراز )ص: « النبأ العظيم»ينظر:  (2)
 (.2/526لابن عاشور )« التحرير والتنوير»ينظر:  (3)
 (.3/83لرشيد رضا )« تفسير المنار»ينظر:  (4)
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 المتمثلة في التعبير عن جريمته هذه بالأكل والتخبط والمس صورته بهذه الصورة الشنيعة والقبيحة

 والتوعد بالعذاب الشديد.

بيد أنّ هذا الحكم المتحصل من خلال هذا النظم القرآني يستحق النظر في كلّ ما أوصل إليه؛ إذ 

إنه نظم معجز لـه تميّزه وتفوقه، فالحكم لم يأت بصيغة الفعل الصريح )حرم( من أول الأمر، بل 

تقدم ذلك التحريم مقدمات جاءت لتبين ما انطوى عليه هذا الحكم من أهمية بالغة، وخصوصية 

وكيف لا وقد ختم به كتاب الله الخالد، وجعله الشارع من أكبر الكبائر التي تجعله غاية في الاعتبار، 

   .(1): )اجتنبوا السبع الموبقات( وذكر منها: أكل الربا--يجب اجتنابها، قال النبي 

في قولـه )الذين يأكلون الربا( الغرض منه ذم المرابين وبيان شدة  :واستخدام الموصول )الذين(

عقابهم، وجيء بالموصول للدلالة على علة بناء الخبر، وهو قريب بما يسمونه براعة الاستهلال، وهو 

 في أول حديثه يستطيع الفطن أن يدرك ما 
ً
الذين (:بعده، فقولـه تعالى سيجيئأن يذكر المتكلم شيئا

عند سماعك لها ستجد نفسك كأنك تتلقى وتعرف الخبر دون حاجة لذكره وهذا  )يأكلون الربا

 .(2)غرض من أغراض التعريف بالموصول 

ل اسم لما يُؤكل،  :و)الأكل(
ْ
ك
ُ
عَم، وعلى طريق التشبيه به يقال: أكلت النار الحطب، والأ

ْ
ط

َ
تناول الم

طعم كقولـه تعالى: وقد ورد الأكل في ن
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ُ
ل
ُ
ك
ْ
أ
َ
[ 183]آل عمران:  )بِقُرْبَانٍ ت

 (وبمعنى الابتلاع، كقولـه : 
ٌ

هُنَّ سَبْعٌ عِجَاف
ُ
ل
ُ
ك
ْ
هُ ([ وبمعنى الافتراس 43يوسف: ] )يَأ

َ
ل
ُ
ك
ْ
نْ يَأ

َ
 أ

ُ
اف

َ
خ

َ
وَأ

بُ 
ْ
ئ ِ
ّ
با()البقرة: 13]يوسف:  )الذ ونَ الرِّ

ُ
ل
ُ
ك
ْ
ذِينَ يَأ

َّ
[ وبمعنى أخذ الأموال بالباطل كما هي هنا في قولـه )ال

 ([ وكما في قولـه 275
ً
ما

ْ
ل
ُ
يَتَامَى ظ

ْ
مْوَالَ ال

َ
ونَ أ
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والتعبير بالفعل )يأكلون(  (3)[10]النساء:  )إِنَّ ال

ّبمعنى الأخذ بحرص لثلاثة أهداف:

: لأن معظم ما ينفق من المال في الأكل، فالأكل أقوى مقاصد الإنسان في المال، وهو أدل على 
ً
أولا

معنى الجشع والحرص، ولا يعني ذلك أن يوقف تحريمه على الأكل دون غيره، إلا أنّ الذين نزلت 

 ان ــــــــ، وإنما المراد التصرف فيه، لأنه ك(4)لت كانت طعمتهم ومأكلهم من الربافيهم هذه الآيات يوم نز 

                                                 
مرفوعا: البخاري في الوصايا، باب: إن الذين يأكلون أموال اليتامى  -رض ي الله عنه–أخرجه من حديث أبي هريرة  (1)

( ومسلم في الإيمان، 6857( وفي الحدود، باب: رمي المحصنات )5764( وفي الطب، باب: الشرك والسحر)2766ظلما)

( والنسائي في الوصايا، باب اجتناب أكل مال اليتيم 371/ 12( وابن حبان في صحيحه )89الكبائر وأكبرها )باب: بيان 

(3671.) 
  (.320الدكتور فضل )ص:  ستاذنالأ « البلاغة فنونها وأفنانها، علم المعاني»ينظر أغراض اسم الموصول في  (2)
للفيروز « بصائر ذوي التمييز»( و1/109للسمين الحلبي )« عمدة الحفاظ »( و80للراغب )ص: « المفردات»ينظر:  (3)

 (.2/81آبادي )
   (.3/123ينظر: جامع البيان للطبري ) (4)



  ةة والبيانيّ المعاني الدلاليّ دراسة في : آيات الربا

 17 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

 .(1)يصرف في المأكل فيُؤكل، فالمراد من أكل الربا التصرف في الربا

: تشنيع هذه الجريمة وتصويرها بأقبح صورة ممكنة حتى تجتنب؛ لأن الله عز وجل يريد منك 
ً
ثانيا

هنك لذلك عبّر بالمضارع، ولا شك أن استحضار صورة الأكل وكأن أن تستحضر هذه الصورة في ذ

 يوم القيامة كما 
ً
 ونارا

ً
المرابي يأكل الربا حقيقة ويدخله في جوفه، وأنَّ هذا الأكل سيتحول عليه وبالا

ارَ (قال تعالى:  ونِهِمْ إِلا النَّ
ُ
ونَ فِي بُط

ُ
ل
ُ
ك
ْ
ئِكَ مَا يَأ

َ
ول

ُ
 لكل [ سيكون بالتأكيد م174]البقرة:  )أ

ً
 ورادعا

ً
انعا

 .(2)من تسول لـه نفسه اقتراف هذه الجريمة

: معظم الربا في ذلك العصر الذي حرم فيه كان في المطعومات
ً
واستعمال لفظ الأكل مكان  .(3)ثالثا

ب )الأكل( وإرادة السبب )الأخذ( إذ المنهي ليس أكلـه فقط سَبَّ
ُ
، (4)الأخذ مجاز مرسل من إطلاق الم

، والتعبير 
ً
بالمضارع يفيد الاستمرارية، إلا أن هذا الجزاء يخص المصرَّ على الربا كما سيأتي بيانه قريبا

يفوّت الأسرار البلاغية  (5)وما ذكره صاحب التحرير والتنوير من أنّ التعبير بالأكل صار حقيقة عرفية

كرت قبل.
ُ
 التي ذ

ّ)الربا( 

تْ وَرَبَتْ (الربا من رَبَا يربو إذا زاد وعلا، قال تعالى : زَّ
َ
اءَ اهْت

َ ْ
يْهَا الم

َ
نَا عَل

ْ
زَل

ْ
ن
َ
ا أ

َ
إِذ

َ
با: 5]الحج:  )ف [، والرِّ

،وكتب في المصحف حيث ما وقع بواو بعدها ألف وذلك لما سيأتي. لكن (6)ادة على رأس المالالزي

صَّ في الشرع بالزيادة في المقدار وهو ربا الفضل، ولا يكون إلا عند اتحاد الجنس الربوي، م
ُ
ل: ثخ

 الذهب بالذهب أو الفضة بالفضة، أو المطعوم بالمطعوم.

ساء أو النسيئة، وهو البيع مع تأجيل العِوضين أو أحدهما ولو 
َّ
أو يكون زيادة في الأجل وهو ربا الن

 . (7)لحظة حسبما فصّل في كتب الفقه

                                                 
( 3/72( والتفسير الكبير للرازي )1/371( والمحرر الوجيز لابن عطية )1/347ينظر: النكت والعيون للماوردي ) (1)

( ونظم 2/346( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/142التنزيل للبيضاوي )( وأنوار 3/349والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )

  (.3/66( وروح المعاني للألوس ي )1/316( وإرشاد العقل السليم لأبي السعود )1/530الدرر للبقاعي )
رشيد  ( وتفسير المنار للشيخ محمد1/316( وإرشاد العقل السليم لأبي السعود )3/123ينظر: جامع البيان للطبري ) (2)

 (. 3/83رضا )
 ( 5/461( وحاشية القونوي على البيضاوي )1/142ينظر: أنوار التنزيل للبيضاوي ) (3)
 (. 5/461ينظر: حاشية القونوي على البيضاوي ) (4)
 (. 2/547ينظر: التحرير والتنوير لابن عاشور ) (5)
 ( )ربو( 340للراغب )ص: « المفردات»( و15/197ينظر: تهذيب اللغة للأزهري ) (6)
( وكشاف 2/29( ومغني المحتاج للخطيب الشربيني)4/74( وحاشية الدسوقي )3/60للمرغيناني ) ينظر: الهداية (7)

 (.3/282القناع للبهوتي )



ان إبراهيم أيمن ّري 

 18 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

بوا( ف هكذا )الرّاختلف العلماء في السبب الذي من أجله كتبت الربا في القرآن بالواو وبعدها أل

ّإلى أقوال ثلاثة:

م في هذه اللفظة وأمثالها
ّ
، ومعنى التفخيم أن تلفظ الألف (1)الأول: كتبت كالصلاة على لغة من يفخ

بما يكون بين الواو والألف كما يلفظ ورش كلمة )الصلاة( بإمالة الألف إلى مخرج الواو، وهذا لغة 

وهذا القول بعيد إذ ليس التفخيم لغة قريش حتى يكتب ، (2)كتبت بناء على لغتهمفمن لغات العرب 

 هناك لامات كثيرة مفخمة لم تكتب بالواو مثل: صلى، مصلى، (3)بها المصحف هذا من جهة
ً
. وأيضا

 وهي تفخم على قراءة ورش.

موا الخط من أهل 
ّ
الثاني: ما نقلـه النووي في شرحه على صحيح مسلم عن الفراء أنَّ العرب تعل

 لأننا لا ندري هل  -بواو ساكنة-م نبط يقولون في الربا رِبَوْ الحيرة وه
ً
فكتبت كذلك، وهو بعيد أيضا

 كان أهل الحيرة ينطقون تلك الكلمات بالواو، فليس عندنا ما يؤكد ذلك.

الثالث: وهو القول الراجح أن )الربا( كتبت بالواو ليشار إلى أصلها، ولذلك كتبوا الزكاة والصلاة 

وين، والصلوين مثنى صلا وهو عرق غليظ 
َ
ل بالواو تنبيها على أصلها، فالصلاة مأخوذة من تحريك الصَّ

ربو، فلذلك يثنى بالواو ، والربا لامه واو لقولهم ربا ي(4)في وسط الظهر، والزكاة أصلها من زكا يزكو

ويكتب بالألف. وكما كتبت الألفات المنقلبة عن الياء في أواسط الكلمات بياءات عليها ألفات مثل: 

 بواو الجمع مثل: يجلسوا ويأكلوا كما صرَّح بذلك غير واحد  )سوهن(.
ً
وكتبت الألف بعد الواو تشبيها

 .(5)من العلماء

ّوأريد بـ)الذين يأكلون الربا( :

ار الذين يستحلون ذلك بدليل قولهم )إنما البيع مثل الربا( وقولـه )والله لا يحب كلّ  إما - فار ك الكفَّ

ح هذا القول جمهور العلماء منهم:   أثيم( وقولـه )وأولئك أصحاب النار هم فيها خالدون( ورجَّ

ة والرازي والقرطبي وأبو حيّان والبيضاوي   .(6)ابن عطيَّ

                                                 
أبي  تفسير ( و 1/142أنوار التنزيل للبيضاوي )( و 1/347( والكشاف للزمخشري )393ينظر: الوسيلة للسخاوي )ص:  (1)

 (. 1/316السعود )
 (. 1/586ينظر: حاشية الشيخ زاده على البيضاوي ) (2)
 (. 279( ورسم المصحف للدكتور غانم قدوري )ص: 2/548ينظر: التحرير والتنوير لابن عاشور ) (3)
 (. 278( ورسم المصحف للدكتور غانم قدوري )ص: 2/548( والتحرير والتنوير )295)ص:  ينظر: الوسيلة للسخاوي  (4)
أبي تفسير ( و 1/142( وأنوار التنزيل للبيضاوي )1/347( والكشاف للزمخشري )393للسخاوي )ص:  ينظر: الوسيلة (5)

 (. 1/316السعود )
( 3/356( والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )3/76( والتفسير الكبير للرازي )1/372ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (6)

 (. 2/347( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/142وأنوار التنزيل للبيضاوي )



  ةة والبيانيّ المعاني الدلاليّ دراسة في : آيات الربا

 19 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

ن يأكلون الربا من المسلمين وهم غير مستحلين فيكون قولـه تعالى )هم وقيل: هذا إخبار عن الذي -

فيها خالدون( محمول على التغليظ، وهذا قول ضعيف، ردّه غير واحد من العلماء منهم ابن عطية 

ولا يقال ذلك لمؤمن عاص،  )فله ما سلف(والآية كلها في الكفار المرابين نزلت ولهم قيل » حيث قال:

والقول بأن الآية محمولة على » . وقال الألوس ي:(1)«صاة بطرف من وعيد هذه الآيةولكن يأخذ الع

 .(2)«التغليظ خلاف الظاهر

 (لا يقومونّ(

، وهو على وجوه: قيام بالشخص وهو النهوض كقولـه 
ً
 (القيام في اللغة: من قام يقوم قياما

ً
سَاجِدا

 
ً
ائِما

َ
ه([ ويكون بمعنى مراعاة الش يء نحو قولـه 9]الزمر: )وَق

َّ
امِينَ لِل وَّ

َ
وا ق

ُ
ون

ُ
[ ويكون بمعنى 8]المائدة: )ك

 ، ومعنى القيام في الآية هنا:)وأقيموا الصلاة(العزم نحو قولـه 

إما أن يحمل على القيام الحقيقي الذي هو النهوض والاستقلال، ويكون ذلك يوم حين يبعث  -

 من القبر، وفيه قولان: المرابي

وهو قول مجاهد وابن عبّاس وسعيد بن جبير والحسن البصري: لا يقومون يوم القيامة إلا كما أ( 

يقوم الذي يتخبّطه الشيطان من المس، يعني الجنون، فيكون ذلك علامة لأكل الربا في الدنيا 

  .(3)عقوبة لـه، كما جعل لبعض المطيعين أمارة تليق به يعرف بها

 .(4)يبعث من قبره كالسكران من الخمر، ونسب إلى الشيطان لأنه مطيع لـه في سكره ب(

ه حال القائم بحرصه وجشعه على تجارة الربا بقيام المجنون؛ لأن  - أو أن يُحمل على المجاز بأن يشبَّ

الطمع والرغبة تستفزه حتى تضطرب أعضاؤه، وهذا كما تقول لمسرع في مشيه، مخلط في هيئة 

اته، إما من فزع أو غيره: قد جنّ هذا، ورد ابن عطية هذا القول بسبب ما تظاهرت بـه أقوال حرك

المفسّرين وما جاء في قراءة ابن مسعود وهي: )لا يقومون يوم القيامة إلا كما يقوم( ووافقه أبو 

ه وقال:   . (5) «وهو حسن»حيّان في ردِّ

اني لأنه المتبادر إلى جميع الأفهام، ولا قرينة تدل وذهب الشيخ محمد رشيد رضا إلى ترجيح القول الث

على أن المراد به البعث، وهذه الروايات التي اعتمد عليها العلماء في تقرير ما ذهبوا إليه لا يسلم 

                                                 
  (.1/372ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (1)
  (.3/70ينظر: روح المعاني للألوس ي ) (2)
اف 1/348( والنكت والعيون للماوردي )1/358( ومعاني القرآن للزجاج )3/122ينظر: جامع البيان للطبري ) (3)

ّ
( والكش

( وأنوار التنزيل للبيضاوي 3/354( والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )3/74( والتفسير الكبير للرازي )1/347للزمخشري )

   .(3/66( وروح المعاني للألوس ي )1/316( وإرشاد العقل السليم لأبي حيّان )2/347( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/142)
   (.1/348ينظر: النكت والعيون للماوردي ) (4)
   (.2/347( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/372ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (5)



ان إبراهيم أيمن ّري 

 20 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

ه في نهاية الأمر يجمع بين القولين فيقول: ن ما يكمن الجمع بي»منها ش يء من قول في سنده، إلا أنَّ

ه إذا كان ما شنّع به على المرابين من خروج حركاتهم عن قالـه ابن عطيّة وما 
ّ
قالـه الجمهور، ذلك بأن

النظام المألوف هو أثر اضطراب نفوسهم وتغيّر أخلاقهم كان لا بدّ أن يبعثوا عليه، فإن المرء يبعث 

 .(1)«على ما مات عليه

محذوف )مفعول مطلق( )لا يقومون( خبر الموصول المتقدّم، )إلا كما( النصب على النعت لمصدر 

طه الشيطان، قال السمين:  مثلَ قيام الذي يتخبَّ
ً
د وهو المشهور عن» والتقدير: لا يقومون إلا قياما

 ، و)ما( مصدرية أي كقيام.(2)«المعربين

ّ)يتخبطه(

طه  : الضرب على غير استواء، كخبط البعير الأرضَ بيده، والرجلِ الشجرَ بعصاه، وخبطه وتحبَّ
ُ
الخبط

ه بأذىأي ضرب ، وخبّطه الشيطان: مسَّ
ً
 شديدا

ً
ثم تجوّز به عن كل ضرب غير محمود،  .(3)ه ضربا

إذا بعث الناس من قبورهم خرجوا » ومعنى التخبط هنا يوضحه ابن قتيبة في مشكل القرآن فيقول:

ى (مسرعين، يقول الله سبحانه:
َ
هُمْ إِل نَّ

َ
أ
َ
 ك

ً
جْدَاثِ سِرَاعا

َ ْ
رُجُونَ مِنَ الأ

ْ
صُبٍ يُوفِضُونَ يَوْمَ يَخ

ُ
 )ن

[ أي يسرعون؛ إلا أكلة الربا، فإنهم يقومون ويسقطون، كما يقوم الذي يتخبّطه 43]المعارج:

 أرباه الله في بطونهم يوم القيامة حتى أثقلهم، فهمفالشيطان ويسقط؛ لأنهم أكلوا الربا في الدنيا 

 .(4)«ينهضون ويسقطون، ويريدون الإسراع فلا يقدرون

انِ (أنَّ التخبّط هنا مأخوذ من قولـه تعالى:ويرى الرازي 
َ
يْط  مِنَ الشَّ

ٌ
ائِف

َ
هُمْ ط ا مَسَّ

َ
وْا إِذ قَ ذِينَ اتَّ

َّ
إِنَّ ال

ا هُمْ مُبْصِرُونَ 
َ
إِذ

َ
رُوا ف

َّ
ك

َ
ذ

َ
[ وذلك لأن الشيطان يدعو إلى طلب اللذات والشهوات 201]الأعراف: )ت

،  والاشتغال بغير الله، فهذا هو المراد من مسّ الشيطان،
ً
ومن كان كذلك كان في أمر الدنيا متخبّطا

فتارة الشيطان يجره إلى النفس والهوى، وتارة الملك يجره إلى الدين والتقوى، فحدثت هناك حركات 

 في حفي فهذا هو الخبط الحاصل بفعل الشيطان...وآكل الربا لا شك  مضطربة..
ً
ب أنه يكون مفرطا

 فيها، فإذا مات على ذل
ً
 بينه وبين الله تعالى، فالخبط الدنيا متهالكا

ً
ك الحب صار ذلك الحبّ حجابا

 في الدنيا بسبب حب المال أورثه الخبط في الآخرة
ً
 .(5)«الذي كان حاصلا

                                                 
   (.84-83ينظر: تفسير المنار لمحمد رشيد رضا ) (1)
   (.2/630ينظر: الدر المصون للسمين الحلبي ) (2)
   (.2/525( والبصائر للفيروز آبادي )1/561( وعمدة الحفّاظ للسمين الحلبي )273ينظر: المفردات للراغب )ص:  (3)
   (.3/76( والتفسير الكبير للرازي )245ينظر: تأويل مشكل القرآن لابن قتيبة )ص:  (4)
   (.3/76ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (5)



  ةة والبيانيّ المعاني الدلاليّ دراسة في : آيات الربا

 21 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

ل( ط( على وزن )تفع  ّ:(1) وهناك فائدتان من مجيء )تخبَّ

الأولى: أنَّ التخبّط مطاوع خبّطه، ومعنى المطاوعة هنا قبول الأثر والتأثير، نحو: قطعت الثوب 

ه قبل الأثر من الفاعل وطاوعه
ّ
 .(2)فانقطع الثوبُ، فالمطاوع في الحقيقة هو الثوب؛ لأن

ف الشيطان خبطه، وأراد أن يحصل فيه حقيقة، واجتهد في زي
ّ
ف، أي تكل

ّ
دة االثانية: بمعنى التكل

ف الصبرَ والحُلم
َّ
م أي تكل

َّ
ر وتحل  .(3)هذا الخبط فيه، وشق بـه عليه، كتصيَّ

ّ)من المس(

أصل المس باليد ثم استعير للجنون؛ لأنَّ الشيطان يمس الإنسان فيجنّه، والمسّ يقال في كلّ ما ينالُ 

 . (4)الإنسان من أذىً 

ق )من المس( وجهان:
 
ّوفي تعل

ه متعلق بـ)لا ي
ّ
 من المس، والتقدير: لا يقومون الأول: أن

ً
 مبتدأ

ً
قومون( ، و)من( ابتدائية، أي تخبطا

 من المس الذي لهم إلا كما يقوم المصروع.

ه متعلق بقولـه )يقوم( والتقدير: لا يقومون إلا كما يقوم المتخبّط بسبب المس
ّ
 .(5)الثاني: أن

ى ل في عقولـهم؛ بل لأن الله أربفيكون نهوضهم وسقوطهم كالمصروعين، لا لاختلا»قال أبو السعود:

 .(6) «في بطونهم ما أكلوا من الربا...

 وفضيحة
ً
، واحتيج إلى زيادة قولـه تعالى )من المس( (7)وإنما يفعل الله عز وجل بالمرابي ذلك هتكا

، قال أبو  ليظهر المراد من تخبّط الشيطان، حتى لا يظن أنه تخبط مجازي بمعنى الوسوسة

( 8)«أن يراد بالتخبّط الإغواء وتزيين المعاص ي فأزال قولـه )من المس( هذا الاحتمال ويحتمل»حيّان:

                                                 
تفعّل تأتي لخمسة معان: أولهما: مطاوعة، مضعف العين، والمراد من المطاوعة قبول الأثر والتأثير. وثانيها: الاتخاذ،  (1)

م، ومعناه أن فاعل تفعّل يتعانى في أصل ذلك الفعل 
ّ
ف كتصبّر وتحل

ّ
يريد و كتوسّد ثوبه واتخذه وسادة. وثالثها: التكل

ف في الشجاعة. ورابعها: التجنب )الترك( كتحرّج، أي = =حصولـه فيه حقيقة، ويجتهد في الزيادة، نحو
ّ
تشجّع، أي: تكل

ترك الحرج، وتهجّد، أي: ترك الهجود، أي: النوم. وخامسها التدريج: كتجرّعت الماء، أي: شربت الماء شربة بعد شربة. 

( عالم 30-2/29عمرو عثمان بن الحاجب، شرح: الجابري، أحمد بن الحسن)ينظر: شرح الشافية لابن الحاجب، أبو 

    (.53-52. وشذا العرف للحملاوي )ص: 3الكتب، بيروت، ط
   (.2/459ينظر: التحرير والتنوير لابن عاشور ) (2)
   (.1/531ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (3)
   ( مادة )مسس(.4/104( عمدة الحفاظ للسمين الحلبي )766ينظر: المفردات للراغب )ص:  (4)
( والدر المصون 7/75( والتفسير الكبير للرازي )1/347( والكشاف للزمخشري )3/123ينظر: جامع البيان للطبري ) (5)

   (.2/459) ( والتحرير والتنوير 1/142( وأنوار التنزيل للبيضاوي )2/631للسمين الحلبي )
   (.1/316ينظر: تفسير أبي السعود ) (6)
   (.1/531ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (7)
   (.1/531ينظر: البحر المحيط لأبي حيّان ) (8)



ان إبراهيم أيمن ّري 

 22 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

، قال: »وشرح ذلك البقاعي فقال:
ً
ه يخبط الفكر بالوسوسة مثلا

ّ
ولما كان ذلك التخبط قد يُظنّ أن

 مبتدأ من المس، أي: الجنون 
ً
 .(1)«)من( أي تخبطا

ّانقسم العلماء في معنى المس إلى قسمين:

 ،ذهب جمهور العلماء إلى إمكانية صرع الجن للإنس ي والتلبيس به، والتكلم على لسانه: سم الأولّالق

في هذه الآية دليل على فساد إنكار من أنكر الصرع من جهة الجن، وزعم أنه من فعل »قال القرطبي:

عن أبي اليسر ( 2)الطبائع، وأن الشيطان لا يسلك في الإنسان، ولا يكون منه مس... وقد روى النسائي

قال: كان رسول الله صلى الله عليه وسلم يدعو فيقول: )اللهم إني أعوذ بك من التردي والهدم 

 ،
ً
والغرق والحريق، وأعوذ بك أن يتخبطني الشيطان عند الموت، وأعوذ بك أن أموت في سبيلك مدبرا

)
ً
 .(3)وأعوذ بك أن أموت لديغا

ز ابن تيمية رؤية الجن، ومخاطبتهم، وأمرهم ونهيم، وأن هذا يمكن أن يحصل من الصالحين جوّ ويُ 

إن من الناس من رآهم، وفيهم من رأى من رآهم، وثبت ذلك عنده »وغير الصالحين. قال رحمه الله:

 بالخبر واليقين، ومن الناس من كلمهم وكلموه، ومن الناس من يأمرهم وينهاهم ويتصرف فيهم، وهذا

 .(4)«يكون للصالحين وغير الصالحين، ولو ذكرت ما جرى لي ولأصحابي معهم؛ لطال الخطاب

ويعتبر ابن تيمية أن كل من يكذب بما هو موجود من الجن والشياطين والسحر، وينكر دخول الجن 

 الله بن أحمد ابن حنبل: قلت لأبي: وقال عبد .(5)في أبدان الإنس ي؛ فقد كذب بما لم يحط به علما

 يزعمون أن الجني لا يدخل في بدن الإنس ي، فقال: يا بنيّ! يكذبون، هو ذا يتكلم على لسانه
ً
 .(6)إن قوما

با (7)وقد استدل أصحاب هذا الرأي بأدلة من الكتاب والسنة ونَ الرِّ
ُ
ل
ُ
ك
ْ
ذِينَ يَأ

َّ
، ومنها قوله تعالى: )ال

هُ 
ُ
ط بَّ

َ
ذِي يَتَخ

َّ
مَا يَقُومُ ال

َ
 ك

َّ
سّ(]البقرة:  لا يَقُومُونَ إِلا

َ ْ
انُ مِنَ الم

َ
يْط   .[275الشَّ

ومنها ما أخرجه أحمد في مسنده عن يعلى بن مرة رض ي الله عنها أن امرأة أتت النبي صلى الله عليه 

 : )اخرج عدو الله، أنا رسول الله( قال: فبرأ،عليه السلامه النبي ـوسلم بابن لها قد أصابه لمم. فقال ل

                                                 
   (.1/531ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (1)
  (5533، 5532، 5531أخرجه النسائي في الاستعاذة، باب: الاستعاذة من التردي والهدم ) (2)
  ( المسألة الثانية عشرة.3/355الجامع لأحكام القرآن للقرطبي )ينظر:  (3)
  (4/232مجموع الفتوى )ينظر:  (4)
  (24/280المصدر السابق )ينظر:  (5)
  (24/276مجموع الفتاوى )ينظر:  (6)
( ومحاسن التأويل 3/67)( روح المعاني للألوس ي 1/531( ونظم الدرر )7/75) تنظر هذه الأدلـة في مفاتيح الغيب (7)

  .(1/624للقاسمي )
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 من أقط وسمن. فقال رسول الله صلى الله عليه وسلم: )يا يعلى خذ ـفأهدت ل
ً
ه كبشين، وشيئا

  .(1)الأقط والسمن، وخذ أحد الكبشين، ورد عليها الآخر(

: الشيخ ابن باز حيث خول الجني في بدن الإنسان، ومنهمومن المعاصرين من ذهب إلى إمكانية د

ورد الشيخ ( 2)لإنسان، وجواز مخاطبة الجن للإنسانكتب رسالتان يؤكد فيهما دخول الجني في بدن ا

  ابن باز في الرسالة الأولى على الشيخ علي الطنطاوي الذي أنكر مثل هذه الحالات.
ً
: الشيخ ومنهم أيضا

حيث أثبت من خلال أدلة عرضها إمكانية صرع الجن  (3)«غذاء الأرواح:»مصطفى الطير في كتابه

ه حيث حمل في« بيني وبين الشيخ حامد الفقي»في كتابه:  للإنسان، وكذلك الشيخ أحمد شاكر 

بشدة على الشيخ حامد الفقي لنقله أقوال العلماء في عدم صحة صرع الجن للإنسان، وأما أبو بكر 

ه سلطان على الإنسان إلا بالوسوسة، وبين الجني ـالجزائري فقد فرق بين الشيطان الذي ليس ل

  .(4)صرعه، وينطق الجني على لسانهالذي يصرع الإنسان، ويتلبس به في

من الشافعية والقاض ي أبو يعلى الحنبلي إلى إنكار ( 5)ذهب الحنفية والمعتزلة والقفال: القسم الثاني

صرع الجن للإنسان، وقالوا إن الجن مخلوق ليس لـه سلطان على الإنسان، بل هو عالم مستقل 

ذين يأكلون الربا لا يقومون إلا كما يقوم الذي بذاته، وفسروا الآية الكريمة في قوله تعالى: )ال

يزعمون أن  يتخبطه الشيطان من المس( بأن هذا ورد وفق ما كان يتداولـه العرب في الجاهلية،

وهذه الآية  الشيطان يخبط الإنسان فيصرع، وكذلك يزعمون أن الجني يمسه فيختلط عقلـه،

[ ورؤوس الشياطين لم يشاهدها 65]الصافات:  ه تعالى: )طلعها كأنه رؤوس الشياطين(ـشبيهة بقول

 . (6)الناس ولكنهم يتصورونها بصورة بشعة منفرة

                                                 
منهال بن عمرو وهو ضعيف فقد غمزه . قلت: إسناد الحديث ضعيف لسببين: الأول: فيه (4/170المسند )ينظر:  (1)

يحيى القطان، واختلف فيه رأي ابن معين، والصواب ما وافق الجمهور، فيكون ليس فيه توثيق معتبر، ولذلك اعتمد 

والثاني:  .. ويقوي ذلك وجود مناكير له مع قلة حديثه. أي لا يمكن أن تغتفر له المناكير لقلة ما روىابن حزم تضعيفه

 فيه انقطاع لأن منهال بن عمرو لم يسمع من يعلى بن مرة، فالحديث منقطع.
 هـ.1411، 1وقد طبعت هاتان الرسالتان في مطبعة دار السلام في الرياض، ط (2)
 لأرواح للشيخ مصطفى الطير.كتاب غذاء ا :نظري (3)
  (33 – 23الدفاع عن الغزالي )ص:  (4)
محمد بن علي بن إسماعيل أبو بكر الشاش ي القفال الكبير، أحد أعلام المذهب الشافعي وأئمة المسلمين، مولده:  (5)

سنة إحدى وتسعين ومائتين. وله مصنفات كثيرة ليس لأحد مثلها، وهو أول من صنف الجدل الحسن= =من الفقهاء، 

فقه الشافعي في ما وراء النهر. مات في ذي الحجة وله كتاب حسن في أصول الفقه، وله شرح الرسالة، وعنه انتشر 

( وطبقات الشافعية الكبرى لابن 2/148سنة خمس وستين وثلاثمائة. انظر: طبقات الشافعية لابن قاض ي شبهة )

  (222 – 3/200السبكي )
( 1/316ود )( وإرشاد العقل السليم لأبي السع7/75( ومفاتيح الغيب للرازي )1/347ينظر: الكشاف للزمخشري ) (6)

 ( 1/586وحاشية زادة على البيضاوي ) (5/463( وحاشية القونوي على البيضاوي )3/67وروح المعاني للألوس ي )
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وقد شرح الشهاب ( 1)«وهو وارد على ما يزعمون أن الشيطان يخبط الإنسان فيصرع» قال البيضاوي:

 للجن كما»الخفاجي قول البيضاوي فقال:
ً
يزعم بعضهم؛ بل  )على ما يزعمون( ليس هذا إنكارا

وقد نقل أبو السعود في تفسير هذه الآية ، (2) «الصرع ليس من الجن؛ بل مرض كما ذكره الأطباء..

 عبارة البيضاوي ولم يضف إليها 
ً
  .(3) شيئا

صرع الجن للإنسان ودخوله في بدنه؛ ضعفوا الروايات الواردة في صرع الجن  رواكهذا وإن الذين أن

للإنس، وقالوا: لم يصح منها ش يء ورأوا أنها مسألة من مسائل العقيدة، ولا يصح الجزم فيها بناء 

 على هذه الأدلة الظنية. 

ي ا، والشيخ علومن المعاصرين من ذهب إلى إنكار دخول الجن في الإنسان، ومنهم: الشيخ رشيد رض

 .(4)وغيرهم يوسف القرضاوي  والدكتور  الطنطاوي، والشيخ حامد الفقي،

وأصحاب هذا الرأي لا ينكرون وجود الجنّ؛ لأنه لا يتأتى للمؤمن إنكاره، والقرآن العظيم ينطق 

 عن الأحاديث، لكنّهم أنكروا أن يكون للشيطان
ً
 تأثير في بدن الإنسان بأن يمسّه بوجوده فضلا

 .(5)ة ويطأه برجلـه فيصرعهحقيق

أن لكل فريق دليله وحجته، وإن القول بعدم دخول الجن في بدن  والخلاصة في هذا الموضوع

الإنسان قول يمكن اعتباره والأخذ به، ولو سلمنا للقائلين بوجود السحر والسحرة، وتلبس الجن 

غي أن تكون هذه بولا ين بكتاب الله وسنة رسوله  بالإنس، فإن العصمة من ذلك كله التمسكُ 

 للمشركين، وهم يتصارعون ويختلفون في كم 
ً
الأفكار شغل المسلمين الشاغل، يتركون بلادهم نهبا

 شيطان يستطيع أن يركب الإنسان.

حها، كان يتقدم بجيشه لفت ةالقسطنطينيالذي فتح  -رحمه الله –ويذكر المؤرخون أن محمد الفاتح 

عين، يختلفون في عدد الشياطين التي يمكن أن تقف على رأس بينما كان القساوسة هناك مجتم

 .(6) دبوس، فجاءهم الجيش المسلم، وحل الخلاف المستحكم بينهم

ِبا(
لُ الر 

ْ
بَيْعُ مِث

ْ
مَا ال

َّ
وا إِن

ُ
ال

َ
هُمْ ق نَّ

َ
لِكَ بِأ

َ
ّ[275]البقرة: )ذ

 هذا القول صادر عن الكفار والمنافقين الذين يستحلون الربا.

                                                 
 . (1/142يل للبيضاوي )نز أنوار التينظر:  (1)
 (.2/605ب على البيضاوي )االشه حاشية :نظري (2)
  (.1/316)لأبي السعود إرشاد العقل السليم ينظر:  (3)
وغرائب وعجائب الجن للإشبيلي،  للدكتور عمر الأشقر، ينظر: كيف نداوي السحر لمحمد عارف، وعالم السحر  (4)

والعلاج الرباني للسحر لمجدي الشهاوي، والدليل والبرهان على صرع الجنّ للإنسان لابن تيمية، وقصة السحر والسحرة 

  للجمل، وغير ها كثير.
 (. 5/462وحاشية القونوي على البيضاوي ) (1/586وي )حاشية زادة على البيضاينظر:  (5)
 (.151للدكتور فريد السلمان )ص:  الأحكامفى من تفسيرات آيات طالمصينظر:  (6)
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أنّ فيها إشارة إلى ما ذكر من حالهم، وقيل: إشارة إلى الأكل، أي الذي جعلهم  )ذلك( الأصح

يستبيحون ذلك الأكل بسبب أنهم قالوا إنما البيع مثل الربا، فكأنه قيل: ذلك الأكل للربا بسبب 

 .(1)والظاهر المتبادر هو القول الأول  أنهم استحلوا الربا وجعله كالبيع.

 .(3)، والمعنى أنّ هذا الأمر بعيد من الصواب، وفظيع في الوقت نفسه(2))ذلك( اسم إشارة للبعيد

)إنما( تستعمل في الش يء الذي لا ينكره المخاطب ولا يجهلـه وفيما ينزّل هذه المنزلـة، بخلاف )ما( 

هذه المنزلـة، لذلك أرادوا  فيما ينزل  و)إلا( فإنما تقال في الش يء الذي ينكره المخاطب ويجهلـه أو 

دام )إنما( أن يجعلوا قضية الربا من المسلمات كأنها لا ينبغي لأحد أن ينكرها أو يجهلها فلم باستخ

 يقولوا: )ما الربا إلا مثل البيع(.

ّوفي قولـهم )إنما البيع مثل الربا( وعدم قولـهم )إنما الربا مثل البيع( قولان للعلماء:

حه الزمخشري وتبعه البيضاوي  القول الأول: ه من قبيل المبالغة هو ما رجَّ
ّ
وأبو السعود والألوس ي أن

 وقاسوا عليه البيع، قال الزمخشري:
ً
جيء به على طريق المبالغة وهو أنه » حيث جعلوا الربا أصلا

 في الحل حتى شبّهوا به البيع
ً
 وقانونا

ً
، وزاد (4)«قد بلغ من اعتقادهم في حل الربا أنهم جعلوه أصلا

  .(5)«مشهور، وهو أعلى مراتب التشبيهوهو باب في البلاغة » السمين:

 بـه بادعاء أنّ وجه الشبه فيه أقوى 
ً
ها ه مشبَّ قلت: وهو من باب التشبيه بالمقلوب، وهو جعل المشبَّ

: البحر أنت، والقمر كوجه زيد، والبحر ككفه
ً
 .(6)وأظهر، كأن تقول مثلا

هم هذا ليس من التشبيه المقلوب؛ بل هو قول الرازي وابن المنيّر وابن عاشور أن قولـ القول الثاني:

كان غرضهم أن الربا والبيع متماثلان من جميع الوجوه المطلوبة، فكيف يجوز تخصيص أحد المثلين 

والأرجح هو القول الأول؛ لأن  .(7)بالحل والثاني بالحرمة، وعلى هذا التقدير فأيهما قدم أو أخر جاز

 وهدف، لذا ضعّف الألوس ي أن يكون التشبيه غير مقلوب. التقديم والتأخير في كتاب الله يكون لغاية

                                                 
( وروح المعاني 7/77( والتفسير الكبير للرازي )1/347( والكشاف للزمخشري )3/124ينظر: جامع البيان للطبري ) (1)

 (.3/68للألوس ي )
اسم الإشارة يمكن أن يكون للبعيد والقريب، فالمجردة من الكاف واللام للقريب، مثل: هذا وذي وتي، والتي فيها  (2)

( وشرح 1/220الكاف واللام للبعيد، فالكاف تدل على البعد، واللام لتوكيد البعد. ينظر: همع الهوامع للسيوطي )

  (.1/236تسهيل الفوائد لابن مالك )
  (.1/316( وإرشاد العقل السليم لأبي السعود )1/535لدرر للبقاعي )ينظر: نظم ا (3)
اف للزمخشري ) ينظر: (4)

ّ
  (.1/347الكش

  (.2/633ينظر: الدر المصون للسمين الحلبي ) (5)
  (.32)علم المعاني( لشيخنا الدكتور فضل )ص:  ( والبلاغة2/201ينظر: البلاغة العربية لحبنكة ) (6)
( والتحرير 1/627( ومحاسن التأويل للقاسمي )1/347( وحاشية ابن المنيّر )7/77الكبير للرازي ) ينظر: التفسير  (7)

  (.2/551والتنوير )
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ِبا(
مَ الر  بَيْعَ وَحَرَّ

ْ
هُ ال

َّ
حَلَّ الل

َ
ّ[275]البقرة: )وَأ

 لتسويتهم بين البيع والربا، وأعرض عن ذكر الفرق بين البيع والربا 
ً
 عليهم وإنكارا

ً
جملة مستأنفة ردا

 فليسوا
ً
 ونفاقا

ً
ممن تشملهم أحكام الإسلام، ولإقناع المسلمين  إذ لا جدوى؛ لأنهم قالوا ذلك كفرا

 بأن ما قالـه الكفار شبهة محضة.

ومعنى الآية أنّ الله أحلّ الأرباح في التجارة والشراء والبيع، وحرّم الربا يعني الزيادة التي يزادُ ربّ المال 

البيع،  هما من وجهبسبب زيادته غريمه في الأجل، وتأخيره دينه عليه، وليست الزيادتان اللتان إحدا

ن 
ّ
 بدرهمين يكون قد مك

ً
والأخرى من وجه تأخير المال سواء؛ لأن الذي يبيع الش يء المساوي درهما

لا يوجد و  المشتري من الانتفاع بالمبيع: إما بذاته، أو بأن يتاجر بـه، فالدرهم الزائد لأجل تلك المنفعة.

 
ً
، كالذي يدفع درهمين بدرهم، فيضيع الدرهم هذا المعنى في النقود الذي يضيع الزائد فيها مجّانا

؛ لأنه لم يحصّل منفعة أكثر من مقدار درهم واحد
ً
ولام التعريف في )الربا( و)البيع( هي )أل(  .(1)مجّانا

 الجنسية، وتفيد الحقيقة والماهية، أو الاستغراق.

ذهب ابن العربي وابن واختلف العلماء في اعتبار هذه الألفاظ هل من الألفاظ العامة أو المجملة ف

أن هذا من عموم القرآن، وكل من عارض هذا  -وهو مذهب أكثر الفقهاء–عطية والقرطبي والألوس ي 

 والظاهر عموم البيع:»قال الألوس ي  العموم مما هو ثابت في السنة وإجماع الأمة فهو تخصيص منه.

ه الدليل من تحريم بعض  .(2)«البيوع وإحلال بعض الربا والربا في كل بيع وفي كلّ ربا إلا ما خصَّ

واختار الرازي قولَ الشافعي بأن هذا من المجملات؛ لأنَّ الله أباح جميع البيوع في أول الآية، وحرّم 

لال في الح الجميع في آخرها، فلا يُعرف الحلال من الحرام بهذه الآية، فكانت مجملة، فوجب الرجوع

.(3)-عليه السلام–والحرام إلى بيان الرسول 
ً
فالعموم يدلّ على إباحة البيوع  ، وهو قول الحنفية أيضا

في الجملة والتفصيل ما لم يخصّ بدليل، والمجمل لا يدل على إباحتها في التفصيل حتى يقترن بـه 

 :الآتيةوالراجح عدم اعتبار لفظ )الربا( الوارد في القرآن من الألفاظ المجملة للأسباب  بيان.

: أنّ الربا 
ً
 بالنسبة لمن نزل الكتاب بلغتهم وفي بيئتهم،  الذيأولا

ً
اشتملت عليه الآيات، لم يكن خافيا

بل كان من معهود الجاهلية، يتعاملون به ويأكلونه، فكان الرجل أيام الجاهلية يكون لـه على آخر 

ربا »دينٌ، فإذا حلَّ الأجلُ قال المدين للدائن: زدني في الأجل وأزيدك في مالك، وهذا ما يسمى 

 «.النسيئة

                                                 
( والتحرير والتنوير 1/588( وحاشية زاده )1/142( وأنوار التنزيل)7/77( والتفسير الكبير )3/124ينظر: جامع البيان ) (1)

(2/552.)  
 (. 3/69لوس ي )ينظر: روح المعاني للأ (2)
( والتحرير والتنوير 3/357جامع للقرطبي )ال( و 7/78( والتفسير الكبير للرازي )1/372ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (3)

(2/554.)  
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 27 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

، فقال:
ً
: أبان الله عز وجل أن القوم كانوا يتعاملون به، وسمى ذلك أكلا

ً
 )الذين يأكلون الربا(ثانيا

بهم الله في قيلهم هذا.
ّ
 وكانوا يدعون أن الربا حلال كالبيع، فكذ

: مما يؤكد أن الربا المراد من تحريمه في القرآن كان معهود العرب ومما عرفته بيئتهم من
ً
نواع أ ثالثا

التعامل؛ أنه بعد أن عرض القرآن للحرمة ، وتوعّد آكل الربا بالعقاب، وعد من انتهى عن أكلـه بأن 

هِ  (لـه ما أكل، وذلك قولـه تعالى:
َّ
ى الل

َ
مْرُهُ إِل

َ
 وَأ

َ
ف

َ
هُ مَا سَل

َ
ل
َ
تَهَى ف

ْ
ان

َ
هِ ف  مِنْ رَبِّ

ٌ
ة

َ
مَنْ جَاءَهُ مَوْعِظ

َ
أما  )ف

ذِينَ (، ووضعه، والرضا برأس المال دون أي فضل، قال تعالى:ما بقي من الربا: فواجب تركه
َّ
هَا ال يُّ

َ
يَا أ

مِنِينَ 
ْ
نْتُمْ مُؤ

ُ
با إِنْ ك رُوا مَا بَقِيَ مِنَ الرِّ

َ
هَ وَذ

َّ
قُوا الل  [.278]البقرة: )آمَنُوا اتَّ

: هذا النوع من الربا، هو المراد في قول النبي 
ً
وإنّ ربا  ألا »ع:في خطبة الودا عليه الصلاة والسلامرابعا

 أضع: ربا عمّي العبّاس بن عبد المطلب
ً
، ويسمى هذا النوع كما أسلفت (1)«الجاهلية موضوع وأول ربا

 بربا النسيئة.

: أما الربا الذي ورد ذكره في حديث الأصناف الستة، فهو ما يسمّيه العلماء بـ)ربا البيوع( أو 
ً
خامسا

في مظانه من كتب الفروع، وبهذا يكون ما جاءت بـه )ربا الفضل( وتفصيل كل من النوعين معروف 

 آخر، ذكرته وبيّنت حكمه
ً
 .(2)السنة في هذا الباب نوعا

وقد اتفق جمهور العلماء على تحريم الربا في الأصناف الستة التي جاءت به السنة، ولكنهم اختلفوا 

عرفة الجديدة، ويصار إلى م في تعيين العلـة التي من أجلها كان التحريم، ليكون القياس في الأصناف

حكمها، فذهب الظاهرية إلى أنّ التحريم عندهم غير معلل؛ لأنهم من نفاة القياس، فلا تحريم في 

 .(3)غير الأصناف الستة المذكورة

ّ(قولـه تعالى:
َ

ف
َ
هُ مَا سَل

َ
ل
َ
هىَ ف

َ
ت
ْ
ان

َ
هِ ف ِ

 مِنْ رَب 
ٌ
ة

َ
مَنْ جَاءَهُ مَوْعِظ

َ
ّ[275]البقرة: )ف

 فيها قولان:الفاء في )فمن( 

بَ عن ذلك قولـه )فمن جاءه(  .(4)الأول: سببية، والمعنى: ما تقدّم من الوعظ في الآيات السابقة سبَّ

الثاني: أن تكون الفاء تفريعية أي فصيحة كما عند التفتازاني ويكون التقدير: إذا كان كذلك فمن 

 .(5)جاءه موعظة

                                                 
 فيوأبو داود  (1218أخرجه من حديث جابر بن عبد الله مرفوعا: مسلم في الحج، باب: في المتعة بالحج والعمرة) (1)

 (.3074المناسك، باب: حجة رسول الله ) ( وابن ماجه في1905)--صفة حجة النبي ، باب:المناسك
  (.307-1/299ينظر تفصيل هذه المسألـة في تفسير النصوص للدكتور محمد أديب صالح ) (2)
( ومغني الـمحتاج للخطيب 5/183) ( وبدائع الصنائع للكاساني8/463ينظر تفصيل المسألة في: المحلى لابن حزم ) (3)

  (.75-22/57( والموسوعة الفقهية الكويتية )3/409( ونهاية المحتاج للرملي)2/167( وحاشية القيلوبي )2/21الشربيني)
  (.1/538ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (4)
( والتحرير والتنوير لابن 2/233) ( ودراسات في أسلوب القرآن2/13ينظر: تفسير القرآن الكريم وإعرابه لمحمد الدرة) (5)

  (.1/502عاشور)



ان إبراهيم أيمن ّري 
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ن تكون موصولـة، وعلى كلا التقديرين في )فمن( يحتمل أن تكون شرطية وهو الظاهر، ويمكن أ

 محل رفع لأنه مبتدأ.

 : على كونها شرطية ففيها إعرابان:أولا

الأول: )من( شرطية، و)جاءه( فعل ماض في محل جزم فعل الشرط، والفاء في )فلـه( واقعة في جواب 

سلف( في محل الشرط، )لـه( خبر مقدم، و)ما( اسم موصول في محل رفع مبتدأ مؤخر، و)فلـه ما 

جزم جواب الشرط، والفاء واجبة أي واجب اقترانها لأن جملة جواب الشرط جملة اسمية. والمعنى: 

الثاني: أن تكون )من( منصوبة بفعل مضمر  فمن جاءه موعظة من ربّه فالمستَقِرُّ لـه الذي سلف.

 ض
ً
: زيدا

ً
 ربته، فيكون تقدير يفسره ما بعده، وتكون المسألة من باب الاشتغال، كأن تقول مثلا

 ضربته، والتقدير هنا: فأيَّ شخص جاءت الموعظة جاءته.
ً
 الكلام: ضربت زيدا

:
ً
 وعلى كونها موصولة فيكون إعرابها: ثانيا

 )من( اسم موصول مضمنه معنى الشرط، لوجود الفاء في )فلـه( في محل رفع لأنه مبتدأ.

الفاء عاطفة، و)انتهى( فعل ماض معطوف )جاءه( جملة صلة الموصول و)موعظة( فاعل، )فانتهى( 

على جاءه، )فلـه( الفاء زائدة، لتضمن المبتدأ معنى الشرط، و)لـه( خبر مقدم، و)ما( مبتدأ مؤخر 

و)سلف( صلة الموصول، والجملة )فلـه ما سلف( في محل رفع خبر المبتدأ )من(. والمعنى: فالذي جاءه 

ه قيل: إن جاءه موعظة من ربّه فانتهى  موعظة من ربه لـه سلف، مع تضمن )من( معنى
ّ
الشرط، كأن

 لـ)من( و)ما( فاعل للجار والمجرور، وهذا معنى قول أبي  لـه ما سلف.
ً
ويجوز في )لـه( أن تكون خبرا

كّ (، وهذا مثل قولـه تعالى: «و)ما( مرتفع بالظرف»السعود:
َ

هِ ش
َّ
فِي الل

َ
[، وهذا الإعراب 10]إبراهيم: )أ

ت )من( موصولـة، أما إذا كانت )من( شرطية فلا يجوز في )فلـه ما سلف( إلا جائز فقط إذا كان

إعراب واحد، وهو أن يكون )لـه( خبر مقدم و)ما( مبتدأ، لعدم اعتماد الظرف أو الجار والمجرور، 

 أن يعتمد على أحد ستة أشياء، 
ً
 ظاهرا

ً
ه يشترط في الجار والمجرور حتى يرفع فاعلا

ّ
ومعنى ذلك: أن

 وهي: أ
ً
 حالا

ً
. وعلى كونها موصولة لا (1)ن يُسبق بنفي أو استفهام، أو يكون صفة، أو صلة أو خبرا

، إذا لا يصحّ تسلطها على قبلها، وشرط 
ً
يجوز أن تكون من باب الاشتغال، لأن الصلة لا تفسر عاملا

 .(2)التفسير صحة التسلط

وهو أعم من الإتيان؛ لأن الإتيان مجيء  المجيء يعبّر به عن الحصول والقصد بالأمر والتدبير،: )جاءه(

وقال)جاءه( ولم  .(4)الوعيد والمجيء هنا بمعنى العلم والبلاغ، أي: بلغه وعظ وزجر من هذا،(3)بسهولـة

                                                 
  (.82ينظر: موصل الطلاب إلى قواعد الإعراب لخالد الأزهري )ص:  (1)
  (.632-2/631ينظر: الدر المصون للسمين الحلبي ) (2)
  (.1/416( وعمدة الحفاظ للسمين الحلبي )122( وأساس البلاغة للزمخشري )ص: 212المفردات للراغب )ص:  ينظر: (3)
  (.1/316( وإرشاد العقل السليم لأبي السعود)1/348) للزمخشري ينظر: الكشاف  (4)
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؛ لأن التأنيث مرتبة نازلة، وجاز ذلك للفصل (1)يقل )جاءته( لتعظيم شأن هذه الموعظة، ورفع قدرها

 .(2)بين الفعل وفاعلـه بالمفعول 

 لـه القلبُ : )الموعظة(
 .(3)الموعظة: من الوَعظ، وهو زجرٌ مقترن بتخويف، أو التذكير بالخير فيما يَرِقُّ

ر بـ)موعظة( دون )وعظ(؛ لأنَّ الموعظة على وزن مَفْعَلة، فالميم زائدة، وزيادة المبنى تدل على  وعبَّ

؛ فقصد بذلك المبالغة. 
ً
 زيادة المعنى غالبا

، ويجوز أن تتعلق بمحذوف يجوز أن : )من ربه(
ً
تكون متعلقة بـ)جاءه( وتكون لابتداء الغاية مجازا

على أنها صفة لموعظة، وتكون )من( للتبعيض، والتقدير: جاءه موعظة من موعظات ربّه، أي بعض 

، (4)وعبّر بلفظ الربوبية حتى يبيّن أن هذه الموعظة جاءت لتربية الإنسان ومن أجل مصلحته مواعظه.

 أي فمن جاءه موعظة من المربّي لـه، المحسن لـه بكل ما هو فيه من الخير. 

 انتهاؤه عن مجيء الموعظة.: )فانتهى(
َ
النهي: و  الفاء عاطفة على جاءته، وتفيد التعقيب، أي لم يتراخ

ذِي يَنْهَى(الزجر عن الش يء، قال تعالى:
َّ
يْتَ ال

َ
رَأ

َ
بين أن يكونَ [ وهو من حيث المعنى لا فرقَ 9]العلق:)أ

بالقول أو بغيره، والانتهاء: الانزجار عما نهى عنه، ومعنى )فانتهى( بلغَ بـه نهايته، ففيه حث على فعل 

 في كلّ إبلاغ
ً
 . (5)الخير وزَجر عن الشر، والإنهاء في الأصل: إبلاغ النهي، ثم صار متعارَفا

لف: المتقدم، وقولـه تعالى:: )فلـه ما سلف(  (السَّ
َّ
ا الل  عَفَ

َ
ف

َ
ا سَل [ أي ما تقدّم من 95]المائدة: )هُ عَمَّ

والراجح في معنى )ما سلف( هو قول السدي: أي لـه ما أكل من الربا، وليس عليه ردُّ ما  .(6)الذنوب

سلف، فأما ما لم يُقبضْ بعد فلا يجوز لـه أخذه، وإنما لـه رأس مالـه فقط كما بيّنه بعد ذلك 

ففي هذه الآية إعلام بتحليل ما استقرّ في أيديهم من ربا  .(7))أموالكموإن تيتم فلكم رؤوس (بقولـه:

 الجاهلية ببركة توبتهم؛ لأنَّ الإسلام يَجُبُّ ما قبلـه.

 ، وأصحها قولان :(8)في عود الضمير )الهاء( عدة وجوه: )وأمره إلى الله(

 في المنتهي عن الربا أمره إلى اللهأمر »أن يعود على المنتهي المدلول عليه بـ)انتهى( قال السمين:الأول: 

  (9)«العفو والعقوبة

                                                 
  (.1/538ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (1)
  (.2/634ينظر: الدر المصون للسمين الحلبي ) (2)
  ( مادة )وعظ(.2/224( وعمدة الحفاظ للسمين )876ينظر: المفردات للراغب )ص:  (3)
  (1/316ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (4)
  ( مادة )نهى(.826ينظر: المفردات للراغب )ص:  (5)
  ( مادة )سلف(.4/212( وعمدة الحفاظ للسمين )420ينظر: المفردات للراغب )ص:  (6)
  (.3/275( وروح المعاني للألوس ي )7/79( والتفسير الكبير للرازي )3/125ينظر: جامع البيان للطبري ) (7)
   (.1/372ذكر ابن عطية فيها أربعة وجوه تنظر في المحرر الوجيز ) (8)
   (.2/634ينظر: الدر المصون للسمين الحلبي ) (9)
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 .(1)أي: يحكم في شأنه يوم القيامة بما شاء لا اعتراض لكم عليه

الضمير في )أمره( يعود إلى )ما( أي أمر ما سلف إلى الله في العفو عنه وإسقاط التبعة منه،  الثاني:

، وعلى هذا فمعنى (2)«على انتهائه إن كان عن قبول الموعظة وصدق النيّة يجازيه»قال أبو السعود:

وعبّر بقولـه )وأمره إلى الله( دون  .(3))أمره إلى الله( وعد بالثواب بدليل مقابلته بالوعيد )ومن عاد...(

 منه بأفضليّة ردّ الربا لأصحابها لمن يأخذ لنفسه بالأفضل
ً
 .(4)ذكر الثواب إشعارا

ّوَمَنْ ( 
َ
الِدُون

َ
ارِ هُمْ فِيهَا خ

َّ
صْحَابُ الن

َ
َ أ

ئِك
َ
ول

ُ
أ
َ
ّ [275]البقرة: )عَادَ ف

 .(5)يجوز أن تكون )من( شرطية أو موصولـة كما تقدم في )من جاءه(

 بالذات، أو بالقول والعزيمة، والعادة: 
ً
)عاد( العودُ الرجوعُ إلى الش يء بعد الانصراف عنه إما انصرافا

 تعاطيهِ كالطبع
ً
 .(6)اسمٌ لتكرير الفعل والانفعال حتى يصير ذلك سهلا

بار ت)أولئك( فيها إشارة إلى )من عاد( والجمع في )أولئك( باعتبار المعنى، كما أنّ الإفراد في عاد باع

  .(7)اللفظ )من( لأنّ )من( لفظها مفرد مذكر ولكن معناها الجمع

ا كان العائد للربا يقوم بذلك بنفسه أفرده، ولما كا
ّ
 نأما المعنى البلاغي المترتب على ذلك، فهو لم

 . (8)العقاب يكون في يوم القيامة للمرابين والمجرمين في وقت واحد وفي مكان واحد جمع

ارة )أولئك( إشارة إلى الذين حُكِيت خصالهم الذميمة من الربا والاستحلال من واستخدم اسم الإش

حيث اتصافهم بها، وفيه دلالة على أنهم متميّزون بذلك أكمل تمييز، منتظمون بسببه في سلك 

 من معنى البعد، للإشعار ببعد منزلتهم في الشر والفساد؛ فهم (9)الأمور المشابهة
ً
، وما فيه أيضا

 . (10)ن رحمة اللهبعيدون م

                                                 
( وروح المعاني 1/348( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/372ة )( والمحرر الوجيز لابن عطي1/348ينظر: الكشاف ) (1)

   (.2/49للألوس ي )
   (.1/317ينظر: إرشاد العقل السليم ) (2)
( وحاشية 1/317( وإرشاد العقل لأبي السعود )1/142( وأنوار التنزيل للبيضاوي )2/634ينظر: الدر المصون للسمين) (3)

   (.1/346الجمل )
   (.1/538ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (4)
   (.2/634ينظر: الدر المصون للسمين الحلبي ) (5)
   ( مادة )عود(.593للراغب )ص:  المفرداتينظر:  (6)
كلمة )من( إحدى الكلمات التي لفظها مذكر، لكن معناها قد يخالف لفظها، ولهذا يصح أن يعود الضمير عليها  (7)

 مراعاة ل
ً
 مذكرا

ً
وَمِنْهُمْ مَنْ (لفظها وهو الأكثر، ويجوز فيها مراعاة المعنى المراد، وهو كثير، فمن الأول: قولـه تعالى:مفردا

مِنُ بِهِ  مِنُ بِهِ وَمِنْهُمْ مَنْ لا يُؤْ وَمِنْهُمْ مَنْ ([ ففاعل يؤمن مفرد مذكر مراعاة للفظ )من(. ومن الثاني قولـه:40]يونس: يُؤْ

يْكَ 
َ
مِعُونَ إِل    (.1/350[. ينظر: النحو الوافي )42يونس: ]يَسْتَ

   (.1/538ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (8)
 (. 317ينظر: علم المعاني للشيخ فضل )ص:  (9)
   (.1/538ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (10)



  ةة والبيانيّ المعاني الدلاليّ دراسة في : آيات الربا

 31 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

، ولا فرقَ : )أصحاب النار(
ً
، أو زمانا

ً
، أو مكانا

ً
 أو حيوانا

ً
أي ملازموها، لأنّ الصاحب هو الملازم إنسانا

ة، وعلى هذا قيل: -وهو الأصل والأكثر–بين أن تكون مصاحبتُه بالبَدَن   أو بالعناية والهِمَّ

ا غبت عن قلبي   أما والذي لو شاء لم يخلق النوى 
َ
 (1)لئن غبت عن عيني لم

رت ملازمتُه، ويقال للمالكِ الش يء: هو صاحبه، وكذلك لمن يملِك 
ُ
ولا يقال في العُرف إلا لمن كث

 فيه
َ

ف  وعلى هذا فمعنى )أصحاب النار( أي ملازموها يعذبون بها.  .(2)التصرُّ

 لكفرهم، والجملة مقررة : )هم فيها خالدون(
ً
واختلف العلماء في معنى  لما قبلها.أي ماكثون أبدا

 )هم فيها خالدون( إلى قولين:

حيث استدل الزمخشري بهذه الآية على تخليد مرتكب الكبيرة، وجعل  (3)الأول: وهو قول المعتزلة

 متعلق )عاد( إلى )الربا( ففسّر )من عاد( أي إلى الربا فأولئك أصحاب النار هم فيها خالدون.

وَمَنْ (في مرتكب الكبيرة، فهم يكفّرونه، كما تمسّكوا بآيات أخرى من مثل:وكذلك تقول الخوارج 

 
َ
هُ عَذ

َ
عَدَّ ل

َ
عَنَهُ وَأ

َ
يْهِ وَل

َ
هُ عَل

َّ
ضِبَ الل

َ
 فِيهَا وَغ

ً
الِدا

َ
مُ خ هُ جَهَنَّ

ُ
جَزَاؤ

َ
 ف

ً
دا  مُتَعَمِّ

ً
مِنا  يَقْتُلْ مُؤْ

ً
 عَظِيما

ً
 )ابا

ابُ ([ وقولـه:93]النساء: 
َ
عَذ

ْ
هُ ال

َ
 ل

ْ
  يُضَاعَف

ً
دْ فِيهِ مُهَانا

ُ
ل
ْ
قِيَامَةِ وَيَخ

ْ
 [.69]لفرقان:)يَوْمَ ال

 ومنهم: الطبري والزجاج وابن عطية والقرطبي وأبو حيّان والبيضاوي  (4)الثاني: قول جمهور المفسرين

لُ الرِّبا(أنّ المراد به المستحلون، والدليل قولـه:
ْ
بَيْعُ مِث

ْ
مَا ال وا إِنَّ

ُ
ال

َ
هُمْ ق نَّ

َ
لِكَ بِأ

َ
ق بـ)عاد( هو لأ  )ذ ِ

ّ
نّ المتعل

القول والفعل، أي: من عاد إلى الربا مع قول: )إنما البيع مثل الربا(، ودليل ذلك أن اسم الإشارة 

)ذلك( يعود إلى القيام المذكور، أي: ذلك القيام بسبب أنهم قالوا: )إنما البيع مثل الربا( فالجزاء ما 

ن لـه مدخل في التعذيب لم يحسن في معرض الوعيد، يُفهم من ضم الفعل إلى القول، فإنه لو لم يك

 وعلى هذا فالخلود هنا على حقيقته.

وقول الجمهور هو الراجح وهو ما يؤيده سياق الآيات، وقد أجاب أهل السنة على المعتزلة بأنه حتى 

طويل، للو حملت الآية على فسّاق المسلمين، فإن الخلود لا يراد بـه في حقّهم التأبيد وإنما المكث ا

د الله ملك فلان، وقد قال أبو السعود:
َّ
الخلود في الأصل الثبات المديد دام أم لم يدم، ولو »ومنه: خل

ا قيّد بالتأبيد كما في قولـه:
َ َ
 (كان وضعه للدوام لم

ً
بَدا

َ
الِدِينَ فِيهَا أ

َ
ا استعمل حيث 57]النساء: )خ

َ َ
[ ولم

                                                 
 (. 1/501( ومجمع البلاغة )4/86هذا من شعر أبي العتاهية وهو في عيون الأخبار ) (1)
   ( مادة )صحب(.475ردات للراغب )ص: فينظر: الم (2)
 (. 1/348ينظر: الكشاف للزمخشري ) (3)
( والتفسير 1/372( والمحرر الوجيز لابن عطية )1/358( ومعاني القرآن للزجاج )3/125ينظر: جامع البيان للطبري ) (4)

( وأنوار التنزيل 2/349حيّان ) ( والبحر المحيط لأبي3/361( والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )3/79الكبير للرازي )

   (.1/142للبيضاوي )
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ومن عاد إلى تحليل » في هذه الآية قول الجمهور فقال:. وإن كان أبو السعود قد اختار (1)«لا دوامَ فيه

 
ً
ولكنّ الألوس ي لم يرتض أن تكون الآية محمولة على  «.الربا )هم فيها خالدون( أي ماكثون فيها أبدا

 على من يستحل الربا
َ
 .(2)التغليظ لأنه خلاف الظاهر، وحمل الآية

ّرأي الشيخ محمد رشيد رضا

يرى الشيخ محمد رشيد رضا أن صاحب الكبيرة التي في درجة آكل الربا وقتل العمد إذا مات ولم 

؛ فيقول:
ً
كان يأكل من الربا المحرّم بعد  ما ومن عاد إلى»يتب منها يخلد في النار ولا يخرج منها أبدا

عاظ بموعظ ربّهم، الذي لا ينهاهم إلا عمّا يض
ّ
و ر بهم في أفرادهم أتحريمه؛ فأولئك البعداء عن الات

يخ ثم يبيّن الش. «جمعهم، هم أهل النار الذين يلازمونها كما يلازم صاحبَه فيكونون خالدين فيها..

في هذه الآية، لتتفق الآية مع المقرر في العقائد  رشيد أنّ ما ذهب إليه المفسّرون من تأويل للخلود

ها فاعلها، هو غير صحيح في مثل  والفقه، من كون المعاص ي لا توجب الخلود في النار إلا 
ّ
إذا استحل

 يعصم صاحبه  مرتكب كبيرة الربا وقاتل العمد.
ً
وسبب اختياره هذا الرأي أن ليس كلُّ ما يسمّى إيمانا

 من النار، لذا فهو يقسّم الإيمان إلى قسمين:

 
ُ
 سب إليه.القسم الأول: إيمان لا يعدو التسليمَ الإجماليَّ بالدين الذي نشأ فيه المرء، أو ن

القسم الثاني: إيمان عبارة عن معرفة صحيحة بالدين عن يقين الإيمان، متمكنة في العقل بالبرهان، 

 لهذا السلطان في كل حال، 
ً
ومؤثرة في النفس بمقتض ى الإذعان، ويكون صاحب هذا الإيمان خاضعا

لب عليه من جهل أو نسيان أو شهوة، فهذا الإيمان يعصم صاحبه بإذ
ُ
ن الله من الخلود في إلا ما غ

 الجهالة  سخط الله.
ُ
نس ى، أو تغلب النفسَ عليها خفة

ُ
وبالتالي فهو لا يرى أنّ الربا من المعاص ي التي ت

والطيش، كالحدة وثورة الشهوة، أو يقع صاحبها منها في غمرة النسيان؛ لذا وجب أن يكون آكلُ الربا 

 في النار.
ً
 مخلدا

ً
 خالدا

 في أنّ كل كبيرة تخلد صاحبها في النار، وإنما كلُّ كبيرة يفعلها ويظهر من كلامه أنه لا ي
َ
وافق المعتزلـة

 المسلم دون تعمد وإصرار أو لجهالة وطيش أو شهوة فهو ليس من الخالدين في جهنم.

والذي حمل الشيخ محمد رشيد على قول هذا هو ما كان يراه من تبجّح الناس بارتكاب الموبقات 

والشواهد على هذا الذي قررناه في كتاب الله كثيرة »من كبائر ما حرّم الله؛ يقول:مع اعترافهم بأنها 

 وهو مذهب أهل السلف الصالح، وإن جهلـه كثير ممن يدّعون اتباع السنة حتى جرّءوا الناس 
ً
جدا

 على هدم الدين، بناءً على أنّ مدار السعادة على الاعتراف بالدين وإن لم يعمل به، حتى صار الناسُ 

 .(3)«يتبجّحون بارتكاب الموبقات مع الاعتراف بأنها من كبائر ما حُرّم...

                                                 
   ( .1/96ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (1)
   (.3/70ينظر: روح المعاني للألوس ي ) (2)
 (.88-3/87ينظر: تفسير المنار ) (3)
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ّ: المطلب الثاني

ثِيمٍّ(قولـه تعالى:
َ
ارٍ أ

َّ
ف

َ
لَّ ك

ُ
هُ لا يُحِبُّ ك

َّ
اتِ وَالل

َ
دَق با وَيُرْبِي الصَّ ِ

هُ الر 
َّ
ّ[276 ]البقرة: )يَمْحَقُ الل

ّمناسبة الآية لما قبلها

ه، والمنفّرُ عن الصدقة النقصَ بيّن أن الربا وإن كان بصورة الزيادة فهو 
َ
لما كان المرغب في الربا زيادت

 .(1)نقص، وأنّ الصدقة وإن كانت بصورة النقص فهي زيادة

ّ)يمحق(: التفسير التحليلي

حاق في الهلال، والإمحاق: الهلاك، 
ُ
 بعد حال، ومنه الم

ً
وَيَمْحَقَ (ومنه:المحق: نقصان الش يء حالا

افِرِينَ 
َ
ك
ْ
[ أي يُذهِبُهم ويستأصلهم، وقولهم عن الصيف: ماحق، لأنه بشدة حره 141]آل عمران: )ال

ه الظاهرة لكم، و)يربي  يمحق النبات ويوبسه.
َ
ومعنى )يمحق الله الربا( أي يُذهب بركتَه وزيادت

 فيما ترونه
ً
 . (2)الصدقات( أي يزيد ما يخرج منه وإن كان نقصا

ّومحق الربا يكون في الدنيا والآخرة:

الأول: أن الغالب في المرابي وإن كثر مالـه أنه تؤول عاقبتُه إلى الفقر،  أما في الدنيا فلـه وجهان: -

(-صلى الله عليه وسلم–وتزول البركة عن مالـه، قال  ر فإلى قِلٍّ
ُ
 .(3): )الربا وإن كث

ـه فإن عاقبتَه 
ُ
 العدالـة، وزوالُ الأمانة، وحصولُ الثاني: إن لـم يُنقص مال

ُ
الذمُّ والنقصُ وسقوط

 اسم الفسق والقسوة والغلظة.

 ولا صلـة رحم، ودليل  -
ً
وأما في الآخرة فمعنى هذا المحق أن الله تعالى لا يقبل منه صدقة ولا حجا

لا (هذا قولـه تعالى:
َ
اسِ ف مْوَالِ النَّ

َ
 لِيَرْبُوَ فِي أ

ً
يْتُمْ مِنْ رِبا

َ
هِ وَمَا آت

َّ
[ وقولـه 39]الروم: ) يَرْبُو عِنْدَ الل

مَ (تعالى: هُ فِي جَهَنَّ
َ
يَجْعَل

َ
 ف

ً
مَهُ جَمِيعا

ُ
يَرْك

َ
ى بَعْضٍ ف

َ
 بَعْضَهُ عَل

َ
بِيث

َ
خ

ْ
  .(4)[37]الأنفال: )وَيَجْعَلَ ال

 وربّ سائل يسأل: لكنَّ الواقع والمشاهد أنّ المرابين عندهم أموال طائلـة ويموتون وهم كذلك؟

 ذلك من ثلاثة وجوه: نوالجواب ع

الأول: أنّ الزيادة والنقصان إنما يكونان باعتبار العاقبة والنفع، أي أنّ المرابي لا يستفيد من هذا 

ب به.
ّ
 المال الكثير لأنه سيعذ

                                                 
  (.1/539( ونظم الدرر للبقاعي )7/83ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (1)
  ( مادة )محق(.4/74( وعمدة الحفّاظ للسمين )940ينظر: مقاييس اللغة لابن فارس )ص:  (2)
(: 369/ 4(. قلت: قال ابن حجر في الفتح )283/ 5)ي المسندفأحمد  -رض ي الله عنه–أخرجه من حديث ابن مسعود  (3)

  "إسناده صحيح". وقال أحمد شاكر:" إسناده صحيح".
( ومحاسن التأويل 3/70( وروح المعاني للألوس ي )1/317( وإرشاد العقل لأبي السعود )7/80ينظر: التفسير الكبير ) (4)

  (.1/628للقاسمي )
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د في آكلـه دواعي 
ّ
 في ارتكاب مزيد من المعاص ي، إذ كل طعام يول

ً
الثاني: أن هذا المال سيكون سببا

 
ً
 فإلى أفعالٍ مكروهة.وأفعالا

ً
 فيدعوه إلى إعمال محرّمة، وإن كان مكروها

ً
 من جنسه، فإن كان حراما

: يتلف الله مالـه في الدنيا فلا ينتفع به أعقابُه وأولاده، فيكون ممن خسر الدنيا والآخرة وذلك 
ً
ثالثا

ي.
ّ
  هو المحق الكل

ّ)ويربي الصدقات(

 عن الربا)يربي( من ربَا: إذا زاد وعلا، ومعناها ه
ٌ
رُ عنها بالبركة، مرتفعة  المعبَّ

ُ
 .(1)نا: الزيادة المعقولـة

 وإرباء الصدقات يكون في الدنيا والآخرة:

ل: قا أما في الدنيا بأن يكثر المالُ الذي أخرجت منه الصدقة، حيث جاء في الحديث عن أبي هريرة-

كان ينزلان فيقول أحدهما: اللهم -عليه السلام–قال رسول الله 
َ
: )ما من يوم يصبحُ العباد فيه إلا مَل

)
ً
 تلفا

ً
، ويقول الآخر: اللهم أعط ممسكا

ً
 خلفا

ً
 .(2)أعط منفقا

– أنّ رسول الله -رض ي الله عنه–ما في الآخرة فيضاعف ثوابُها ويبارَك فيها، فقد روى أبو هريرة ر وأ-

ق بعَدْل تمرة من كسبٍ طيّبٍ  -صلى الله عليه وسلم  –قال: )من تصدَّ
ً
إنَّ الله و  -ولا يقبل الله إلا طيّبا

ه حتى تكون مثل الجبل(بيمينهيتقبّلها  وَّ
ُ
ل
ُ
 .(3)، ثمّ يربّيها لصاحبه كما يربّي أحدُكم ف

ثِيمٍّ(
َ
ارٍ أ

َّ
ف

َ
لَّ ك

ُ
هُ لا يُحِبُّ ك

َّ
ّ )وَالل

ذلك هو أن يخبر الله عز وجلّ بأن الربا من شعار أهل  هذه الجملة معترضة بين أحكام الربا ومناسبة

 .(4)الكفر، والله لا يحبُّ جميع الكافرين؛ لأنّهم استباحوا الربا، فقالوا: إنما البيع مثل الربا

)يحب( الحب حقيقة هو الميل الطبيعي منتف عن الله تعالى، فجعلـه بعض العلماء بمعنى الإرادة، 

ار( وجهان:وبعضهم بمعنى اللطف وإظهار الدلائل. 
 
أحدهما: الذي يستر نعمَ الله  وفي معنى )كف

 وفي )الأثيم( وجهان: والثاني: هو الذي يُكثِرُ فعلَ ما يَكفُر بـه. ويجحدُها.

ه من بيّت الإثم.أحدهما
ّ
م به : أن

َ
  .(5)والثاني: الذي يكثِرُ فعلَ ما يَأث

ه من سلب العموم؛ لأن 
ّ
ومعنى الآية أنّ الله لا يحب من اتصف بهذه الصفات، وظاهر هذا اللفظ أن

 تقول: إذا تقدم النفي على أداة العموم فالمراد سلب العموم، أي سلب الحكم عن بعض 
َ
القاعدة

فالحقُّ أن هذا الحكم أكثري لا :»(6)ه القاعدة أغلبيّة غير مطردة كما قال التفتازانيالأفراد، لكن هذ

                                                 
   ( مادة )ربو(.340ردات للراغب )ص: فينظر: الم (1)
 (. 1442أخرجه البخاري في الزكاة )(2)
لول ) (3)

ُ
 من غ

ً
   (.1410أخرجه البخاري في الزكاة، باب: لا يقبل الله صدقة

   (.2/558( التحرير والتنوير لابن عاشور )2/350ينظر: البحر المحيط لأبي حيان ) (4)
 (. 1/351ينظر: النكت والعيون للماوردي ) (5)
   (.279ينظر: المطوّل شرح التلخيص )ص:  (6)
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ورٍ (ونظير هذه الآية «. كلي
ُ
خ

َ
تَالٍ ف

ْ
لَّ مُخ

ُ
هُ لا يُحِبُّ ك

َّ
فٍ ([ وقولـه 23]الحديد: )وَالل

َّ
لَّ حَلا

ُ
طِعْ ك

ُ
وَلا ت

 [.10]القلم: )مَهِينٍ 

 لكنّ الآية لعموم السلب لا لسلب العموم 
ً
إذ لا فرق بين واحد وواحد، فالمعنى أن الله لا يحب أحدا

عما يدل على عموم السلب إلى ما  ن الشيخ محمد عبده سرَّ العدول من الكافرين الآثمين، وقد بيّ 

قت 
ّ
ه شرُّ صنفه، أي: لو أنّ محبتنا تعل

ّ
يدلُّ على سلب العموم وهو التعريض بالمخاطب والإيماءُ إلى أن

قت بأولئك؛ لأنّ كفّارهم وأثيمهم شرُّ كفّار وأثيمبكفّار أثيم لما 
ّ
 . (1)تعل

 على عظم أمر الربا ومخالفة 
ً
وأتى بصيغة المبالغة في الكافر والآثم وإن كان تعالى لا يحبُّ الكافرَ تنبيها

الله، وللتنبيه على فظاعة آكل الربا ومستحله، فلا يسوي بين البيع والربا ليستدل على أكل الربا إلا 

 .(2)بالغ في الكفر، مبالغ في الإثمم

ّ

ّ:المطلب الثالث

هِمّْ( ِ
دَ رَب 

ْ
جْرُهُمْ عِن

َ
هُمْ أ

َ
 ل

َ
اة

َ
ك وُا الزَّ

َ
 وَآت

َ
لاة امُوا الصَّ

َ
ق

َ
الِحَاتِ وَأ وا الصَّ

ُ
وا وَعَمِل

ُ
ذِينَ آمَن

َّ
  إِنَّ ال

ٌ
وْف

َ
وَلا خ

ّ
َ
ون

ُ
يْهِمْ وَلا هُمْ يَحْزَن

َ
ّ[277]البقرة: )عَل

ّقبلهامناسبة الآية لما 

لما ذكر حال آكل الربا، وحال من عاد بعد مجيء الموعظة وأنه كافر أثيم، عقّب بذكر ضدهم ليبيّن  

 .(3)ما بين الحالين من فرق، وظاهر الآية العموم

ّالتفسير التحليلي

 :(4)الإيمان من الأمن وهو طمأنينة النفس وزوال الخوف، والإيمان يستعمل في ثلاثة وجوه: )آمنوا(

 للشريعة التي جاء بها 
ً
إِنَّ (ى:، كقولـه تعال-صلى الله عليه وسلم–محمد سيدنا الأول: يستعمل اسما

صَارَى  ذِينَ هَادُوا وَالنَّ
َّ
ذِينَ آمَنُوا وَال

َّ
 [.62]البقرة: )ال

 بالله ونبوّته كقولـه تعالى: --الثاني: يوصف به كل من دخل في شريعة محمد 
ً
وَمَا يُؤْمِنُ (مُقِرا

ونَ 
ُ
رِك

ْ
هِ إِلا وَهُمْ مُش

َّ
رُهُمْ بِالل

َ
ث
ْ
ك

َ
 [.106]يوسف:)أ

الثالث: يستعمل على سبيل المدح، ويراد بـه إذعان النفس للحق على سبيل التصديق، وذلك 

باجتماع ثلاثة أشياء: تحقيقٌ بالقلب، وإقرارٌ باللسان، وعمل بحسب الجوارح، وعلى هذا قولـه 

                                                 
   (.1/539( ونظم الدرر للبقاعي )232ينظر: علم المعاني للدكتور فضل )ص:  (1)
( وروح المعاني 2/350( والبحر المحيط لأبي حيّان )7/81( والتفسير الكبير للرازي )1/349ينظر: الكشاف للزمخشري ) (2)

   (.3/70للألوس ي )
   (.2/350( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/373ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (3)
   ( مادة )أمن(.91ينظر: المفردات للراغب )ص:  (4)
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ذِينَ آمَنُو (تعالى:
َّ
 إِنَّ ال

َ
لاة امُوا الصَّ

َ
ق
َ
الِحَاتِ وَأ وا الصَّ

ُ
ففي هذه الآية مدح لمن  [.277]البقرة:)ا وَعَمِل

  استجاب لأمر الله بتركه الربا وعمل الصالحات.

العمل: كل فعل يكون بقصد، فهو أخصّ من الفعل، لأنَّ الفعل قد يُنسبُ : )وعملوا الصالحات(

، لذا اختير لفظ العمل على الفعل في الآية، إذ أنّ (1)إلى الحيوانات التي يقع منها فعلٌ بغير قصد

 لله عز وجل.
ً
: ضد الفساد، وهو مختص بالأفعال، (الصلاحو) أعمال المؤمن لا بد أن تكون مقصودة

وهي كلّ ما استقام من الأعمال بدليل النقل والعقل، واللام للجنس، والجمع يفيد أنّ المراد بها 

 
ٌ
 من الأعمال متفاوتة

ٌ
ف. طائفة

َّ
 العمل على الإيمان يفيد التغاير، بحيث  بحسب حال المكل

ُ
وعطف

 إلى الأجر الكامل، لأن الإيمان أساسٌ، والعمل الصالح كالبناء عليه
ً
 .(2)أنَّ الإنسان يصل بهما معا

أصل القيام في اللغة هو الانتصاب المضاد للجلوس، والقيام للش يء: هو المراعاة : )وأقاموا الصلاة(

 وجوه
ُ
 :(3)للش يء والحفظ لـه، وقد قيل في إقامة الصلاة أربعة

الأول: يؤدونها على ما من قيام وغيره، فعبّر عنها بالقيام؛ لأنّ القيام من فروضها وإن كانت تشتمل 

المرسل وعلاقته الجزئية؛ لأن القيام جزء من الصلاة، لذلك  على فروضٍ غيره، وهذا من المجاز 

ه من أشرف أركانها وأعطمِها
ّ
 .(4)حسُن أن يُستعملَ فيها ويدلَّ عليها لأن

قِسْطِ()الرحمن: 
ْ
وَزْنَ بِال

ْ
قِيمُوا ال

َ
 (.9الثاني: إتمامها، من تقويم الش يء وتحقيقه، ومنه: )وَأ

(الثالث: يديمون فروضها في أوقاتها، ك
ً
وتا

ُ
 مَوْق

ً
مِنِينَ كِتَابا ؤْ

ُ ْ
ى الم

َ
تْ عَل

َ
ان

َ
 ك

َ
لاة  قولـه تعالى: )إِنَّ الصَّ

(، والعرب تقول في الش يء الراتب الدائم: قائم، وفي فاعلـه: مقيم، تقول: فلان يقيم 103)النساء: 

 أرزاق الجند.

تغال بها عن غيرها، الرابع: وهو من قول القائل: قامت السوقُ: إذا حضر أهلها، فيكون معناه: الاش

 وهذه الوجوه على اختلافها مرادة بالآية. ومنه: قد قامت الصلاة.

يتُ،  )الصلاة(
َّ
الصلاة في اللغة هي الدعاء والتبريكُ والتمجيد، يقال: صليت عليه، أي: دعوتُ لـه وزك

هُمْ()التوبة: 
َ
نٌ ل

َ
كَ سَك

َ
يْهِمْ إِنَّ صَلات

َ
 (.103قال تعالى: )وَصَلِّ عَل

 المخصوصة المشتملة على قيام وقراءة وركوع وسجود والصلا 
ُ
 المقصودة في الآية هي العبادة

ُ
ة

ين 
ّ
كر بلفظ الإقامة، ولم يقُل المصل

ُ
 عليه ذ

َّ
وتسليم، وكل موضع مَدَحَ الله تعالى بفعل الصلاة أو حث

ذِينَ هُمْ عَنْ صَلا
َّ
ينَ * ال ِ

ّ
مُصَل

ْ
وَيْلٌ لِل

َ
(، وإنما 5-4تِهِمْ سَاهُونَ( )الماعون:إلا في المنافقين، نحو قولـه: )ف

 حقوقها وشرائطها، لا الإتيانُ بهيئتها فقط، 
ُ
 أن المقصودَ من فعلها توفية

ً
خصّ لفظ الإقامة تنبيها

                                                 
   ( مادة )عمل(.587نظر: المفردات للراغب )ص: ي (1)
   (.1/93ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (2)
    (.1/274( والتفسير الكبير للرازي )1/17( وأحكام القرآن لابن العربي )1/27ينظر: أحكام القرآن للجصّاص ) (3)
 ( 151ينظر: علم البيان للدكتور فضل )ص:  (4)
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ين كثيرٌ والمقيمين لها قليلٌ »لذلك قيل: 
ّ
 . (1)«إنَّ المصل

صَّ في القرآن بدفع الصدقة: )وآتوا الزكاة(
ُ
موُّ الحاصلُ (2)الإيتاء الإعطاء، وقد خ ، وأصل الزكاة: النُّ

مُوٌّ 
ُ
خرويّة، يقال: زكا الزرعُ: إذا حصل منه ن

ُ
عن بركة الله تعالى، ويُعتبرُ ذلك بالأمور الدنيويّة والأ

: لِما يُخرج الإنسانُ من حقّ الله تعالى إلى الفقراء، وتسميتُه بذلك لما يكونُ فيها 
ُ
، ومنه الزكاة

ٌ
وبركة

 لتزكية النفس. من رجاء البركة، أو 

والمعنى: أي أعطوا ما فرض الله عليكم في أموالكم على ما بيّنه الرسول لكم، وهذا حكم جميع ما 

 إلى النبي 
ً
 فإن بيانه يكون موكولا

ً
 ، فلذلك أمرهم بالصلاة والزكاة على طريق-×-ورد في القرآن مجملا

حال في التفصيل على بيانه
َ
   .(3)الإجمال وأ

 على قدرهما؛ إذ  الصلاة والزكاةوخص  الله ذكر 
ً
 لهما، وتنبيها

ً
وقد تضمنهما عمل الصالحات تشريفا

 .(4)هما رأس الأعمال: الصلاة في أعمال البدن، والزكاة في أعمال المال

ّ)لهم أجرهم عند ربهم(

، ولا يقال إلا في النفع دون الضر، فهو أ
ً
 كان أو أخرويا

ً
 خصالأجر: ما يعود من ثواب العمل دنيويا

 دن(5)من الجزاء لأنه يقال في النافع والضار
ً
 بقرينة ي، والمراد بالأجر هنا نعيم الآخرة، وليس أجرا

ً
ويا

المكانية، فإن ذلك محال في حق الله تعالى، ولا الحفظ كالودائع،  وقوله )عند ربهم( ليس المراد العندية

بل المراد أن أجرهم متيقن متحقق وحاصل عند ربهم، وإضافة )عند( لاسم الربّ تعالى مما يزيد 

؛ لأن المضاف إليه أكرمُ الكرماء
ً
، وعنون بالربوبية لتشريفهم ولإظهار عنايته ولطفه (6)الأجر تحققا

 )لهم( يفيد التخصيص، أي دون غيـرهم. وتقديم .(7)بهم

)الخوف(: توقع مكروه عن أمَارة مَظنونة، وضد الخوف الأمن، : )ولا خوف عليهم ولا هم يحزنون(

ويستعمل ذلك في الأمور الدنيوية والأخروية. )والحَزَنُ( خشونة في الأرض وخشونة في النفس لما 

 .(8)يحصل فيه من الغمّ، ويضادّه الفرح

                                                 
 (. 1/229( والتحرير والتنوير )491فردات للراغب )ص:ينظر: الم (1)
 (. 61ينظر: المفردات للراغب )ص:  (2)
  (1/250مع البيان للطبرس ي )جينظر: م (3)
( وأنوار التنزيل للبيضاوي 3/362( والـجامع لأحكام القرآن للقرطبي )1/373ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (4)

(1/142.)   
  ( مادة )أجر(.64ينظر: المفردات للراغب )ص:  (5)
  (.1/522( والتحرير والتنوير لابن عاشور )349ينظر: التفسير الكبير للرازي )/ (6)
 (. 1/317ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (7)
  ( مادة )خوف، حزن( .231، 303ينظر: المفردات للراغب )ص:  (8)
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جميع بالرفع لأن المنفيَّ خوف مخصوص وهو خوف الآخرة، فزوال الخوف والحزن لا يحصل وقرأ ال

 في المكلفين؛ لأنهم في كل وقت لا ينفكون من خوف وحزن، فكأنه سبحانه 
ً
في الدنيا عنهم وخصوصا

 عن الخوف والحزن، وذلك 
ً
وعدهم في الآخرة بالأجر، ثم بين أن من صفة ذلك الأجر أن يكون خاليا

؛ لأنه لو يو 
ً
 لاعتراهم الحزن العظيم جب أن يكون نعيمهم دائما

ً
، لذلك هناك قولان (1)كان منقطعا

 في معنى الآية:

الأول: لا يخافون من مكروه آت، ولا هم يحزنون على محبوب فات، أي: لا خوف عليهم فيما 

 يستقبلهم من أحوال يوم القيامة، ولا هم يحزنون بسبب ما تركوه في الدنيا.

الثاني: لا خوف عليهم من عذاب يوم القيامة، ولا هم يحزنون بسبب ما فاتهم من النعيم الزائد 

وعبّر في نفي الخوف  .(2)الذي قد حصل لغيرهم من السعداء يوم القيامة؛ لأنه لا منافسة في الآخرة

، لدلالة الجملة ا
ً
 أبديا

ً
لى مية علاسبالخبر الإسمي )لا خوف عليهم( لنفي جنس الخوف عنهم نفيا

نفي الحزن بالخبر الفعلي وهو )يحزنون( لتخصيص المؤمنين بذلك بخلاف  عنالدوام والثبات، وعبرّ 

 .(3)غيرهم من غير المؤمنين

ورب  سائل يسأل: إذا مات الإنسان قبل أن تجب عليه الصلاة فهل يعتبر من أهل الثواب، حيث 

 حصولَ الأجر على حصول 
َ

ف
َّ
ه في هذه الآية وق

 
ّالأعمال؟إن

والجواب عن ذلك أن المؤمن هو من أهل الثواب بالاتفاق وإن لم يعمل؛ لأن استحقاق الثواب لا 

ف على حصول الأعمال، وإنما ذكر الله هذه الخصال لا لأجل أن استحقاق الثواب مشروط 
ّ
يتوق

 في جلب الثواب، كما قال في ضد هذا :
ً
ذِينَ لا يَدْعُونَ مَعَ (بهذا، بل لأجل أنّ لكل واحد منهما أثرا

َّ
وَال

رَ 
َ
 آخ

ً
ها

َ
هِ إِل

َّ
 ([ ثم قال:68]الفرقان: )الل

ً
اما

َ
ث
َ
قَ أ

ْ
لِكَ يَل

َ
[ ومعلوم أنّ من ادّعى 68]الفرقان: )وَمَنْ يَفْعَلْ ذ

 آخر لا يحتاج في استحقاقه العذاب 
َ
وقتل النفس  اإلى عمل آخر، ولكن الله جمع الزنمع الله إلها

 لبيان أنّ كل واحد من هذه الخصال يوجب العقوبةعلى سبيل الاستحلال 
ً
 . (4)مع دعاء غير الله إلها

ّ

ّ  

                                                 
 (. 1/349للرازي ) ينظر: التفسير الكبير  (1)
   (.7/82ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (2)
    (.1/523ينظر: التحرير والتنوير لابن عاشور ) (3)
   (.7/82ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (4)
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ّ: المطلب الرابع

ّ(قولـه تعالى: 
َ
مِنِين

ْ
مْ مُؤ

ُ
ت
ْ
ن

ُ
 ك

ْ
با إِن ِ

رُوا مَا بَقِيَ مِنَ الر 
َ
هَ وَذ

َّ
وا الل

ُ
ق

َّ
وا ات

ُ
ذِينَ آمَن

َّ
هَا ال يُّ

َ
ّ(.278)البقرة: )يَا أ

ّسبب نزول الآية

عدة أسباب في نزول هذه الآية، ومنها أنها نزلت في العبّاس بن عبد المطلب رض ي الله ذكر العلماء 

كانا شريكين في الجاهلية يسلفان في الربا إلى ناس من ثقيف فجاء الإسلام  عنه ورجل من بني المغيرة

 .(1)ولهما أموال عظيمة من الربا فتركوها حين نزلت، لكنَّ العبرة بعموم اللفظ لا بخصوص السبب

ّمناسبة الآية لما قبلها

واحتمل أن يكون معناه، أي: ما تقدّم العقد عليه، فلا فرق بين  )فله ما سلف(لما تقدّم قوله: 

المقبوض منه وبين ما في الذمة، وإنما يُمْنَعُ إنشاءُ عقد ربوي بعد التحريم، أزال تعالى هذا الاحتمالَ 

مَرَ بترك ما بقي من الربا في العقود السابقة قبل التحريم، وأن ما بقي في الذمة من الربا هو 
َ
بأنْ أ

 .(2)المنشأ بعد التحريمك

ّ)يا أيها الذين آمنوا(

 البعيد كما 
َ
لُ القريبُ منزلة زَّ

َ
، وقد يُن

ً
)يا( من أدوات النداء البعيد، وهي أكثر أدوات النداء استعمالا

 في هذه الآية لسببين:

 . (3)الأول: للدلالة على أنّ المنادى رفيعُ القدر، عظيم الشأن، فبعد المنزلة هي بعد في المكان

الثاني: أن يستحضر المنادى كلَّ ملكاته العقلية والنفسية والجسمية لخطورة ما في حيز النداء من 

رى من ولِما ت»قال أبو السعود: دعوى للامتثال والتطبيق الفوري، لأنها تدفعه للامتثال والخضوع.

ها في 
ُ
ر سلوك

ُ
، كيف لا التنزيل المجيداستقلالِ هذه الطريقة بضروبٍ من أسباب المبالغةِ والتأكيد كث

 بأن 
ٌ
 حقيقة

ٌ
وكلُّ ما ورد في تضاعيفه على العباد من الأحكام والشرائع وغير ذلك خطوبٌ جليلة

وْها بآذانٍ واعية، وأكثرهم عنها غافلون، فاقتض ى  قَّ
َ
تقشعِرَّ منها الجلودُ وتطمئنَّ بها القلوبُ الأبـية، ويتل

 والتأكيدَ في الإيقاظ 
َ
  .(4)«والتنبـيهالحالُ المبالغة

 بالأمر بتقوى  باسموناداهم 
ً
 لهم على قبول الأمر بترك ما بقي من الربا، وبدأ أولا

ً
الإيمان تحريضا

 بترك ما بقي من الربا.
ً
 الله، إذ هي أصل كل ش يء، ثم أمر ثانيا

ّ  

                                                 
    (.3/71( وروح المعاني للألوس ي )2/126ينظر: جامع البيان للطبري ) (1)
    (2/350ينظر: البحر المحيط لأبي حيّان ) (2)
    (.170ينظر: علم المعاني للدكتور فضل )ص:  (3)
     (.1/43ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (4)
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ّ)اتقوا الله(

ه، كقولـه تعالى:   الش يء مما يؤذيه ويضُرُّ
ُ
يَوْمِ التقوى من الوقاية: وهي حفظ

ْ
لِكَ ال

َ
رَّ ذ

َ
هُ ش

َّ
اهُمُ الل

َ
وَق

َ
 ()ف

 النفس عمّا 11: الإنسان)
َ
( والتقوى: جعلُ النفس في وقايةٍ مما يخاف، وصار في تعارف الشرع حِفظ

 .(1)يُؤْثِمُ، وذلك بترك المحظور 

وأمروا بتقوى الله قبل الأمر بترك الربا؛ لأنّ تقوى الله هي أصل الامتثال والاجتناب؛ ولأن ترك الربا 

صارى أمرِ العابد ومنتهى جُهده، فإذا التزم التقوى كان (2)من جملتها
ُ
ا هو بم الإتيان، فالتقوى هي ق

 . (3)أدنى منها أهونَ 

ّ)وذروا ما بقي من الربا(

ر، 
َ
عَة من اللحم، )ذروا( من الوَذ

ْ
: قِط

ُ
رة

َ
ة اعتداده بـه، والوَذ

ّ
ه لقل

ُ
يقال: فلانٌ يذرُ الش يء، أي: يَقْذِف

هَ وَحْدَهُ 
َّ
نَا لِنَعْبُدَ الل

َ
ت
ْ
جِئ

َ
وا أ

ُ
ال

َ
ة الاعتداد بها، ولم يُسْتعمل ماضيه، قال تعالى: )ق

ّ
سْمِيَتُها بذلك لقل

َ
وت

ا()لأعراف: 
َ
ن
ُ
انَ يَعْبُدُ آبَاؤ

َ
رَ مَا ك

َ
ذ

َ
 .(70وَن

 
ً
 كليا

ً
تم منه على الناس تركا

ْ
بَا(، وقوله:(4)والمعنى هنا: واترُكوا بقايا ما شرَط متعلق بمحذوف  )مِنَ الرِّ

 على أنه حال من فاعل } بَقِيَ { أي: اتركوا الذي بقي حال كونه بعض الربا، ومن للتبعيض.

ّ)إن كنتم مؤمنين(

الشرط مجازيّ على جهة المبالغة؛ قصد منه التهييج والتحريض، وتحريك الهمم نحو طاعة الله 

 جوابُه دل 
َ

 حُذف
ٌ
 فافعل كذا، وهو شرط

ً
ورسوله، كما تقول لمن تريد إقامة نفسه: إن كنت رجلا

ل إذا كامعليه ما قبله، والتقدير: أي إن كنتم مؤمنين فاتقوا وذرُوه، وهو يدل على أن الإيمان لا يت

 بالإطلاق إذا اجتنب كل الكبائر
ً
 .(5)أصر الإنسان على كبيرة وإنما يصير مؤمنا

 (وربَّ سائل يسأل: كيف قال:
ْ
ذِينَ ءَامَنُوا

َّ
هَا ال يُّ

َ
مِنِينَ{ )يا أ ؤْ نتُم مُّ

ُ
أجاب العلماء ؟ ثم قال في آخره}إِن ك

 على ذلك بعدة وجوه، منها:

 أكرم أخاه.الأول: أن هذا مثل ما يقال: إن كنت 
ً
 فأكرمني، معناه: إن من كان أخا حقا

ً
 أخا

 الثاني: إن كنتم تريدون استدامة الحكم لكم بالإيمان.

 .(6)الثالث: يا أيها الذين آمنوا بلسانهم ذروا ما بقي من الربا إن كنتم مؤمنين بقلوبكم

                                                 
  ( مادة )وقى( .881ينظر: المفردات للراغب )ص: ( 1)
  (.2/560ينظر: التحرير والتنوير لابن عاشور ) (2)
  (.1/22ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (3)
  (.1/318ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (4)
   (.3/363( والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )7/83ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (5)
   (.3/71( وروح المعاني للألوس ي )7/83ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (6)
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ّالمطلب الخامس

ّ
ُ
مْوَالِك

َ
وسُ أ

ُ
مْ رُؤ

ُ
ك

َ
ل
َ
مْ ف

ُ
بْت

ُ
 ت

ْ
هِ وَرَسُولِهِ وَإِن

َّ
وا بِحَرْبٍ مِنَ الل

ُ
ن
َ
ذ

ْ
أ
َ
وا ف

ُ
عَل

ْ
ف

َ
مْ ت

َ
 ل

ْ
إِن

َ
مْ لا قولـه تعالى: )ف

( )البقرة:
َ
مُون

َ
ل
ْ
ظ

ُ
 وَلا ت

َ
لِمُون

ْ
ظ

َ
ّ( 279ت

ّية لما قبلها:مناسبة الّآ

لى تعا -هذا تهديد شديد ووعيد أكيد لكل من استمر على تعاطي الربا بعد الإنذار، حيث هدد الله 

هِ وَرَسُولِهِ{، قال ابن 
َّ
نَ الل  بِحَرْبٍ مِّ

ْ
وا

ُ
ن
َ
ذ

ْ
أ
َ
 ف

ْ
وا

ُ
فْعَل

َ
مْ ت

َّ
إِن ل

َ
 فقال:} ف

ً
 عنيفا

ً
كل من يتعامل بالربا تهديدا

 .(1)«ب من الله ورسولـه وأمته، والحرب داعية القتلثم توعدهم تعالى إن لم يذروا الربا بحر » عطية:

ّالتفسير التحليلي

ّ)فإن لم تفعلوا فأذنوا بحرب من الله ورسولـه(

ب عن ذلك حرب الله ورسولـه لكم. والمعنى: (2)الفاء سببية ، أي: عدم اجتناب ما بقي من الربا سبَّ

 بعد نهيكم عن ذلك، فكونوا على علم ويقين بحرب كائنة من 
ً
فإن لم تتركوا الربا وأخذتم منه شيئا

 ورسوله، ومن حاربه الله ورسوله لا يفلح أبدا. -تعالى  -الله 

؛ لأنَّ الفعل عام ويكون بإجادة وبغير إجادة، ويكون بعلم وبغير  وقولـه )لم تفعلوا( سميّي الترك
ً
فعلا

 .(3)علم، ويكون بقصد وبغير قصد

لُ إليه بالسماع، ويعبر  وقوله: )فأذنوا( من أذن بالش يء يأذن، ويستعمل ذلك في العلم الذي يُتوصَّ

 ، أي: فقرروا الحرب بينكم وبين الله ورسولـه.(4)عن ذلك بالعلم

آذنوا( بالمد من آذنهن الأمر وآذنه به، أعلمه إياه: أي أعْلِمُوا من لم ينته عن الربا بحرب من وقرئ )ف

والقراءتان متكاملتان في أداء المعنى، لأن  الله ورسوله، وإذا أمروا بإعلام غيرهم علموا هم لا محالة.

 ب مع الله ورسولـه، وأفادتالأولى أفادت أن يعلموا أنّهم إذا لم يتركوا الربا فإنهم سيدخلون في حر 

 في أن يفكروا في هذا الأمر بتأن ودون 
ً
القراءة الثانية أن يُعلموا غيرهم بذلك، وهذا يعطيهم فسحا

علموا أنفسكم هذا ثم انظروا في الأرجح لكم، ترك الربا أو 
َ
استعجال، فكأن الله يقول لـهم: فأ

 .(5)الحرب

                                                 
    (.1/374لابن عطية )« المحرر الوجيز»ينظر:  (1)
 (. 1/541ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (2)
  .(2/351البحر المحيط لأبي حيّان )( مادة )فعل( و 640ينظر: المفردات للراغب )ص:  (3)
  .( مادة )أذن(70فردات للراغب )ص: ينظر: الم (4)
  (.7/84تفسير الكبير للرازي )( وال1/376ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (5)
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هم لا يذرونه بعد تحريمه بما أنّهم ليسوا من الذين كانوا وفي قولـه تعالى هذا إشعارٌ أنّ طائفة من

 عظيمة ستنزل (1)يؤمنون 
ً
. وتنكير )حرب( للتهويل والتعظيم أي فكونوا على علم ويقين من أن حربا

ظرفية. أي: فأذنوا في حرب، كما تقول: أذن  )بحرب(، والظاهر أن الباء في: (2)عليكم من الله ورسوله

ن منه، وهذا يجعلهم أنهم مستدعو الحرب والباغون؛ لأنهم هم 
ّ
في كذا، ومعناه أنه سوغه ومك

  .(3)الآذنون فيها، وبها، ويندرج في هذا علمهم بأنه حرب الله، وتيقنهم لذلك

 (واختلف المفسرون في أن الخطاب بقوله:
ْ
وا

ُ
فْعَل

َ
مْ ت

َّ
إِن ل

َ
هِ  ف

َّ
 بِحَرْبٍ مّنَ الل

ْ
وا

ُ
ن
َ
ذ

ْ
أ
َ
خطاب للمؤمنين  )ف

المصرين على معاملة الربا، أو هو خطاب للكفار المستحلين للربا، الذين )قالوا إنما البيع مثل الربا(، 

 (والاحتمال الأول أولى، لدلالة السياق عليه، لأن قوله:
ْ
وا

ُ
ن
َ
ذ

ْ
أ
َ
خطاب مع قوم تقدم ذكرهم، وهم  )ف

  (:المخاطبون بقوله
ْ
 مَا بَقِىَ مِنَ الرّبَوا

ْ
رُوا

َ
هَ وَذ

َّ
 الل

ْ
قُوا  اتَّ

ْ
ذِينَ ءَامَنُوا

َّ
هَا ال يُّ

َ
وذلك يدل على أن الخطاب  )يـا أ

 مع المؤمنين، واختلفوا على هذا في معنى الحرب إلى قولين:

من : وهو قول جمهور العلماء، المراد نفس الحرب بمعنى أن الِإصرار على عمل الربا إن كان الأولّ

شخص وقدر عليه الِإمام قبض عليه وأجرى فيه حكم الله من الحبس والتعزير إلى أن تظهر منه 

التوبة. وإن وقع ممن يكون له عسر وشوكة، حاربه الِإمام كما يحارب الفئة الباغية، وكما حارب أبو 

رب إلا ضبكر الصديق مانعي الزكاة وقال ابن عباس: من تعامل بالربا يستتاب فإن تاب فبها، و 

 . (4)عنقه

وقيل: لا حرب حقيقية وإنما هو »المراد المبالغة في التهديد دون نفس الحرب، قال الألوس ي: الثاني:

 وأنه ،. وإضافة الرسول إلى الله القصد منه تشريفه(5)«تهديد وتخويف، وجمهور المفسّرين على الأول 

 أعظم الخلائق، ولأنه المبلغ والمباشر.

ه لو قيل: )بحرب الله ورسولـه( لأن الأول يفيد أنَّ 
ّ
وقولـه تعالى: )بحرب من الله ورسولـه( أبلغ مِنْ أن

الحرب ستكون من الله لهم، فالله تعالى هو الذي يحاربهم، ولو قيل: بحرب الله، لاحتمل أن تكون 

ول، فيكونوا هم الحرب مضافة للفاعل، فيكون الله هو المحارب لهم، وأن تكون مضافة للمفع

 .(6)المحاربين الله. فكون الله محاربهم أبلغ وأزجر في الموعظة من كونهم محاربين الله

                                                 
  (.1/541ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (1)
  (.3/72ينظر: روح المعاني للألوس ي ) (2)
 ( 2/351( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/376ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (3)
  (.3/72( وروح المعاني للألوس ي )2/127ينظر: جامع البيان للطبري ) (4)
  (.3/72ينظر: روح المعاني للألوس ي ) (5)
اف للزمخشري ) (6)

ّ
  (.1/351ينظر: الكش
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ولم يجئ هذا الوعيد في كبيرة سوى الربا، وقطع الطريق، والسعي في الأرض بالفساد؛ لأن كل واحد 

عه من ، وهذا بامتنامنهما مفسد في الأرض، قاطع الطريق على الناس: هذا بقهره لهم وتسلطه عليهم

تفريج كرباتهم إلا بتحميلهم كربات أشد منها، فأخبر عن قطاع الطريق بأنهم يحاربون الله ورسولـه، 

 . (1)وأعلم هؤلاء إن لم يتركوا الربا بحربه وحرب رسولـه

 (ما يجب عليهم فعله عند توبتهم عن التعامل بالربا فقال: -سبحانه  -ثم بين 
َ
ل
َ
بْتُمْ ف

ُ
وسُ وَإِنْ ت

ُ
مْ رُؤ

ُ
ك

مُونَ 
َ
ل
ْ
ظ

ُ
 ت

َ
لِمُونَ وَلا

ْ
ظ

َ
 ت

َ
مْ لا

ُ
مْوَالِك

َ
أي: وإن تبتم عن التعامل بالربا الذي يوجب الحرب عليكم من  .)أ

الله ورسوله، فلكم رءوس أموالكم أي أصولها بأن تأخوذها ولا تأخذوا سواها، وبذلك لا تكونون 

 ومتفضلا، ظالمين لغرمائكم ولا يكونون ظالمين لكم، لأن من أخذ 
ً
رأس ماله بدون زيادة كان مقسطا

 مجاز، والظاهر 
ً
ومن دفع ما عليه بدون إنقاص منه كان صادقا في معاملته، وتسمية أصل المال رأسا

 .(2)أنّ الجملة مستأنفة

ختصِّ به، إما بنقصان أو زيادة، والظلم: يقال 
ُ
والظلم: عند أهل اللغة وضع الش يء في غير موضعه الم

ظلمون منهم بإرجاع  في مُجاوزة
ُ
لمون غرمائكم بأخذ زيادة على رأس المال، ولا ت

ْ
ظ

َ
، والمعنى: لا ت الحقِّ

 لكم دون نقص.
ً
 رأس المال كاملا

ّ

ّالمطلب السادس

مْ 
ُ
ت
ْ
ن

ُ
 ك

ْ
مْ إِن

ُ
ك

َ
يْرٌ ل

َ
وا خ

ُ
ق صَدَّ

َ
 ت

ْ
ن

َ
ى مَيْسَرَةٍ وَأ

َ
 إِل

ٌ
ظِرَة

َ
ن
َ
و عُسْرَةٍ ف

ُ
 ذ

َ
ان

َ
 ك

ْ
( قولـه تعالى: )وَإِن

َ
مُون

َ
عْل

َ
ت

ّ(.280)البقرة:

ّمناسبة الآية لما قبلها

لما كان الناس منقسمين إلى موسر ومعسر أي غني وفقير، كان كأنه قيل: هذا حكم الموسر، أما حكم 

الدائنين أن يصبروا على المدينين الذين لا يجدون ما  -تعالى  -، فأمر الله (3)المعسر فنظرة إلى ميسرة

 يؤدون منه ديونهم.

ّتفسير التحليليال

ّ)وإن كان ذو عسرة(

 .(4)عطف على قولـه تعالى: )فلكم رؤوس أموالكم( والمعنى: وإن حصل ذو عسرة، أي غريم معسِر

و عُسْرَةٍ (وقوله: 
ُ
مرفوع بكان، فـالـخبر محذوف، ويجوز حذف الخبر لأنّ المبتدأ نكرة، فمن أجل  )ذ

                                                 
 (. 172ينظر: التفسير القيّم لابن القيّم )ص:  (1)
 ( 2/351( والبحر المحيط لأبي حيّان )1/376ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (2)
  (.1/542ينظر: نظم الدرر للبقاعي ) (3)
   (.2/561تنوير لابن عاشور )ينظر: التحرير وال (4)
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ويجوز أن تكون )كان( تامة، بمعنى وجد أو حدث، فتكتفى بفاعلها كسائر  ذلك جاز إضمار الخبر.

الأفعال، ولـم يكن بها حاجة حينئذ إلـى خبر. فـيكون تقدير الكلام عند ذلك: وإن وجد ذو عسرة من 

 .(1)غرمائكم برؤوس أموالكم، فنظرة إلـى ميسرة

: أعسر الرجل إذا صار إلى حالة العسرة )العسرة(: اسم من الِإعسار وهو تعذر الموجود من المال يقال

)فنظرة( الفاء جواب الشرط، ونظرة مبتدأ خبره محذوف،  وهي الحالة التي يتعسر فيها وجود المال.

 .(2)أي: فعليكم نظرة، وقيل: خبر مبتدأ محذوف، أي: فالأمر أو فالواجب نظرة

ظِرَة: اسم من الِإنظار بمعنى الإمهال والانتظار، يقال: ه، تأنى عليه وأمهل والنَّ
ُ
ظرت

ْ
هُ وأن

ُ
رْت

َ
تَظ

ْ
ه وان

ُ
رت

َ
ظ

َ
ه ن

رة  (3)في الطلب
َ
الَ  ، قال تعالى:}وبإنظارفتقول: بعته الش يء بنَظ

َ
ونَ * ق

ُ
ى يَوْمِ يُبْعَث

َ
نظِرْنِى إِل

َ
الَ رَبّ أ

َ
ق

ومِ 
ُ
عْل

َ ْ
تِ الم

ْ
وَق

ْ
ى يَوْمِ ال

َ
رِينَ * إِل

َ
نظ

ُ ْ
كَ مِنَ الم إِنَّ

َ
والميسرة: مفعلة من اليسر  .(4)[38، 37، 36{]الحجر: ف

ه، واليَسير 
ُ
الذي هو ضد الِإعسار. يقال: أيسر الرجل فهو موسر إذا اغتنى وكثر ماله وحسنت حال

()الإسراء: 
ً
 ميسورا

ً
يسور: السهل، قال تعالى: )فقل لهم قولا

َ
يسرة واليَسار عبارة عن 28والم

َ
(. والم

 . (5)الغنى

في أداء دينه إلى الوقت الذي يتمكن فيه من سداد ما عليه  والمعنى: وإن وجد مدين معسر فأمهلوه

من ديون، ولا تكونوا كأهل الجاهلية الذين كان الواحد منهم إذا كان له دين على شخص وحل 

 موعد الدين طالبه بشدة وقال له: إما أن تقض ي وإما أن تربي أي تدفع زيادة على أصل الدين.

يؤديه بعينه، ولا يكون لـه ما لو باعه لأمكنه أداء الدين من ثمنه، والإعسار هو أن لا يجد في ملكه ما 

 لا يعد في ذوي العسرة، إذا ما أمكنه بيعَها وأداءَ ثمنها، ولا يجوز أن يحبسَ 
ً
 وثيابا

ً
فلهذا: من وجد دارا

إلا قوت يوم لنفسه وعياله، وما لا بد لهم من كسوة لصلاتهم ودفع البرد والحر عنهم، واختلف 

 هل يلزمه أن يؤاجر نفسه من صاحب الدين أو غيره:الفق
ً
 هاء إذا كان قويا

 فقال بعضهم: يلزمه ذلك، كما يلزمه إذا احتاج لنفسه ولعياله.-

 .(6)وقال بعضهم: لا يلزمه ذلك-

ومن كثرت ديونه وطلب غرماؤه مالهم فللحاكم أن يخلعه عن كل مالـه ويترك له ما كان من ضرورته. 

زَع منه رداؤه إن »قال القرطبي: 
ْ
ه المعتاد ما لم يكن فيها فضل، ولا يُن

َ
والمشهور أنه يترك لـه كسوت

                                                 
  (.3/73( وروح المعاني للألوس ي )2/128ينظر: جامع البيان للطبري ) (1)
  (.3/73ينظر: روح المعاني للألوس ي ) (2)
  .(2/352البحر المحيط لأبي حيّان )و  ( مادة )نظر(.812ينظر: المفردات للراغب )ص:  (3)
  (.7/85( والتفسير الكبير للرازي )1/377ينظر: المحرر الوجيز لابن عطية ) (4)
  .(2/352البحر المحيط لأبي حيّان )و  ( مادة )يسر(.892ينظر: المفردات للراغب )ص:  (5)
  (.3/366( والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )7/85ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (6)
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 خلاف، ولا يترك لـه مسكن ولا 
ً
 به، وفي ترك كسوة زوجته وفي بيع كتبه إن كان عالما

ً
كان ذلك مُزْريا

انَ (لـه تعالى:خادم ولا ثوب جمعة ما لم تقلَّ قيمتُها؛ وعند هذا يحرمُ حَبْسُه. والأصل في هذا قو 
َ
وَإِن ك

ى مَيْسَرَةٍ 
َ
 إِل

ٌ
نَظِرَة

َ
و عُسْرَةٍ ف

ُ
 . )ذ

صيب رجل في عهد رسول الله صلى الله عليه  روى الأئمّة واللفظ لمسلم
ُ
عن أبي سعيد الخدرِيّ قال: أ

فتصدّق  «تصدقوا عليه»وسلم في ثمار ابتاعها فكثر دينْه؛ فقال رسول الله صلى الله عليه وسلم: 

وا ما خذ»يه فلم يبلغ ذلك وفاء دينه. فقال رسول الله صلى الله عليه وسلم لغرمائه: الناس عل

 ذلك
َّ
 هنا للوجوب أو الندب: واختلف الفقهاء هل الطلب .(1)«وجدتم وليس لكم إلا

ه فالطلب للوجوب.أفإن -
ّ
 ريد بالعسرة العُدم أي نفاد مالـه كل

بتعجيل القضاء فذهب جمهور العلماء إلى الندب، ريد بالعُسرة ضيق الحال وإضرار المدين أوإن -

 .(2)وذهب بعضهم إلى الوجوب

وجمهور العلماء عمموا هذه الآية في جميع المعاملات ولم يعتبروا خصوص السبب؛ لأنه لما أبطل 

ه، وهذا قول أكثر الفقهاء كأبي 
ّ
ين كل ، فهذا الحكم ثابت للدَّ

ً
 بحتا

ً
حكم الربا صار رأس المال دينا

 .(3) ومالك والشافعي رض ي الله عنهم حنيفة

ّ)وأن تصدقوا خير لكم(

إلى عباده التصدق بكل أو ببعض ما لهم من ديون على المدينين المعسرين فقال  -سبحانه  -ثم حبب 

مُونَ  ): -تعالى  -
َ
عْل

َ
نْتُمْ ت

ُ
مْ إِن ك

ُ
ك

َّ
يْرٌ ل

َ
 خ

ْ
وا

ُ
ق صَدَّ

َ
ن ت

َ
 .(وَأ

 )قرأ عاصم 
ْ
وا

ُ
ق صَدَّ

َ
والباقون بتشديدها، والأصل فيه: أن تتصدقوا بتاءين، فمن بتخفيف الصاد  (ت

، ومن شدد أدغم إحدى التاءين في الأخرى.
ً
 خفف حذف إحدى التاءين تخفيفا

ّوفي التصدق قولان: 

ين، إذ لا يصح التصدق به على غيره، وإنما جاز هذا  الأول: أن تصدقوا على المعسر بما عليه من الدَّ

جرى ذكر المعسر وذكر رأس المال فعلم أن التصدق راجع إليهما، وهو  الحذف للعلم به؛ لأنه قد

قْوَى{]البقرة:  رَبُ لِلتَّ
ْ
ق
َ
 أ

ْ
عْفُوا

َ
ن ت

َ
 [.237كقوله }وَأ

والثاني: أن المراد بالتصدق الإنظار لقوله عليه السلام: )لا يحل دين رجل مسلم فيؤخره إلا كان له 

 حيّان، لأن الإنظار ثبت وجوبه بالآية الأولى، فلا بد بكل يوم صدقة( وضعف هذا القول الرازي وأبو 

                                                 
( وهناك مسائل فقهية أخرى تتعلق بهذه الآية 1556أخرجه مسلم في المساقاة، باب: استحباب الوَضْعَ من الدّين ) (1)

  (.3/366( والجامع لأحكام القرآن للقرطبي )992شرح النووي لصحيح مسلم )ص:  تنظر في
   (.2/562ينظر: التحرير والتنوير لابن عاشور ) (2)
  (.3/73( وروح المعاني للألوس ي )7/85( والتفسير الكبير للرازي )2/130طبري )ينظر: جامع البيان لل (3)
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مْ ) من حمل هذه الآية على فائدة جديدة، ولأن قوله
ُ
ك

َّ
يْرٌ ل

َ
 .(1)لا يليق بالواجب بل بالمندوب (خ

هنا حصول  ، والمراد بالخير (2))خير لكم( الخير: ما يرغبُ فيه الكلُّ من الأمور النافعة، وضده الشرُّ 

 .(3)في الدنيا والثواب الجزيل في الآخرةالثناء الجميل 

مُونَ (
َ
عْل

َ
نتُمْ ت

ُ
 جملة شرطية جوابها محذوف وفي تقدير المحذوف وجوه عدة: )إِن ك

الأول: إن كنتم تعلمون أن هذا التصدق خير لكم إن عملتموه، فجعل العمل من لوازم العلم، وفيه 

 تهديد شديد على العصاة.

 التصدق على الإنظار والقبض.والثاني: إن كنتم تعلمون فضل 

والثالث: إن كنتم تعلمون أن ما يأمركم به ربكم أصلح لكم، أي: وأن تتركوا للمعسر كل أو بعض ما 

 لكم من الأنظار.
ً
 لكم عليه من ديون وتتصدقوا بها عليه، فإن فعلكم هذا يكون أكثر ثوابا

فعله،  يفوالمعنى البلاغي المترتب على ذلك: إن كنتم تعلمون أن هذا التصدق خير لكم فلا تتباطؤا 

 .(4)-تعالى  -بل سارعوا إلى تنفيذه فإن التصدق بالدين على المعسر ثوابه جزيل عند الله 

ا والتجاوز عموقد أورد بعض المفسرين جملة من الأحاديث النبوية التي تحض على إمهال المعسر، 

 عليه من ديون.

نْ مَ » ومن ذلك ما أخرجه مسلم في صحيحه عن أبي قتادة أن رسول الله صلى الله عليه وسلم قال:

وْ يَضَعْ عَنْهُ 
َ
سْ عَنْ مُعْسِرٍ أ يُنَفِّ

ْ
ل
َ
قِيَامَةِ ف

ْ
رَبِ يَوْمِ ال

ُ
هُ مِنْ ك

َّ
نْ يُنْجِيَهُ الل

َ
هُ أ  . (5)«سَرَّ

  وروى البخاري ومسلم عن أبي
َ
هُ عَنْهُ -هُرَيْرَة

َّ
يَ الل بِيِّ -رَض ِ

مَ -عَنْ النَّ
َّ
يْهِ وَسَل

َ
هُ عَل

َّ
ى الل

َّ
انَ  -صَل

َ
الَ: "ك

َ
 ق

نْ يَتَجَاوَزَ عَ 
َ
هَ أ

َّ
عَلَّ الل

َ
جَاوَزُوا عَنْهُ ل

َ
الَ لِفِتْيَانِهِ ت

َ
ى مُعْسِرًا ق

َ
ا رَأ

َ
إِذ

َ
اسَ ف اجِرٌ يُدَايِنُ النَّ

َ
 ت

َّ
تَجَاوَزَ الل

َ
ا ف هُ نَّ

هُ عَنْهُ 
َّ
جَاوَزُوا عَنْهُ  -عَزَّ وَجَلَّ -" وفي رواية لمسلم: "قال الل

َ
لِكَ مِنْهُ ت

َ
حَقُّ بِذ

َ
حْنُ أ

َ
وروى الِإمام أحمد  .(6)"ن

ستجابَّ ن أرادَ أنم»عن ابن عمر قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم:
ُ
هُّ ت

ُ
  دعوت

َ
كشف

ُ
، وأن ت

هُ ، فليُفر جِْ عن مُعْسِرٍّ
ُ
رْبَت

ُ
ّ.(7)«ك

ّ

                                                 
  (.2/352( والبحر المحيط لأبي حيّان )7/85ينظر: التفسير الكبير للرازي ) (1)
  ( مادة )خير(.300ينظر: المفردات للراغب )ص:  (2)
  (.3/73( وروح المعاني للألوس ي )7/85( والتفسير الكبير للرازي )2/130ينظر: جامع البيان للطبري ) (3)
  (.1/320ينظر: إرشاد العقل السليم لأبي السعود ) (4)
  (1563أخرجه من حديث أبي قتادة مرفوعا: مسلم في المساقاة، باب: فضل إنظار المعسر) (5)
( 3480( وفي حديث الأنبياء)2078مرفوعا: البخاري في البيوع، باب: من أنظر معسرا)أخرجه من حديث أبي هريرة  (6)

  (.1562سر )عومسلم في المساقاة، باب فضل إنظار الم
(. قال أحمد شاكر: " في إسناده نظر". 337/ 6أخرجه من حديث عبد الله بن عمر مرفوعا: أحمد في المسند ) (7)

  (.6808( وفي السلسلة الضعيفة )538( وفي ضعيف الترغيب )5387جامع برقم )في ضعيف ال الألبانيوضعف إسناده 



  ةة والبيانيّ المعاني الدلاليّ دراسة في : آيات الربا

 47 صفحة (،2016) 10المجمع، العدد 

ّالمطلب السابع

)ّ
َ
مُون

َ
ل
ْ
 وَهُمْ لا يُظ

ْ
سَبَت

َ
سٍ مَا ك

ْ
ف

َ
لُّ ن

ُ
ى ك

َّ
وَف

ُ
مَّ ت

ُ
هِ ث

َّ
ى الل

َ
 فِيهِ إِل

َ
رْجَعُون

ُ
 ت

ً
وا يَوْما

ُ
ق

َّ
ّ[281]البقرة: )وَات

ّمناسبة الآية لما قبلها

ر الناس فيها بزوال الدنيا وفناء ما فيها من  - سبحانه -ساق 
ّ
في ختام حديثه على الربا آية كريمة ذك

مَّ (تعالى: -أموال، وبالاستعداد للآخرة وما فيها من حساب فقال 
ُ
هِ ث

َّ
ى الل

َ
رْجَعُونَ فِيهِ إِل

ُ
 ت

ً
 يَوْما

ْ
قُوا وَاتَّ

مُون 
َ
ل
ْ
 يُظ

َ
سَبَتْ وَهُمْ لا

َ
ا ك فْسٍ مَّ

َ
لُّ ن

ُ
ى ك

َّ
وَف

ُ
 .)ت

 في أهواله وشدائده، وهو يوم القيامة الذي تعودون فيه إلى 
ً
 عظيما

ً
أي: واحذروا أيها المؤمنون يوما

كل نفس ما كسبت من خير أو شر بمقتض ى  -سبحانه –خالقكم فيحاسبكم على أعمالكم، ثم يجازي 

 عدله وفضله، ولا يظلم ربك أحدا.

جو المعاملات والأخذ والعطاء، حتى يبتعد  فالآية الكريمة تعقيب حكيم يتناسب كل التناسب مع

 .(1)تعالى، والآية وعظ لجميع الناس وأمر يخص كل إنسان –الناس عن كل معاملة لم يأذن بها الله 

ردّوا علـيه بسيئات »قال الطبري: 
ُ
 ترجعون فـيه إلـى الله فتلقونه فـيه أن ت

ً
واحذروا أيها الناس يوما

أو بفضيحات تفضحكم، فتهتك أستاركم، أو بـموبقات توبقكم، تهلككم، أو بـمخزيات تـخزيكم، 

فتوجب لكم من عقاب الله ما لا قبل لكم به، وإنه يوم مـجازاة الأعمال لا يوم استعتاب، ولا يوم 

استقالة وتوبة وإنابة، ولكنه يوم جزاء وثواب ومـحاسبة، توفـى فـيه كل نفس أجرها علـى ما قدمت 

لا يغادر فـيه صغيرة ولا كبـيرة من خير وشرّ إلا أحضرت، فتوفـى جزاءها  وصالـح، سيئواكتسبت من 

وكيف يظلـم من جوزي بـالإساءة مثلها وبـالـحسنة عشر أمثالها،  بـالعدل من ربها، وهم لا يظلـمون.

 .(2)«كلا بل عدل علـيك أيها الـمس يء، وتكرّم علـيك أيها الـمـحسن

) 
ً
رُ به عن وقت طلوع الشمس إلى غروبها، وقد يعبّر به عن مدة من الزمان )يَوْما . منصوب (3)اليوم: يُعَبَّ

على المفعول به، لا على الظرف، لأنه ليس المعنى: واتقوا في هذا اليوم، لكن المعنى تأهبوا للقائه بما 

 (تقدمون من العمل الصالح، ومثله قوله:
ُ
رْت فَ

َ
قُونَ إِن ك تَّ

َ
 ت

َ
يْف

َ
ك

َ
دانَ ف

ْ
وِل

ْ
 يَجْعَلُ ال

ً
مْ يَوْما

 
ً
 [ أي كيف تتقون هذا اليوم الذي هذا وصفه مع الكفر بالله.17]المزمل: )شِيبا

واليوم عبارة عن زمان مخصوص، وذلك لا يُتقى، وإنما يتقى ما يحدث فيه من الشدة والأهوال، 

 (الواجبات، فيكون قوله:واتقاء تلك الأهوال لا يمكن إلا في دار الدنيا بمجانبة المعاص ي وفعل 
ْ
قُوا وَاتَّ

 يتضمن الأمر بجميع أقسام التكاليف.)يَوْمًا

ّ  
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ّ)ترجعون فيه إلى الله( 

 
ُ
 .(1)الرجوع: العَودُ إلى ما كان منه البَدءُ، والرَّجعُ: الإعادة

ليس و والرجوع إلى الله تعالى ليس المراد منه ما يتعلق بالمكان والجهة فإن ذلك محال على الله تعالى، 

رْجَعُونَ (المراد منه الرجوع إلى علمه وحفظه، فإنه معهم أينما كانوا لكن كل ما في القرآن من قوله:
ُ
ت

هِ 
َّ
ى الل

َ
 لـه معنيان: )إِل

 الأول: أن الإنسان له أحوال ثلاثة على الترتيب:

م ليس إلا هفالحالة الأولى: كونهم في بطون أمهاتهم، ثم لا يملكون نفعهم ولا ضرهم، بل المتصرف في

 الله سبحانه وتعالى.

والحالة الثانية: كونهم بعد الخروج من بطون أمهاتهم، وهناك يكون المتكفل بإصلاح أحوالهم في 

 أول الأمر الأبوين، ثم بعد ذلك يتصرف بعضهم في بعض في حكم الظاهر.

 في الحقيقة إ
ً
ه، فكأنه لا الله سبحانوالحالة الثالثة: بعد الموت وهناك لا يكون المتصرف فيهم ظاهرا

بعد الخروج عن الدنيا عاد إلى الحالة التي كان عليها قبل الدخول في الدنيا، فهذا هو معنى الرجوع 

 .(2)إلى الله

والمعنى الثاني: أن يكون المراد يرجعون إلى ما أعد الله لهم من ثواب أو عقاب، وكلا التأويلين حسن 

 مطابق للفظ.

لُّ (
ُ
ى ك

َّ
وَف

ُ
مَّ ت

ُ
ّث

ْ
سَبَت

َ
ا ك سٍ مَّ

ْ
ف

َ
ّ)ن

ه، وضدّه الغدر، قال تعالى: 
َ
م العهد ولم ينقُضْ حِفظ ى: من أوفى، إذا تمَّ

ّ
وف

ُ
وأوفوا بعهدي أوف (ت

ى هنا: الاستيفاء)بعهدكم
ّ
وف

ُ
 .(3)، ومعنى ت

مَن )َوالمراد أن كل مكلف فهو عند الرجوع إلى الله لا بد وأن يصل إليه جزاء عمله بالتمام، كما قال:

 يَرَهُ 
ً
رّا

َ
ةٍ ش رَّ

َ
قَالَ ذ

ْ
 يَرَهُ * وَمَن يَعْـمَلْ مِث

ً
يْرا

َ
ةٍ خ رَّ

َ
قَالَ ذ

ْ
الَ (وقال: [7،8]الزلزلة:(يَعْمَلْ مِث قَ

ْ
كُ مِث

َ
هَا إِن ت إِنَّ

هُ 
َّ
تِ بِهَا الل

ْ
رْضِ يَأ

َ
وْ فِى الأ

َ
مَـاوَاتِ أ وْ فِى السَّ

َ
رَةٍ أ

ْ
نْ فِى صَخ

ُ
تَك

َ
رْدَلٍ ف

َ
ةٍ مّنْ خ ضَعُ 16]لقمان:  )حَبَّ

َ
[ وقال:}وَن

يْ 
َ
ت
َ
رْدَلٍ أ

َ
ةٍ مّنْ خ قَالَ حَبَّ

ْ
انَ مِث

َ
 وَإِن ك

ً
يْئا

َ
فْسٌ ش

َ
مُ ن

َ
ل
ْ
ظ

ُ
 ت

َ
لا

َ
قِيَـامَةِ ف

ْ
 لِيَوْمِ ال

َ
قِسْط

ْ
وازِينَ ال

َ ْ
 الم

َ
فَى نَا بِهَا وَك

 [.47]الأنبياء: )بِنَا حاسبين

ّ)ما كسبت(

سب: ما يتحرّاه الإنسانُ مما فيه اجتلابُ نفعٍ، وتحص
َ
، ككسب المال، وقد يُستعمل فيما الك

ّ
يلُ حظ

.
ً
، ثم استُجلِبَ به مضرة

ً
ه يجلبُ منفعة

ّ
وقد ورد في القرآن في فعل الصالحت  يظنُّ الإنسانُ أن
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( )الأنعام:  والسيّئات، فمما استُعمل في الصالحات قولـه: )أو كسبت في
ً
( ومما 158إيمانها خيرا

 في فعل الصالحات والسيئات كما في 
ً
بسلَ نفسٌ بما كسبت( ويرد أحيانا

ُ
يستعمل في السيئات: )أن ت

 .(1)قولـه )ثم توفى كل نفس ما كسبت(

ّ(وفي معنى قوله: 
ْ

سَبَت
َ
ا ك ّوجهان: )مَّ

 والتقدير جزاء ما كسبت.
ً
 الأول: أن فيه حذفا

كتسب هو ذلك الجزاء، لأن ما يحصله الرجل بتجارته من المال فإنه يوصف في اللغة والثاني: أن الم

سَبَتْ (:بأنه مكتسبه، فقوله
َ
ا ك فْسٍ مَّ

َ
لُّ ن

ُ
ى ك

َّ
وَف

ُ
توفى كل نفس مكتسبها، وهذا المعنى رجّحه  :أي )ت

 .(2)الرازي، لأنه مهما أمكن تفسير الكلام بحيث لا يحتاج فيه إلى الإضمار كان أولى

 بهم، كأنّ الله تعالى رفق بالمؤمنين على أن يواجههم 
ً
قا

ْ
وعدل جل وعلا عند ذكر الرجعة إلى الغيبة رِف

 »بذكر الرجعة، إذ هي مما ينفطر لها القلوب فقال لهم: 
ً
قُوا يَوْما  «.وَاتَّ

ر منه هو يوم القيامة والحساب والتوفية، وفي قوله 
ّ
 »وجمهور العلماء على أن هذا اليوم المحذ

َ
ى إل

هِ 
َّ
وفي هذه الآية نص على أن الثواب  مضاف محذوف، تقديره إلى حكم الله وفصل قضائه.« الل

ة  .(3)والعقاب متعلق بكسب الأعمال، وهو رد على الجَبْرِيَّ

)ّ
َ
مُون

َ
ل
ْ
 يُظ

َ
ّ)وَهُمْ لا

ختصِّ به، إما بنقصان أو زيادة، و 
ُ
قال الظلم: يالظلم: عند أهل اللغة وضع الش يء في غير موضعه الم

 . والمعنى هنا، أي: لا ينقصون مما يكون جزاء العمل الصالح من الثواب، ولا يزادون في مُجاوزة الحقِّ

 .(4)على جزاء العمل الس يء من العقاب

سَبَتْ (قد يظن البعض أن قوله: 
َ
ا ك فْسٍ مَّ

َ
لُّ ن

ُ
ى ك

َّ
وَف

ُ
لا معنى لـه إلا أنهم لا يظلمون، فكان ذلك  )ت

، وجوا
ً
سَبَتْ (به: أنه تعالى لما قال: تكريرا

َ
ا ك فْسٍ مَّ

َ
لُّ ن

ُ
ى ك

َّ
وَف

ُ
 على إيصال العذاب إلى  )ت

ً
كان ذلك دليلا

الفساق والكفار، فكان لقائل أن يقول: كيف يليق بكرم أكرم الأكرمين أن يعذب عبيده فأجاب 

مُونَ (عنه بقوله:
َ
ل
ْ
 يُظ

َ
ك الورطة لأن الله تعالى والمعنى أن العبد هو الذي أوقع نفسه في تل )وَهُمْ لا

 مكنه وأزاح عذره، وسهل عليه طريق الاستدلال، وأمهله فمن قصر فهو الذي أساء إلى نفسه.
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هي آخر ما نزل من القرآن، فقد أخرج غير واحد عن ابن عباس أن هذه الآية  والراجح أن هذه الآية

ا. فقيل: تسع ليال. وقيل: من القرآن، واختلف في مدة بقائه بعده --هي آخر ما نزل على رسول 

. وروى أنه قال: اجعلوها بين آيات الربا وآية الدين
ً
 .(1)«سبعة أيام. وقيل: واحد وعشرين يوما

، وتوعدت 
ً
 شديدا

ً
هذا، والمتدبر في هذه الآيات التي وردت في موضع الربا، يراها قد نفرت منه تنفيرا

قلوب، هات تفزع منها النفوس، وتشمئز منها المتعاطية بأشد العقوبات، وشبهت الذين يأكلونه بتشبي

وحضت المؤمنين على أن يلتزموا في معاملاتهم ما شرعه الله لهم، وأن يتسامحوا مع المعسرين 

 ويتصدقوا عليهم بما يستطيعون التصدق به.

ّ

ّالخاتمة

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد سيد المرسلين، وبعد:

 :لآتيةافبعد الانتهاء من تفسير آيات الربا، ودراستها دراسة تحليلية، فقد توصلت إلى النتائج 

: إنّ القرآن الكريم محكم في ألفاظه، بليغ في معانيه، وهذا يظهر عند التعرض لألفاظه والوقوف 
ً
أولا

ذلك في مكانه عند آياته، وهذا يعني أنّ القرآن اهتم بالحرف واللفظ والجملة، وكان يورد كل 

 المناسب والملائم.

: لا يستطيع أحد أن يدّعي الوصول إلى المعنى النهائي في كتاب الله عز وجل، وهذا سرُّ إعجاز هذا 
ً
ثانيا

القرآن الكريم، بحيث أن معانيه يمكن إنزالها في وقت وفي كل حين، فالقرآن الكريم لا يختص بزمن 

 مناسب لكل زمان ومكان. من الأزمنة أو بمكان من الأمكنة، بل هو 

: إنّ دراسة آيات الربا توقفنا على جانب هام من الإعجاز التشريعي إضافة إلى الإعجاز البياني، 
ً
ثالثا

 فكما أنّ القرآن معجز ببيانه وبلاغته، فكذلك هو معجز بأحكامه وتشريعاته.

: إنّ دراسة آيات القرآن دراسة تحليلية بيانية توقفنا على كثير 
ً
 من أسرار هذا القرآن العظيم،رابعا

 عاما 
ً
، ومن غير الاستعانة باللغة العربية إلى جانب أالتي لا تظهر فيما لو أنه فسر تفسيرا

ً
و إجماليا

 علوم أخرى مما يحتاجه المفسر في تدبره لآيات القرآن لا يمكن الوصول إلى هذه الأسرار العظيمة.

: إنّ هذه الآيات تحمل الدليل القاطع
ً
على أن هذا القرآن ليس من عند بشر، وليس لهم  خامسا

، كيف لا وهو من عند الله 
ً
 وسلوكا

ً
 وقيما

ً
 وأحكاما

ً
 وأسلوبا

ً
 ونظما

ً
القدرة على الإتيان بمثلـه، ألفاظا

بْلَ (المتصف بالكمال، يقول الله تعالى:
َ
بَحْرُ ق

ْ
نَفِدَ ال

َ
ي ل لِمَاتِ رَبِّ

َ
 لِك

ً
بَحْرُ مِدَادا

ْ
انَ ال

َ
وْ ك

َ
لْ ل

ُ
نْفَدَ ق

َ
نْ ت

َ
أ

 
ً
لِهِ مَدَدا

ْ
وْ جِئْنَا بِمِث

َ
ي وَل لِمَاتُ رَبِّ

َ
 [. 109]الكهف: )ك

                                                 
(، وينظر تفصيل 3/74( وروح المعاني للألوس ي )7/86( والتفسير الكبير للرازي )2/132ينظر: جامع البيان للطبري ) (1)
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اء من الإعطالزكاة والصدقة الربا في الصورة زيادة وفي الحقيقة نقص وعيب ضد ما عليه  سادسا:

 
ً
 ، فهي في الظاهر نقص وفي الباطن زيادة وخير.مجانا

بين صنفين من الناس: خيرهم وشرهم، سابعا: اقتران آيات الصدقة بآيات الربا هو من أجل التمييز 

هو من أخس الناس وأظلمهم،  الربا فخير الناس المنفق، وشر الناس المرابي، وأن مرتكب جريمة

جريمته  نبدليل ما ذكرته الآية بحيث صورته بهذه الصورة الشنيعة والقبيحة المتمثلة في التعبير ع

 هذه بالأكل والتخبط والمس والتوعد بالعذاب الشديد.

يتعاملون به ويأكلونه، فكان الرجل أيام الجاهلية الذي الجاهلية،  المحرم في القرآن هو رباالربا ثامنا: 

، فإذا حلَّ الأجلُ قال المدين للدائن: زدني في الأجل وأزيدك في مالك، وهذا ما يكون لـه على آخر دينٌ 

ي خطبة ف عليه الصلاة والسلامهذا النوع من الربا، هو المراد في قول النبي ، و «ربا النسيئة»يسمى 

 أضع: ربا عمّي العبّاس بن عبد المطلب»الوداع:
ً
، ويسمى (1)«ألا وإنّ ربا الجاهلية موضوع وأول ربا

 ، أما ربا البيوع فهو الذي حرمته السنة النبوية.هذا النوع بربا النسيئة

 أسأل الله عز وجل أن يكون قد وفقني في عملي هذا، وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين، 
ً
وأخيرا

.
ً
م تسليما

ّ
 وصلى اللهم على سيدنا محمد وعلى آلـه وصحبه وسل
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 (.3074المناسك، باب: حجة رسول الله ) ( وابن ماجه في1905)--، باب: صفة حجة النبيالمناسك
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(، جامع البيان عن تأويل 310-224آي القرآن، الطبري، محمد بن جرير)جامع البيان عن تأويل 

 م.2001-هـ1421، 1آي القرآن، تعليق محمود شاكر، دار إحياء التراث، بيروت، ط

الجامع لأحكام القرآن، القرطبي، محمد بن أحمد الأنصاري، تحقيق محمد الحفناوي ومحمود 

 م.1996-هـ1416، 2عثمان، دار الحديث، القاهرة، ط

إعداد فريق بيت الأفكار  (279-209) الترمذي، محمد بن عيس ى بن سورة الجامع الصحيح، 

 م، لا يوجد رقم طبعة.1999-هـ1420الدولية، الرياض، 

هاب المسمّاة عِناية القاض ي وكفاية الراض ي على تفسيـر البيضاوي، الخفاجي، أحمد 
ّ

حاشية الش

فاجي
َ
( ضبط وتخريج: عبد الرزاق المهدي، دار الكتب العلمية، هـ1069)ت: بن مـحمّد الخ

  م.1997-هـ1417، 1ط

حاشية الطحطاوي على مراقي الفلاح شرح نور الإيضاح، الطحطاوي، أحمد بن محمد )ت: 

 هـ.1318، 3هـ( مصطفى البابي الحلبي، مصر، ط1231

هـ( تحقيق: 756)ت:  فالدرّ المصون في علوم الكتاب المكنون، السمين الحلبي، أحمد بن يوس

 م. 1986-هـ1406، 1أحمد الخرّاط، دار القلم، دمشق، ط

 هـ.1403، 1هـ(، دار الفكر، بيروت، ط911) الدرّ المنثور في التفسير بالمأثور، السيوطي

هـ(، 1270)ت روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، الألوس ي، محمود البغدادي

 م.2000-هـ1421، 1الأمد وآخرون، دار إحياء التراث، بيروت، طتحقيق محمد أحمد 

 م.1991، 2السيد، دار أسامة، ط، الجميليالسحر وتحضيـر الأرواح بين البدع والحقائق، 

(، مكتبة دار الباز، مكة المكرمة، 458-384أحمد بن الحسين ) ،البيهقيسنن البيهقي الكبرى، 

 ، تحقيق محمد عطا.1994

(، دار الفكر، تحقيق محمد عبد الحميد، لم يذكر 275-202، سليمان بن الأشعث )سنن أبي داود

 الدولية، الرياض. الأفكار رقم الطبعة ومدينة وسنة النشر، وطبعة بيت 

، 1407، 1(، دار الكتاب العربي، بيروت، ط255-181سنن الدارمي، عبد الله بن عبد الرحمن )

 تحقيق فواز زمرلي وخالد العلمي.

، 2(، مكتبة المطبوعات الإسلامية، حلب، ط303-215لنسائي)المجتبى(، أحمد بن شعيب )سنن ا

 ، تحقيق عبد الفتاح أبو غدة، وطبعة بيت الأفكار الدولية، الرياض.1406-1986

 (، دار الفكر، بيروت، تحقيق محمد فؤاد عبد الباقي.275-207سنن ابن ماجه، محمد بن يزيد، )

هـ( تحقيق: الشيخ ابن باز، دار الفكر، بيروت، 256)ت:  إسماعيلصحيح البخاري، محمد بن 

 م.1998، 1ط

(، دار إحياء التراث العربي، بيروت، تحقيق محمد 261-206صحيح مسلم، مسلم بن الحجاج )

 فؤاد عبد الباقي.

 م.2002، 4عالم السحر والشعوذة، الأشقر، عمر سليمان، دار النفائس، عمّان، ط
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هـ( تحقيق: 756)ت: فسيـر أشرف الألفاظ، السمين الحلبي، أحمد بن يوسفعمدة الحفّاظ في ت

جيّ، عالم الكتب، بيـروت، ط
ْ
 م.1993-هـ1414، 1د. محمّد التون

، 1فتح الباري بشرح صحيح البخاري، ابن حجر العسقلاني، بيت الأفكار الدولية، الرياض، ط

 هـ.1420-م1999

دار ابن  .دراية من علم التفسير، الشوكاني، محمد بن عليفتح القدير الجامع بين فني الرواية وال

 م.2000، 1حزم، ط

 (.817القاموس المحيط، محمد بن يعقوب الفيروزآبادي )ت

-467الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، الزمخشري، محمود بن عمر )

 م. 2001هـ، 1421، 2هـ(، تحقيق عبد الرزاق المهدي، دار إحياء التراث، بيروت، ط538

 .2000، 1هـ( دار صادر، بيروت، ط711محمّد بن مكرم )ت: ،لسان العرب، ابن منظور 

هـ( تحقيق: محمّد فؤاد عبد الباقي، 1322)ت:  مي، محمّد جمال الدينمحاسن التأويل، القاس

 .م2002-هـ1422اء التراث، بيـروت، دار إحي

ق عبد تحقي المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز، ابن عطية، عبد الحق بن غالب الأندلس ي،

 م.2001-هـ1422، 1السلام الشافي، دار الكتب العلمية، ط

ى شرح ا
ّ
ى، ابن حزم، أبو محمّد عليّ بن أحمد بن سعيد بن حزمالـمُحَل

ّ
هـ( تحقيق: 456)ت:  لـمُجَل

 م.2001-هـ1422، 2أحمد محمّد شاكر، دار إحياء التراث العربيّ، بيـروت، ط

زيمة، الرياض، 
ُ
المصطفى من تفسيـر آيات الأحكام، الدكتور فريد مصطفى السلمان، مكتبة ابن خ

 م. 1992، 1ط

هـ( تحقيق د. عبد الجليل 311)ت:  معاني القرآن وإعرابه، الزجاج، أبو إسحاق إبراهيم بن السري  

 م.1994هـ 1414، 1شلبي، دار الحديث القاهرة، ط

( دار 977)ت:  مغني الـمحتاج إلى معرفة معاني ألفاظ المنهاج، الشربيني، محمد بن الخطيب

 م.1997-هـ1418، 1المعرفة، بيروت، ط

هـ( تحقيق: صفوان داودي، دار القلم، 425)ت: ألفاظ القرآن، الراغب الأصفهانيّ  مفردات

 م.2002-هـ1423، 3دمشق، ط

هـ(، بيت الأفكار 676-631) المنهاج في شرح صحيح مسلم، النووي، يحيى بن شرف الدمشقي

 م.2000-هـ1421الدولية، الرياض، 
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قِيْر النحوي   بن  ا
 

 هـ(317)ت ش

 *صباح علي سليمان

 تلخيص:

كرت  ،عدُّ من دروس التأصيل اللغوي تإنَّ دراسة علماء العربية الأوائل 
ُ
ومن العلماء الذين ذ

قير فكان من مؤسس ي المدرسة البغدادية التي جمعتْ بين المدرستين مع ابن 
ُ

أسماؤهم أبو بكر بن ش

وتارة أخرى تغلب  ،فتارة تغلب عليه النزعة الكوفية ،(هـ 320، وابن الخياط )تهـ( 299كيسان )ت

 زيادة أنَّ ابن شقير  .عليه النزعة البغدادية
ً
خاصة و ي التأليف ومناقشته للمسائل اللغوية فكان مقلا

 بي أنْ أكتبَ عن هذا العالم اللغة العربيةاللامعة في  وهو من الأسماء ،النحوية
ً
  .فكان حريا

قير كان من رواة الحديث الشريف 
ُ

وكان منهجه  ،وأخذ عن العلماء والشعراء ،ونلحظ أنَّ ابن ش

 فمرة يوافق الكوفة ومرة يوافق البصرة
ً
  .وهذا ما اتسمت به المدرسة البغدادية ،مضطربا

 
 
 ال

 
ِ ق

 مةد 

ان وك .الدرس اللغوي القديم ذو عمق في نشأة الدراسات اللغوية، وربطها مع العلوم الحديثة إنَّ  

 ومن الذين ،من العلماء البارزين في تلك الحقبة ابن شقير الذي عُدَّ من علماء المدرسة البغدادية

وهو من النحاة الأوائل الذين كانت لهم جهودٌ في تأصيل الدرس النحوي  ،يميلون إلى المدرسة الكوفية

 . في ذلك الزمان

يث في الحد ورواياتهتب تناولت حياته الجليل في بطون الك العالموفي أثناء البحث عن هذا  

زيادة  ،ه في كتاب الجمل في النحوادتمو  ،في مجالس أهل اللغة والشعراء رواياتهزيادة على  ،الشريف

نسب مرتان مرة إلى الخليل بن  .أربع مسائل لغوية لما أجد سواهاعلى 
ُ
ا كتاب الجمل في النحو ف أمَّ

ومرة أخرى إلى ابن شقير بتحقيق الطالب علي بن  ،أحمد الفراهيدي بتحقيق د. فخر الدين قباوة

ه لابن شقير  ،جهوكلٌّ أتى بحج والمادة نفسها سلطان   .كما سيأتي في التمهيد والأرجح أنَّ

 التمهيد

 حياته

وكنيته أبو بكر وقد جيء أنَّ ،(1)الحسن بن العباس بن الفرج بن شقير البغداديوهو أحمد بن  

ا شقير فأخذها من أحد أجداده،(2)وهو غلطكنيته أبو عبدالله    .(4)، وهو اسم مصغر(3)أمَّ

                                                           
 .جامعة تكريت ،قسم اللغة العربية ،كلية التربية للعلوم الإنسانية -أستاذ مساعد * 

 . 1/302وبغية الوعاة  ،1/70 وأنباه الرواة ،6/748، والكامل في التاريخ 83أخبار النحويين البصريين : ينظر( 1)
 .5 )رسالة ماجستير(لأبي بكر أحمد بن الحسن  كتاب الجمل في النحو : ينظر (2)
  .6م.ن: ينظر (3)
  .2/816تبصير المتنبه لابن حجر العسقلاني : ينظر (4)

 74-55(، 2016/1437) 10 الجمع
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قير إلا أنَّ الباحث علي بن سلطان اجتهد في سنة ولادته
ُ

ه " :قالف لم تحدد سنة ولادة ابن ش إنَّ

ونحن نقدر أنَّ ولادته كانت في آخر العقد الرابع من القرن الثالث  ،أبي العباس المبردمن أصحاب 

قران وأبناء الطبقة الواحد في لأالهجري مستندين في هذا التقدير إلى العادة من وجود تقارب بين ا

 ،يسانالحسن بن ك بو سحاق الزجاج وأإ و وقد كان من أقران ابن شقير أب ،الأعمارسنة الولادة وفي 

م يكون عا فليس ببعيد إذن أنْ هـ  236 ،هـ 230وهذان العالمان قدّر الباحثون أنَّ ولادتهما كانت بين 

 . (1)"هـ240وهـ  237ولعله ما بين سنة  ،ولادة ابن شقير ما ذكرناه

 :درس أبو بكر ابن شقير على يدٍ كلٍّ من 

 .(2)هـ(273)ت بي عصيدةأأحمد بن عبيد بن ناصح المعروف ب -1

 .(3)هـ(283المعروف بأبي العيناء الاخباري )ت ولاءمحمد بن القاسم بن خلاد الهاشمي  -2

د )ت -3  .(4)هـ(285أبو العباس محمد بن يزيد المبرَّ

 .(5)(291)ت أبو العباس أحمد بن يحيى ثعلب  -4

 .(6)هـ(310)ت أبو جعفر أحمد بن محمد الطبري  -5

  .(7))ت؟( ن الطوس يسالح أبيأبو عمرو بن   -6

ا   :تلامذته فهمأمَّ

 .(8)هـ (  317تأبو القاسم الزجاجي ) -1

 .(9)هـ ( 334)ت إبراهيم بن أحمد الخرقي -2

 .(10) هـ( 338بو جعفر أحمد بن محمد النحاس )تأ -3

 (.11)هـ(  356)تعروف بالبغدادي أبو علي القالي إسماعيل الم -4

                                                           
  .7 كتاب الجمل في النحو : ينظر (1)
  .4/261وأنباه الرواة على أنباء النحاة  ،310الكامل في ضعفاء الرجال : ينظر ترجمته في (2)
 . 4/343 الأعيانوفيات  ،4/166نثل النبال بمعجم الرجال : ينظر ترجمته في (3)
 . 53م.ن  ،101م.ن : ينظر ترجمته في( 4)
 . 181وتاريخ العلماء النحويين للتنوخي  ،141 طبقات النحويين واللغويين: ينظر ترجمته في (5)
 . 406/ 1وبغية الوعاة  ،180نزهة الألباء في طبقات الأدباء : ينظر ترجمته في (6)
وذكر الباحث على بن سلطان أنَّ المصادر ترجمت لوالده علي بن عبدالله بن سنان الطوس ي . لم أعثر على ترجمته (7)

  .10 كتاب الجمل في النحو : ينظر .اللغوي ويكنى بأبي الحسن
 . 18/67والوافي بالوفيات  ،119بقات النحويين واللغويين ط: ينظر ترجمته في( 8)
  .7/282ومعجم المؤلفين  ،1/393 من صدر الإسلام وحتى العصر الحاضر  معجم المفسرين: ينظر ترجمته في( 9)
 . 1/136وأنباء الرواة على أنباء النحاة  ،217 دباء: نزهة الألباء في طبقات الأ ينظر ترجمته في (10)
 . 1/329وإنباه الرواة على أنباه النحاة  ،231بغية الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندلس : ترجمته فيينظر ( 11)
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 .(1)(هـ383 )ت أبو بكر محمد بن عبد العزيز بن شاذان الرازي الصوفي -5

عليهم  وهم الذين تغلب، (2)وهو من الذين جمع بين المذهبين ،بالمذهب الكوفي أبو بكرٍ عالماكان  

 بالعلماء قال ياقوت وكان مجلسه عامرا، (3)النزعة الكوفية تارة والنزعة البغدادية تارة أخرى 

ا قدم سَا :الحموي 
َ
حْو ذ انَ فِي النَّ

َ
بُو إِسْحَاق الزّجاج معجبا بِهِ، وَك

َ
انَ أ

َ
بِقَة، اجْتمع يَوْمًا مَعَ أبي عَليّ "ك

جعل يلقِي 
َ
قَالَ: فِي التصريف، ف

َ
تى؟ ف

َ
يْء تنظر يَا ف

َ
ي ش 

َ
قَالَ لأبي عَليّ: فِي أ

َ
عِنْد أبي بكر بن شقير، ف

الَ  َ
ق

َ
ى النّوم، ف

َ
بُو عَليّ مِنْهُ إِل

َ
ى ضجر، فهرب أ بَصرِيين والكوفيين حَتَّ

ْ
هَب ال

ْ
سَائِل على مَذ

ْ
يْهِ من الم

َ
 :عَل

الَ: نعم هربت
َ
ق

َ
تى! ف

َ
الَ: هربت يَا ف

َ
ق

َ
رِيد النّوم، ف

ُ
ي أ ِ

ّ
 .(4)"إِن

وكتاب  ،وكتاب المقصور والممدود ،ووصلت مؤلفاته إلى أربعة كتب وهي كتاب مختصر في النحو 

ا كتاب الجمل في النحو فحُقِقَ مرة  ،(5)المذكر والمؤنث  و أمَّ
ُ
هيدي اإلى الخليل بن أحمد الفر  بَ سِ ن

ومرة أخرى نسب إلى ابن شقير  ،بيروت -من مؤسسة الرسالة 1985تحقيق د. فخر الدين قباوة عام 

 ،بتحقيق علي بن سلطان بن علي الحاكمي وهي غير مؤرخة صدرت من جامعة الملك عبد العزيز

فقد أورد الباحث أربعة عناوين على ظهر هذا الكتاب وهي  ،الإسلاميةكلية الشريعة والدراسات 

ا الدكتور فخر الدين قباوة فقد أورد أدلة ،(6)(عرابلإ وجمل ا ،وجوه النصب ،المحلى ،)الجمل أمَّ

 ؛والأرجح أنَّ الكتاب لابن شقير .(7)كثيرة من العلماء على أنَّ الجمل للخليل بن أحمد الفرهيدي

سِب إليه كتاب الجمل وهو لأبي بكر محمد  :في كتاب من تأليفه لقول الدكتور فخر الدين قباوة
ُ
" ون

ا كتاب الجمل فقد صدر عام 1990وهذا الكتاب صدر عام  (8)بن شقير " زيادة على ذلك  ،1985، أمَّ

ول ق وهو  ،أنَّ ابن شقير اعتمد على مصطلحات قد استعملها سيبويه مثل النصب بالاستفهام

 واللام أو لم يكن فيه على إضمارِ الفعلِ المتروكِ إظهارُه، لأنه يَصيرُ فى  ":سيبويه
ُ

كان فيه الألف

رْ فى الأمر وذلك قولك: ما 
َ
رَ بدلا من احْذ

َ
الِإخبارِ والاستفهامِ بدلا من اللفظ بالفعل، كما كان الحَذ

 
ّ
، وما أنت إلا

ً
 سَيْرا

ً
 سَيرا

َّ
، وإلا

ً
 سَيرا

ّ
 سَيرَ أنت إلا

ّ
تْلا، وما أنت ألا

َ
تْلا ق

َ
 ق

ّ
ربَ الضربَ، وما أنت إلا الضَّ

هم  فعَلُ الفعلَ، ولكنَّ
َ
 ت

ّ
، وما أنت إلا

ً
فْعَلُ فعلا

َ
 ت

ّ
ه: ما أنت إلا

َّ
نه قال فى هذا كل

َ
البَريِد " سيرَ البريِد ". فكأ

                                                           
 . 5/230 لسان الميزان: ينظر ترجمته في (1)
 .6/748الكامل في التاريخ : ينظر (2)
 .246المدارس النحوية : ينظر (3)
 . 1/114 عاةدوبغية ال ،6/2539 الأدباءمعجم : ينظر (4)
 . 255والدر الثمين في أخبار المصنفين  ،48تاريخ العلماء النحويين : ينظر (5)
  .20-18)رسالة ماجستير( لأبي بكر أحمد بن الحسن  كتاب الجمل في النحو : ينظر( 6)
  .14-8 تصنيف الخليل بن احمد الفراهيدي كتاب الجمل في النحو  يراجع (7)
  .22: مسائل خلافية بين سيبويه والخليل( 8)
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إذ قال  ؛لدائموكذلك اعتماده على مصطلحات الفراء مثل الفعل ا ،(1)"حذفوا الفعل لما ذكرتُ لك

من المؤكد و  ،اعتمد على سيبويهو . (2)الفعل  أي"كان على الخبر الدائم الذي لا ينقطع"  :الفراء في كان

 في معنى كراع والجدعة
ّ
ولا على  ،(3)وهما في اللغة  ،أنَّ الخليل لم يعتمد على سيبويه في النحو إلا

ل وهو لا يتعارض في العنوان كما في الجم ،وبهذا يكون الجمل في النحو لابن شقير ،الفراء في معانيه

 . - والله أعلم -الموجودة في الكتاب  والجرجاني وإنما في المادة لابن السراج والزجاجي وابن خالويه

ختلف في سنة وفاته فقيل 
ُ
هوا والأرجح  ،(6)318أو سنة  ،(5)هـ 317سنة  أو  ،(4)هـ315توفي سنة  إنَّ

ها  :ه ـقال الخطيب317سنة  ، (7)كانت في سنة سبع عشرة وثلاثمائة""وهم أبو الحسن في ذكر وفاته لأنَّ

 
ً
ر بْن  :وقال أيضا

ْ
بُو بَك

َ
الَ: مات أ

َ
د بْن جعفر، ق بِي الفتح عَنْ طلحة بْن مُحَمَّ

َ
ه بْن أ

َّ
نِي عُبَيْد الل

َ
ث "وَحَدَّ

  .(8)وثلاث مائة"ي صفر سنة سبع عشرة شقير النحوي فِ 

ا    فقد رواياتهأمَّ
ُ

وعن أقوال  ،وعن مجالس العلماء ،ر في الحديث الشريفيْ قِ روى أبو بكر بن ش

حْمَدُ بْنُ عُبَيْدِ  ،الشعراء
َ
، ثنا أ حْوِيُّ يْرٍ النَّ قَ

ُ
حَسَنِ بْنِ ش

ْ
حْمَدُ بْنُ ال

َ
نَا أ

َ
ث فمثال الحديث الشريف "حَدَّ

الَ 
َ
 بْنِ بُسْرٍ، ق

َ
ة حُولٌ، عَنْ عَطِيَّ

ْ
نِي مَك

َ
ث ، حَدَّ وْزَاعِيُّ

َ ْ
نِي الأ

َ
ث دُ بْنُ مُصْعَبٍ، حَدَّ اصِحٍ، ثنا مُحَمَّ

َ
الَ بْنِ ن

َ
: ق

مَ: رَسُولُ ال
َّ
يْهِ وَسَل

َ
هُ عَل

َّ
ى الل

َّ
هِ صَل

َّ
هِ »ل

َّ
 مِنَ الل

ٌ
هَا نِعْمَة إِنَّ

َ
هِ فِي دِينِهِ ف

َّ
 مِنَ الل

ٌ
ة

َ
هُ مَوْعِظ

ْ
مَا عَبْدٍ جَاءَت يُّ

َ
أ

يْهِ 
َ
تْ إِل رٍ  ،سِيقَ

ْ
ك

ُ
هَا بِش

َ
بِل

َ
إِنْ ق

َ
مًا ،ف

ْ
يْهِ لِيَزْدَادَ بِهَا إِث

َ
هِ عَل

َّ
 مِنَ الل

ً
ة تْ حُجَّ

َ
ان

َ
 ك

َّ
يْهِ بِ  وَإِلا

َ
هُ عَل

َّ
هَا وَيَزْدَادَ الل

ا
ً
ط

َ
 .(9)«سَخ

الَ حدثنَا  
َ
حُسَيْن بْن شقيرٍ ق

ْ
حْمَد بْن ال

َ
ا: أ

َ
وروى أبو بكر عن العلماء في مجالسهم إذ جاء "أخبرن

نا بِعَيْنِه، وزلفه بهَا، وزلفه 
َ

ال نقع فلانٌ فلا الَ: يُقَ
َ
عرَابِي ق

َ ْ
ب عَنِ ابْن الأ

َ
عْل

َ
حْمَد بْن يحيي ث

َ
أزلفه و أ

 تشوّهْ عَليّ 
َ

جَاد فِي عملهِ لا
َ
صَابَهُ بِعَيْنِه، ويَقُول الرجل لصَاحبه إِذا أ

َ
لِك إِذا أ

َ
وشقذه وشوهه. وكلّ ذ

 ت
َ

ي لا
َ
  .(10)قل لي أجدتَ فتصيبني بِعَيْنِك"أ
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ً
 حديثا

ً
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بُو بكر بْن شقير عَن أبي عَمْرو بْن ومن ذلك  ،وكذلك روى ابن شقير عن الشعراء 
َ
"أنشدنا أ

حسن 
ْ
عرَابِي:ال

َ ْ
 ]رجز[ الطوس ي عَنِ ابْن الأ

ــــــــــــــــــــــــــــ  ِ ي ح ــــــــــــــــــــــــــــا 
 
 رب شــــــــــــــــــــــــــــ    ل

 

 

 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ابه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـ    بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوا  

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا  
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــْ    ب  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان    
 
 ل

 

 

 ــــــــــــــا  
 
ة الن ــــــــــــــي 

ْ
 أفعــــــــــــــ  لمّــــــــــــــ   م 

يْضا   
َ
الَ والحساس الشؤم. وَيُقَال أ

َ
قَاسِم: نِفَاس جمع نفسَاء، وَيُقَال للحائض نفسَاء. ق

ْ
بُو ال

َ
الَ أ

َ
ق

تْل
َ
ق

ْ
تْلِ  الحساس ال

َ
ق

ْ
ال

َ
 .(1)"يَقُولُ مشاربته ك

 في الكتاب مادته: الأ ل البحث 

ذكر ابن شقير جملة من أبواب النحو وهي الرفع والنصب والجر والجزم زيادة على الألفات  

وقد ألفنا هذا الكتاب وجمعنا فيه جمل وجوه الرفع " :قال فيها ،واللامات والتاءات والهاءات

وما يجري من لام  ،والواوات ،والتاءات ،والهاءات ،واللامات ،الألفاتوالنصب والجر والجزم وجمل 

فمن عرف هذه الوجوه بعد  ،ألفات وبينا كلَّ معنى في بابه باحتجاج من القرآن وشواهد من الشعر

ل ولا قوة ولا حو  .قبل هذا استغنى عن كثير من كتب النحويين نظره فيما صنفناه في مختصر النحو 

 إلى: وعلى هذا قسّم ابن شقير  .(2)إلا بالله

:
ً
 يحد  خم على  االنص   أ  

ً
  هي ن  جها

 ،ونصب بأنَّ وأخواتها ،ونصب ظرف ،ونصب من قطع ،ونصب من مصدر ،نصب من مفعول به

ونصب  ،ونصب بالنفي ،ونصب بالاستغناء ،ونصب بالتمييز ،ونصب بالتفسير ،ونصب بخبر كان

نصب و  ،ونصب فاعله ومفعوله )فاعل( ،ونصب بالتعجب ،ونصب بالجواب بالفاء ،بحتى وأخواتها

ب ونص ،ونصب من اسم بمنزلة اسمين ،ونصب بالتحذير ،بالإغراءونصب  ،موصوفة من نداء نكرة

ونصب  ،ونصب بالمدح ،ونصب بالأمر ،ونصب من مصدر في موضع فعل ،بخبر ما بال وأخواتها

 ،هاونعم وبئس وأخوات ،ونصب بساء ،ونصب بالصرف ،ونصب بالاختصاص ،ونصب بالترحم ،بالذم

ونصب من نعت نكرة تقدم على  ،ونصب على الموضع لا على الاسم ،من خلاف المضاف ونصب

 لى النداء في الاسمونصب ع ،ونصب على الاستغناء وتمام الكلامونصب بالنداء المضاف  ،الاسم

ى مع ونصب بخبر كف ،ونصب بالاستفهام ،ونصب على الدعاء ،ونصب على البنية ،المجهول  المفرد

  ،ونصب على فقدان الخافض ،ونصب بالمواجهة وتقدم الاسم ،الباء
ً
 ،ونصب بكم إذا كان استفهاما

 ،كان بإضمار ونصب  ،ونصب بالمشاركة ونصب بالقسم ،حمل على المعنى ونصب بالبدلبونصب 

 صب من ون ،ونصب من فعل دائم بين صفتيه ،ثــونصب بالتحثي ،ونصب بوحده ،ونصب بالترائي

                                                           
 . 2/87و ،2/84: وجمع الأمثال ،4/237أمالي القالي : وكذلك ينظر .195،33: أمالي الزجاجي (1)
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 من اللفظ الداخل على الخبر 
ً
 . (1)المصادر التي يجعلونها بدلا

 :وإنما جاءت منصوبة في الجملة ،ومن أبواب النصب التي لم تكن مشهورة عند النحاة 

تِ  :نحو قوله تعالى ،ومفعوله فاعلالنصب الذي فاعله مفعول  -1
 
ان

 
مٌ    

 
لَ

 
 لِي غ

 
ون

 
ك ى ل 

َّ
ن
 
ِ أ

ب  ال  ر 
 
}ق

دْ ب  
 
ق اقًِ ا    تِي ع 

 
أ اامْ   رِ عِتِيًّ كِب 

ْ
 مِن  ال

 
ت

ْ
غ

 
  .(2) بروقد بلغتُ الك :وقيل معناه ،[8 :{ ] م  مل

  :نحو ،النصب من اسم بمنزلة اسمين -2
ً
 عشرَ رجلا

َ
 . (3)أتاني خمسة

  :نحو ،بخبير ما بال وأخواتهاالنصب  -3
ً
 . (4)ما بال زيدٌ قائما

جِ } :نحو ،النصب من مصدر في موضع فعل -4
 
نْ ت

 
ل بْل    

 
 مِنْ ق

ْ
ت

 
ل
 
دْ خ

 
تِ  ق

َّ
هِ ال

َّ
 الل

 
ة

َّ
ن هِ س 

َّ
ةِ الل

َّ
ن  لِ  

 
 د

 
ً

بْدِللَ
 
  .(5)سنّ الله سنة :[ أى 23 :الفتح ]{ت

  :نحو ،النصب بالأمر -5
ً
  صبرا

ً
  :أى ،وحديثا

ْ
 . (6)اصبرْ وحدّث

 .(7)رحِمتُ المسكين  :أى ،مررتُ به المسكين :نحو ،لنصب بالترحما -6

 .(8)وأنت تمش ي  :لا أركبُ وتمش ي أى :نحو ،النصب بالصرف -7

 محمدٌ  :نحو ،النصب بساء ونعم -8
ً
 .(9)نعم رجلا

هذا  :نحو ،وحينما تنونه يكون في المستقبل ،هذا ضاربُ زيدٍ  :من خلاف المضاف قولهم النصب -9

 
ً
 .(10)ضاربٌ زيدا

  :نحو ،النصب على الموضع لا على الاسم -10
ً
  ،أزورك في اليوم أو غدا

ً
على الموضع  فنصب غدا

  .(11)اليوم

 غلام :نحو ،النصب من نعت النكرة المقدم على الاسم -11
ً
  .(12)هذا ظريفا
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  .(1)جاء غلامُ اليومَ زيدٍ  :نحو ،الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالنصب -12

 فِي ج   :على الاستغناء وتمام الكلام في نصب فاكهين في قوله تعالىالنصب  -13
 
قِين

َّ
ت
 ْ
عِيم  }إنَّ ال

 
ن ات    

َّ
ن

ِ يمِ  (17) ج 
ْ
اب  ا 

 
ذ مْ ع  ه  ب  مْ ر  اه 

 
ق مْ      ه  ب  مْ ر  اه 

 
ا آت  بِم 

 
اكِهِين

 
  .(2)[29-26 :]الدخان {ف

 ]رجز[ :نحو قول الشاعر ،النصب على بنية الفعل الماض ي أو على حروف إنَّ وأخواتها -14

ن قومِي حِين تدعوهم حمل
 
و أ

 
 ل

 

 

ل  ب  ج 
ْ
  هد ا 

 
ال الصـــــــــــــم   جب 

ْ
 على ا 

 . (3)حملوا  :أى       

  :نحو ،النصب بالدعاء -15
ً
 وسحقا

ً
  .(4)تبا

 والناس قيام على معنى :نحو ،النصب بالاستفهام -16
ً
 . (5)أتقعدون  :أقعودا

  :نحو ،النصب بخبر كفى مع الباء -17
ً
 .(6)كفى بزيدٍ رجلا

 :حون ،هر نصبت الاسم الظاهروعطفت عليه باسم الظا الأول النصب بحسب إذا كنيت الاسم  -18

 ثوبانحس
ً
 .به محمدا

  .(7)إيّاكَ ضربتُ  :نحو ،واجهة مع تقديم الاسمالنصب بالم -19

 } :نحو قوله تعالى ،النصب بفقدان الخافض -20
 

ف ِ
و 
 
خ  ل 

 
ان

 
يْط

َّ
م  ال 

 
لِك

 
ا   م 

َّ
وه  إِن

 
اف

 
خ

 
 ت

 
لَ

 
ه  ف اء  ْ لِي 

 
مْ أ

}
 
مِنِين

ْ
ؤ مْ م 

 
ت
ْ
ن

 
 ك

ْ
ونِ إِن

 
اف

 
خ  . (8)بأوليائه  :، نصب على فقدان الخافض أى[75]آل عمران    

21-  
ً
 عند :نحو ،النصب بكم إذا كان استفهاما

ً
 (9)؟ ككم رجلا

 ]الوافر[ :الشاعركقول  ،النصب الذي يحمل على المعنى -22

تـــــــانـــــــا
 
بـــــــه أ

 
طـــــــلـــــــ

 
 بـــــــ ـــــــنـــــــا نـــــــحـــــــن نـــــــ

 

 

 ـــــــــــــــــــــة   
ْ
ف      

َّ
لـــــــــ عـــــــــ    زِنـــــــــاد  راِ   مـــــــــ 

 زناد راع :كأنك قلت ،حذف التنوين من معلق وأضافه إلى فضة وعطف عليه الزناد 
ً
 . (10) ومعلقا

جِ  :النصب على البدل كقوله تعالى -23
ْ
اء  ا 

 
   

 
هِ ش

َّ
وا لِل

 
ل ع  ج  ه  ـــــــ}  

 
ق

 
ل
 
خ ات  ـــــــنَّ   

 
ن ب     

 
نِين ه  ب 

 
وا ل

 
ق   

 
خ   مْ   
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}
 
ون

 
صِ  ا ل  مَّ ى ع 

 
ال ع 

 
ت ه    

 
ان بْح  م  س 

ْ
يْرِ عِل

 
  .(1)نصب الجن على البدل [100 :]الأنعامبِغ

  :قول الشاعر نحو  ،نصب بالمشاركةال -24

مـــــاقـــــدْ ســـــــــــــــــ   د 
 

ه  القـــــ
ْ

 مِنـــــ
 

ات يـــــ  م ا   
 
 ال

 

 

مــــا  جْع 
َّ

جــــا   الشـــــــــــــ
 

  الشـــــــــــــ
 
عوان

ْ
ف
 
 الأ

  .(2)والشجاع مسالمة للقدم ،كأنَّ القدم مسالمة للشجاع ؛نصب الشجاع والقدما 

 . (3)...اَلله لا أفعل :تقول  ،النصب بالقسم بعد سقوط الواو والباء والتاء من أوّل القسم -25

 :نحو ،النصب من المصادر التي في معنى التعجب -26
ً
 له وطولا

ً
 .(4)كرسا

  :النصب بإضمار كان، نحو -27
ً
 وإنْ شرا

ً
  .(5)فعلتُ ذاك إنْ خيرا

  :نحو ،النصب بالترائي -28
ً
 قائما

ً
 . (6)أبصرتُ زيدا

 وحده :نحو ،النصب بوحده -29
ً
  .(7)مررتُ بزيدٍ وحده ورأيتُ زيدا

30-  
ً
 ولاما

ً
ك تلحق فيه ألفا  .(8)الخروج الخروج :نحو ،النصب بالتحثيث إلا أنَّ

 كقولك النصب بالفعل الدائم هو  -31
ً
 . (9)افي الدار قائم فيه :يتوسط بين صيغتين وهو نصب أبدا

 من اللفظ الداخل على الخبر والاستفهام و، نحوالنصب من  -32
ً
نتَ أ :المصادر التي جعلوها بدلا

 سيرا
ً
  ،سيرا

ً
 سيرا

ً
 سيرا

ّ
 . (10)وما هو إلا

 :
ً
  جوه ال فع ثانيا

  
ً
  :وهي اثنان وعشرون وجها

 ،ردونداء المف ،وما بعدها أنَّ وخبر  ،والأسماء في كان ،والمبتدأ وخبره ،الفاعل وما لم يذكر فاعله 

 ،يخبر الذو  ،والتخفيف ،والحكاية ،والبنية ،والحمل على الوضع ،وفقدان الناصب ،وخبر الصفة

  ،ومن وما
ً
فع والر  ،وشكل النفي ،والفعل المستأنف ،والصرف ،والقسم ،وحتّى إذا كان الفعل واقعا

 .(11)بهل وأخواها
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 ،أخوك :نحو ،والواو ،زيدٌ  نحو: ،الضمة :ذهب ابن شقير إلى أنَّ علامات الرفع ستة أشياء وهي 

 ،ومون يقومان ويق :والنون  ،الزيدان والعمران :والألف في قولهم ،الاثنينعبدا لله في  :نحو ،والفتحة

 . (1)والسكون في يومي ويقض ي ويغزو 

ا أوجه الرفع غير متعارفة عند النحاة  سِرَتْ من ناحية المعنى فهي ،أمَّ
ُ
 :وإنما ف

 يومان :نحو، الرفع بمُذ في حالة المض ي -1
َ
  .(2)مُذ

 .(3)بر الصفة لزيدٍ مالٍ ولمحمدٍ عقلالرفع بخ -2

ثِر  } :نحو قوله تعالى ،بالصرفالرفع  -3
ْ
ك

 
ْ ت

 
 ت

ْ
ن

 
مْن

 
 والمعنى ولا تمنن م ،[6 :المدثر{ ]    ت

ً
ستكثرا

  .(4)فصرف من منصوب إلى مرفوع

  :نحو قوله تعالى ،الرفع على فقدان الناصب -4
 
نا مِيثاق

ْ
ذ

 
خ

 
 أ

ْ
إِ    {  

َّ
 إِ 

 
د  ن عْب 

 
نِ  إِسْ ائِيل    ت ب 

 
 
ه

َّ
 .(5)لا تعبدون  :[معناه أنْ لا تعبدوا فلما أسقط حرف الناصب رفعه فقال83:{ ]البقرةالل

  ]الطويل[ :الرفع بالحمل على الموضع كقول الشاعر -5

مـــــــا د  عـــــــْ نَّ بـــ  هـــ     ـــْ
 
بـــــــاءٌ  اتـــ ٌ  َّـــِ مـــْ ســـــــــــــــ     

 

 

يْلِ  
َّ
 من آخِِ  الل

ٌ
ة جْع   ن 

ْ
ت ل  م  ــــــــــ  بَّ

 
  

ه حمله على المعنى  ؛رفع سمر ولم ينسقه على الاستغناء  ك إذا قلتَ لأنَّ
ّ
 ر  :لأن

ّ
جلين لمَ أرَ في البيت إلا

  .(6)رجلين البيتفهو في المعنى في 

 .(7)حيث وقط لا يتغيران عن الرفع على كلّ حال :مثل ،الرفع بالبنية -6

 .(8)عبدالله صالح :نحو ،الرفع بالحكاية -7

 زيدٌ  :بالتحقيق قولهمالرفع  -8
ّ

ك إذا قلت لا رجلَ لك ؛لا رجلَ إلا  حتّى تقول  انلأنَّ
ً
  :كلامك تاما

ّ
إلا

 . (9)زيدٌ 

 وتكون في معنى إذا قال تعالى -9
ّ

وم  } :لولا بمعنى هلا
 
ق

ْ
ل   

ْ
تِ ا 

 
غ

 
ل ا ب 

 
 إِ 

 
وْ 

 
ل
 
ئِذ   (83)ف

 
مْ حِين

 
ت
ْ
ن
 
أ   

 
 
   ن

 
ظ

ْ
ن
 
  .(10)معناه هلا إذا بلغت الحلقوم ،[84-83 :الواقعة{ ]ت
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{ ]ال ج } :هل تكون بمعنى أليس قال تعالى -10 مٌ لِذِي حِجْ     
 
لِ   ق

 
لْ فِي    بمعنى قد قال  ،[5:ه 

ورًا :تعالى
 
ك

ْ
ذ ْ ئًا م 

 
نْ ش

 
ك مْ ل 

 
هِْ  ل انِ حِينٌ مِن  الدَّ   

ْ
ن ِ

ْ
ى الْ

 
ل ى ع 

 
ت
 
لْ أ  . (1)[1 :{ ]الإنسان}ه 

 تقول كفهذه أسماء ناقصة لا بدَ لها من صلات ويالرفع بالذي ومن وما  -11
ً
 أبدا

ً
 :ون جوابها مرفوعا

ه رفع الذي على الابتداء وضرب صلة وعمرو رفع بفع ،الذي ضرب عمرو زيدٌ  له وزيد رفع لأنَّ

 . (2)خبر الابتداء

12-  
ً
ه قد مض ى الفعل وهو وا ؛سرنا حتّى ندخلها :نحو ،...الرفع بحتّى إذا كان الفعل واقعا  ،قعلأنَّ

ه صرف من النصب إلى الرفع ووجهه حتّى دخلتها
ّ
 .(3)فكأن

 بلام التأكيد -13
ّ

 .(4)لعمر الله ولعمرك :نحو ،الرفع بالقسم لا يكون إلا

 أنْ يقع علي الرفع في الأفعال المستعلية والفعل -14
ّ

 .(5)ه حرف جازم أو حرف نصبالمستأنف إلا

  .(6) هل أبوك حاضر  :نحو ،الرفع بهل وأخواتها -15

:
ً
  جوه ا خ ض  ثالثا

 ،(7)ومررت بعثمان ،ومررت بأخيك ،نحو مررت بزيدٍ  ،علامات الخفض الكسرة والياء والفتحة 

ا وجوه   :وهي ،تسعةفهي  خفضال أمَّ

 ،وخفض بالأمر ،وخفض بالبنية ،وخفض بالجوار ،وخفض بالإضافة ،خفض بعن وأخواتها 

  .وخفض بالقسم ،وخفض بمنذ الثقيلة ،وخفض بالبدل ،وخفض بحتّى الغاية

:
ً
  هي رابعا

ً
  ا ج م اثنا ع    جها

وجزم بخبر  ،وجزم بالمجازاة ،بغير فاء وجزم بجواب الأمر والنهي ،وجزم بالنهي ،جزم بالأمر 

وجزم برد حركة الإعراب على ما  ،وجزم على البنية ،وجزم بالوقف ،وجزم بلم وأخواتها ،المجازاة

 .. (8)وجزم بالحذف ،وأخواتها وقد يجزمون بإنَّ  ،وجزم بالدعاء ،قبلها
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  ،الأل ات :اخامً  
ً
  هي اثنان  ع   ن أل ا

وألف  ،وألف التثنية ،وألف استخبار ،وألف استفهام ،وألف سنخ ،وألف قطع ،وصل ألف

 من النون  ،وألف الخروج والترنم ،الضمير
ً
وألف  ،وألف النفس ،الخفيفةوألف تكون عوضا

 من الواو ،وألف العطية ،وألف الجية ،فوألف التعري ،التأنيث
ً
 ،وألف التوبيخ ،وألف تكون بدلا

وألف  ،وتسمي ألف الوصل ،بعد الواو الإلحاقوألف  ،وألف الإقحام ،وألف تكون مع اللام

 . (1)وألف التثنية ،والإيجاب وألف التحقيق ،وألف التقرير ،التعجب

  ،اللَماتهذه جمل  :سادسًا
ً
  هي ثلَثون  ما

 ولام في ،ولام التعجب ،ولام النداء ،ولام الجحود ،ولام كي ،ولام الخبر ،ولام الأمر ،لام الصفة 

 ولام جواب ،ولام الذم ،ولام المدح ،ولام الشرط ،ولام التأكيد ،ولام الوعيد ،ولام القسم ،موضع إلا

موضع  ولام في ،ولام في موضع أن ،لام في موضع إلىو  ،ولام في موضع على ،ولام في موضع عن ،القسم

ولام  ،ولام السنخ ،ولام جواب الاستفهام ،ولام الاستفهام ،ولام جواب لولا ،ولام الطرح ،الفاء

 . (2)ولام منقولة ،ولام التغليظ ،ولام العماد ،ولام الإقحام ،التعريف

 بعسا 
ً
 هذا ت  ير الهاءات  هي ع  ة  :ا

 ،وهاء المبالغة والتفخيم ،وهاء الضمير ،وهاء الترقيق ،وهاء تنبيه ،وهاء استراحة ،هاء سنخ 

ر ،وهاء تتحول ياءً  ،وهاء التأنيث
ّ
 .(3وهاء الأمر ،وهاء الوصل ،وهاء تكون في نعت المذك

ا
ً
  : هي خم  ع  ة ،هذه جمل التاءات :ثامن

 وتاء مخاطبة ،وتاء مخاطب المذكر ،وتاء النفس ،وتاء فعل المؤنث ،وتاء التأنيث ،تاء السنخ 

 من الألف ،وتاء وصل ،وهي معروفة في كل وجه ،التأنيثوتاء تشبه تاء  ،المؤنث
ً
 ،وتاء تكون بدلا

 من السين
ً
 من الدال ،وتكون بدلا

ً
 من الواو ،وتاء تكون بدلا

ً
 ائدةوتاء ز  ،وتاء القسم ،وتاء تكون بدلا

 من 
ً
  .(4)في بعض اللغات الصادفي الفعل المستقبل، وتاء تكون بدلا

   هي ع  ة ،هذه جملة الوا ات :تاسعًا

 واو  ،امـــواو إقح ،داءــــــواو ابت ،مــــــواو قس ،نى ربــــــواو في مع ،فــــــواو عط ،افـــواو استئن ،نخـــواو س

 الأفعالقع في تواو معلولة  ،وواو في موضع بل ،وواو تتحول ياء ،واو تتحول أو ،واو ضمير ،إعراب

 .(5)والأسماء 
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   هي ثلَث ع  ة ،الأل ات لْمامهذه ت  ير  :عاشً ا

ولا  ،ولا حشو ،ولا في موضع غير ،ولا في موضع الواو ،ولا تحقيق ،ولا استثناء ،ولا جحد ،نهي لا  

 . (1)ولا في موضع ليس ،ولا في موضع لم ،ولا للتبرئة ،ولا في معنى لكن ،ولا نسق ،صلة

 هذا اختلَف ما في معانيه :ع   أحد

وما في موضع  ،وماء في ظرف ،وغير ذلك من المياه، وما جحد ،ماء السماء :ممدود وهو :الماء 

 .(2)وما للتكرير ،وما صلة ،حشو وما في موضع ،المجازاة

 ت  ير ال اءات  هي سبع  :ع  اثنا 

 ،وفاء العماد ،وفاء جواب الأشياء الستة ،وفاء جواب المجازات ،وفاء الاستئناف ،فاء النسق 

 . (3)وفاء السنخ ،وفاء في موضع اللام

 ت  ير النونات  هي ع  ة  :ع   ثلَثة

 ،دة في أول الفعلئونون زا ،ونون الكناية ،ونون الإعراب ،ونون إضمار جمع المؤنث ،نون سنخية 

  .(4)ونون الصرف ،ونون التأكيد ،ونون زائدة في الاسم ،ونون الجمع ،ونون الاثنين

  ت  ير الباءات  هي أربع :ع   أربعة

  ،(5)وباب السنخ ،الإقحاموباب  ،وباء التعجب ،الباء الزائدة

 ت  ير الياءات  هي ثمانية  :ع   خم ة

وياء  ،معوالج وياء التأنيث ،وياء المنقلبة ،الإطلاقوياء  ،وياء الملحقة ،وياء الأصلية ،الإضافةياء  

  .(6)الخروج
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 آراؤه اللغو ة: البحث الثاني

  :وهي ،لم أجد سواها كتب النحو في  راء نحويةآكان لابن شقير أربعة  

 
ً
  ا   فية  ا سميةل   بين  :أ  

 زَعَمَا :قال أبو حيان 
ْ
يْهِ، إِذ

َ
وْل

َ
حَدِ ق

َ
يِّ فِي أ فَارِس ِ

ْ
قَيْرٍ، وَلِل

ُ
رِ بْنِ ش

ْ
بِي بَك

َ
ا لِأ

ً
ف

َ
يْسَ: فِعْلٌ مَاضٍ، خِلا

َ
"ل

وَزْنُهَا 
َ
مِ، ف

َّ
سْتُ بِضَمِّ اللا

ُ
الَ: ل

َ
عَيْنِ. وَمَنْ ق

ْ
سْرِ ال

َ
عِلَ بِك

َ
لُ مَا، وَوَزْنُهَا ف

ْ
فْيٍ مِث

َ
 ن

ُ
هَا حَرْف نَّ

َ
عُلٌ أ

ُ
ضَمِّ بِ عِنْدَهُ ف

 الر 
َ
هُمْ: هَيُؤ

َ
وْل

َ
 ق

َّ
مْ يُسْمَعْ مِنْهُ إِلا

َ
عَيْنِ، ل

ْ
يَائِيِّ ال

ْ
ثِيِّ ال

َ
لا

ُّ
ادِرٌ فِي الث

َ
عَيْنِ، وَهُوَ بِنَاءٌ ن

ْ
ا  جل، فهو هيىء،ال

َ
إِذ

تُهُ " 
َ
تْ هَيْئ

َ
 .(1)حَسُن

لستُ  :حون ،كونها تتحمل الضمائر ؛مذاهب النحويين البصريين والكوفيين أنَّ ليس فعلٌ جاء في  

نَ 
ْ
اء زيادة عن اتصالها بت ،ولستَ ولستِ وليسا وليسوا ولسْنَ كما تقول قلتُ وقلتِ وقالا وقالوا وقل

 .، وهو الأرجح(2)سماء لا تتصل بهذه العلامات لأ والحروف وا ،التأنيث الساكنة

 فمن باب النقض والمعارضة 
ٌ

ها حرف في أسماء الفعل  فالنقض في )هاؤم( ،أمّا حجة من ذهب أنَّ

 :نحو ،لفاعلينا
ْ
هُ يقال فيه هاءَ وهاءِ وهاءُ كذلك أنتَ وأنتما  :بمعنى ،ها اقرأ  فإنَّ

ْ
 الكتاب فاقرأ

ْ
خذ

نّ 
ُ
وأمّا المعارضة فلكون الفعل يقبل قد والتصرف وبناؤه على صيغة الفعل وهذا غير  ،وأنتم وانت

 المسك(  ،(3)موجود في ليس
ّ
 ،(4)زيادة عن السماع فيما حكى سيبويه عن العرب ) ليس الطيبُ إلا

ا القياس فلأنَّ الفعلَ موضوع على   ،(5)الحدث والزمان وليس لا تدلُّ على واحدٍ منهما و  الإثباتوأمَّ

 .(6)وإلى هذا الرأى ذهب ابن السراج 

 ،عثمان: وأما "ليس" فأصلها "ليس""قال أبو :وفي شأن أصل وزن ليس قال أبو عثمان المازني 

سكنت من نحو "صيد البعير" ولم يقلبوها؛ لأنهم لم يريدوا أنْ 
ُ
يئا يقولوا فيها "يفعَل" ولا ش ولكنها أ

يْتَ". ،من أمثلة الفعل
َ
قال أبو الفتح: قد صح أن "ليْس" فعل لقولهم:  فتركوها على حالها بمنزلة "ل

سْتُ 
َ
تكون في الأصل فعَل، أو فعُل، أو  ها فعل قد يخلو من أنْ أنّ ثبت كقُمتُ وقمنا" وإذا  ،ولسنا "ل

إنما ذاك في الواو خاصة نحو  ،تكون كانت "فعُل" لأنه ليس في ذوات الياء "فعُل" فلا يجوز أنْ  ،فعِل

عَلَ"؛ لأنَّ  "طال فهو طويل". ولا يجوز أنْ 
َ
ما كانت عينه مفتوحة لم يجز فيه إسكانها.  تكون كانت "ف

م بكر"ى أنَّ ألا تر 
ْ
 ،ه لا يسكن نحو "ضرب، وقتل" كما يسكن "كرُم، وعلِم" فيقال: "كرْم زيد، وعل

                                                           
  .213 -210المسألة في المسائل الحلبيات  ينظر .1/541: البحر المحيط (1)
 . 245علل النحو لابن الوراق : ينظر (2)
 . 309التبيين على مذاهب النحويين : ينظر (3)
 . 147/ 1الكتاب : ينظر (4)
  .311التبيين على مذاهب النحويين : ينظر (5)
 . 27/ 1الأصول في النحو : ينظر (6)
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يِسَ" كما  وإنما ذاك لخفة الفتحة، وقد تقدم القول في هذا فلا بد من أنْ 
َ
يكون "فعِل" وأصلها "ل

 .(1)ويقولون أيضا: "صَيِدَ" على الأصل" ،يقولون: "صَيْد البعير" وأصلها "صَيِدَ"

قير وأبي الفارس ي لمشابهتها ما الحجازية التي تعمل عملها وخاصة  
ُ

وربما يكون سبب ذهاب ابن ش

 
ّ
 ،(2)ه بالحروف فلم يقوَ قوة أخواته"ليس فعلٌ لفظي جامد قوي الشبولكون " ،في انتقاض نفيها بإلا

 (الطالب مجتهدًا )كانيعربون جملة  كذلك أنَّ الكوفيين لا يعدون كان وأخواتها من النواسخ فهم

 .زيةدخلوا ليس مع عمل ما الحجاأولهذا  ،فعل وفاعل وحال

 
ً
 تح    ال م ات د ن البهمات  :ثانيا

نْ دون المبهمات 
َ
 أنَّ المضمرات يتحرك

ّ
ال ق ،كما هو معلوم أنَّ المضمرات والمبهمات من الأسماء إلا

قال بعض النحويين جوابا لمن سأل ذا اسم ظاهر يدل على ذلك كسر اللام معه وقد "و  :أبو جعفر

المضمرات في مواضع الأسماء المعربة وكانت لها مزية  تحرك المبهمة أنَّ  حركت المضمرات ولمْ  مَ لِ 

  .(3)فحركت قال أبو جعفر وسمعت أبا بكر بن شقير يحكي هذا وهو جواب حسن محصل"

 يعود سبب تحريك المضمرات كونها أسماءً  
ّ

ها لا تضاف إلا فهي "الموضوع لتعيين مسماه  ،(4)أنَّ

 بتكليمه أو خطابه أو غيبته"
ً
 بهمات فهي أسماءٌ مبنيّة كالحروفالم اأمَّ  ،(5)مشعرا

ً
؛ لملازمتها وضعا

 
ً
 أنَّ المبهمات لا تشير بها إلى  (7)على الرغم أنَّ المضمرات والمبهمات من الأسماء المحصورة (6)واحدا

ّ
إلا

  .(8)؟المخاطب فلم يدرِ إلى أيها يشير علىكلِّ ما بحضرتك من أشياء فتلبس 

قير  
ُ

الذي يبدو لي أنَّ المبهمات و  ،المنهج البصري في اسمية المضمراتوبهذا فقد وافق ابن ش

 والغائب والمثنى والجمعلأنَّ الضمير يدلُّ على المتكلم والمخاطب  ؛حركانتهما يتاوالمضمرات كل

 على الإشارةوكذلك أسماء بنوعيه، 
ً
ها تدلُّ أيضا وكلتا  المفرد والمثنى والجمع بنوعيه، والموصولة فإنَّ

 .كان بالضم والفتح والكسر والسكون الأسماء المبهمة والمضمرة تحر 

  

                                                           
 .493الجنى الداني : وينظر .285/ 1: المنصف لابن جني، شرح كتاب التصريف لأبي عثمان المازني (1)
  .100: الأفعال الناسخة (2)
 . 5/255: إعراب القران للنحاس (3)
 . 433التبيين عن مذاهب النحويين : ينظر (4)
 . 1/120: شرح التسهيل لابن مالك (5)
 . 3/91التعليقة على كتاب سيبويه : ينظر (6)
  .20: المقدمة الجزولية في النحو (7)
 . 3/240وشرح الرض ي على الكافية  ،2/352شرح المفصل لابن يعيش : ينظر (8)
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 :
ً
 ثالثا

 
  منذ

 
 أصل مذ

م النحويون عن أصل منذ ومنذ قال أبو جعفر 
ّ
"فقال الكسائي: إذا رفعت فمعناه: من إذ :تكل

فحكى لي أبو بكرٍ بن شقير أن للفراء فيها قولين: أحدهما أنها )من(  ،قول الفراءوأما  مض ى شهران.

 ،. والقول الآخرمن ذو هو شهرانأي:  ،ذو شهرانفالتقدير عنده من  منذ شهرانفإذا قلت:  ؛و )ذو(

 ،ثم قالوا: منذ ومذ وغيروه إلى الضم لما أزيل عن الأصل ،معناه: من إذ تم شهران استحقوا أنَّ 

  أجروه على أصله. قال الفراء: يقال: ،ذا قالوا: منذفإ
ُ
 ومِذ

ُ
 مُذ

ُ
 ومِنْذ

ُ
 .(1)"مُنْذ

 تأتي م 
ُ
 ومنذ

ُ
وحرفين إنْ وليهما مجرور  ،اسمين في موضع إذا جاء بعدهما مرفوع أو جملة تامة ذ

 ؛(3)في قولك: ما رأيته منذ كان عندي. ومذ جاءني ويأتيان ظرفين عند سيبويه إنْ وليهما جملة تامة ،(2)

وم الجمعة: من إذ مض ى يوم فتقدير منذ ي ،، أو أصلها من وإذ(4)لأنهما مستعملان في الزمان

 .(5)الجمعة

مذ  دَّ كما أنَّ أصل ذهبتم: ذهبتُمُ يا قوم فرُ  أصل مذ منذ يا هذا"ذهب ابن السراج في أنَّ و  

 .(6) "وذهبتم إلى أصله وهي الحركة

 لكلام الكوفيين المتواضع على كتب النحو وعلله لما أجدْ  اطلاعيوأثناء  
ً
ون تأويله ك ؛كلاما مشابها

 
ً
 أصلها منذ والأرجح ما ذهب إليه أبو  ،بعيدا

ُ
  البقاء العكبري في أنَّ مُذ

ُ
ك إذا صغرتها أو  ؛ذ لأنَّ

 . (7)كسرتها قلتَ: مُنيذ و أمناذ

 
ً
 أيَّ الوصولة :رابعا

هم( في قولهالعلماء في إعراب ) أكثرُ  اتفق  ى }تعالى:  أيُّ
 
ل د  ع 

 
ش

 
مْ أ ه  ي 

 
ة  أ

ِ شِيع 
ل 

 
نَّ مِن   زِع 

ْ
ن
 
ن
 
مَّ ل

 
ث

ا حْمنِ عِتِيَّ ها موصولة  [69 :م  م{ ]ال َّ   (8)على أنَّ
ّ

 ما ذكره أبو جعفر إذ قال " وحكى أبو بكر بن إلا

هم معنى الشرط والمجازاة فلذلك لم يعمل فيها ما قبلها والمعنى بعض الكوفيين يقول في أيِّ  شقير أنَّ 

تشايعوا أو لم يتشايعوا كما تقول ضربت القوم أيهم غضب والمعنى إن  ثم لننزعن من كل فرقة إنْ 

                                                           
  .ومعاني القران للفراء لما أقف على القول في كتابي معاني القرآن للكسائي .264: الكتاب لابي جعفر النحاس عمدة (1)
  .2/216شرح التسهيل لأبن مالك : ينظر (2)
 . 3/117الكتاب : ينظر (3)
  .14، وحروف المعاني والصفات 2/138الأصول في النحو : ينظر (4)
 . 209/ 3شرح الرض ي على الكافية : ينظر (5)
 .2/363: الأصول في النحو (6)
 .1/369اللباب في علل البناء والإعراب : ينظر (7)
 .5/461وإعراب القرآن وبيانه  ،2/878والتبيان في إعراب القرآن  ،2/106التعليقة في كتاب سيبويه : ينظر (8)
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هم يقرأونها بالنصب حكاه هارون القارئ عنهم  ،(1) غضبوا أو لم يغضبوا"  إ(2)زيادة أنَّ
ّ
 أنَّ سيبويه لا

هم أفضلُ  :ذهب إلى أنّها لغة جيدة فنصبوها كما جروها حين قالوا   .(3)امرر على أيِّ

ا الذين أشاروا إلى الرفع فكان من وجوده متعددة وهي  ها مبتدأ وأشدُّ خبر :أمَّ والثاني:  ،الأول أنَّ

( في محل نصب مفعول به لننزعنَّ  هم أشدُّ م  :ىوالمعن ،والثالث: على الحكاية ،أنّ الجملة الأسمية )أيُّ
ُ
ث

هم أشدُّ على الرحمن عتيا  :لننزعن من كلِّ فريق تشايعوا الذي يقال فيه  (4)أيُّ

( شرطية فغير   )أيُّ ا تأويل أنَّ  غير مقبولةتشايعوا( المحذوفة إنْ ) الشرط جملةلأنَّ  ؛مقبول  أمَّ

 شيعة التي تعني الجماعة،فرقة وهي لفظة مرادفة ل مجيءزيادة عن  ،ولا حاجة للتأويلأثناء السياق 

ا   أثناء الإعراب  مجيءأمَّ
ً
هم بالضم فهي واضحة أيضا  توضِعَ في الآية الكريمة كما  وضِعَت وهكذاأيُّ

هم يقوم كما ذكر الكسائي :في قولهم  . (5)لأضربنَّ أيُّ

 ا خاتمة

قير  
ُ

عالم هذا ال توصلتُ إلى أمور وهي أنّ  النحوي  في أثناء كتابه هذا البحث المتواضع عن ابن ش

 أنَّ مؤلفاته ومسائله لم تكنْ 
ّ
كي  ؛وبالمطل بالمستوى  الجليل رغم أهميته في علم النحو العربي إلا

 .زيادة عن فقدان هذه الكتب ،تؤصل بعض مسائل النحو

 أنَّ الحديثين اللذين رواهما كانا ضعيفين إشقير الحديث الشريف  روى ابنُ  
َّ
سبب وربما يكون اللا

واية ولا يهتمون بصحة الحديث الشريف وهذا المنوال موجودٌ في ر في ذلك أنَّ الكوفيين يهتمون بال

 كذلك رواياته في مجالس علماء اللغة .حاديث ضعيفةها أدب واللغة فكثير منكتب الأ 
ُ
 ،ونلحظ

  .القواعد اللغوية تأصيلوروايته الشعر في 

 هجه النحويِّ فنجده نونأتي إلى م 
ً
يادة ز فمرة يميل إلى النزعة الكوفية في حرفية ليس  مضطربا

 يته لآراء أاعن رو 
ُ
 ومُنْذ

ُ
هم(هل الكوفية في أصل )مُذ ومرة أخرى يميل إلى النزعة البصرية في  ،(، و)أيُّ

ا نسبة الكتاب . وهذا ما اتسمت به المدرسة البغدادية ون المبهماتدتحريك المضمرات  لابن  فهو أمَّ

  .شقير على ما جاء من أدلة في هذا البُحيث

  

                                                           
 . 3/25: إعراب القرآن (1)
  .القراءة في كتب القراءات علىأقف  لما .2/458ومشكل إعراب القرآن ، 2/399الكتاب : ينظر (2)
 .2/399الكتاب : ينظر (3)
  .2/382شرح المفصل لابن يعيش : ينظر (4)
 .191معاني القرآن للكسائي : ينظر (5)
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 قائمة الصادر  ال اجع

 الكت  الطبوعة:  .أ

 يحيى مختار غزاوي. تحقيق:. الكامل في ضع اء ال جال .ه(365أحمد بن عدي الجرجاني )ت أبو 

 .م1988/ه1409، دار الفكربيروت: 

تحقيق: . التبيان في إع اب الق آنه(. 616البقاء عبد الله بن الحسين بن عبد الله العكبري )ت أبو 

 د.ت.  ،عيس ى البابي الحلبي وشركاهد.م.: علي محمد البجاوي. 

التبيين ه(. 616البقاء عبد الله بن الحسين بن عبد الله العكبري البغدادي محب الدين )ت أبو 

د.م.: . 1تحقيق: عبد الرحمن العثيمين. ط . البص  ين  الكوفيينعن مذاه  النحو ين 

 م.1986ه/1406 ،دار الغرب الإسلامي

اللباب في ه(. 616البقاء عبد الله بن الحسين بن عبد الله العكبري البغدادي محب الدين )ت أبو 

 م.1995-ه1416، دار الفكردمشق: . 1.. تحقيق: عبد الإله النبهان. طعلل البناء  الْع اب

 ه(.643البقاء يعيش بن علي بن يعيش ابن أبي السرايا محمد بن علي. المعروف بابن يعيش )ت أبو 

 م.2001ه/1422، دار الكتب العلميةبيروت: . 1.. طش ح ال صل

الحسن علي بن أبي الكرم محمد بن محمد بن عبد الكريم بن عبد الواحد الشيباني الجزري. أبو 

. 1.تحقيق: عمر عبد السلام تدمري. ط الكامل في التار خ. ه(.630)ت عز الدين ابن الأثير 

 م. 1997ه/1417 ،دار الكتاب العربي :لبنان /بيروت

العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن إبراهيم بن أبي بكر ابن خلكان البرمكي الإربلي )ت  و أب

، دار صادر :بيروت: إحسان عباس. تحقيق . فيات الأعيان  أنباء أبناء ال مان. ه(681

 د.ت. 

ش ح كتاب التص  ف لأبي . النصف  بن جن ه(. 392الفتح عثمان بن جني الموصلي )ت أبو 

 م.1954ه/1373 ،دار إحياء التراث القديمد.م.: . 1.. طعثمان الازني

. تحقيق: مجمع الأمثاله(. 518الفضل أحمد بن محمد بن إبراهيم الميداني النيسابوري )ت أبو 

 د. ت.، دار المعرفة :لبنان /محيى الدين عبد الحميد. بيروت محمد

تبصير النتبه ه(. 852) الفضل. أحمد بن علي بن محمد بن محمد بن علي. الكناني. العسقلاني و أب

 د.ت.  ،المكتبة العلميةد.م: محمد النجار وعلي البجاوي. تحقيق: . بتح    ال تبه

تار خ العلماء النحو ين من ه(. 442المحاسن المفضل بن محمد بن مسعر التنوخي المعري )ت أبو 

 :. القاهرة2.ط تحقيق: الدكتور عبد الفتاح محمد الحلو. .البص  ين  الكوفيين  غيرهم

 م. 1992-ه1412، هجر للطباعة والنشر والتوزيع والإعلان

 . تار خ بغداد ه(.463الخطيب البغدادي )ت  بكر أحمد بن علي بن ثابت بن أحمد بن مهديأبو 

 م.2002-ه1422، دار الغرب الإسلامي :. بيروت1تحقيق: الدكتور بشار عواد معروف. ط
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 . الأصول في النحوه(. 316بكر محمد بن السري بن سهل النحوي المعروف بابن السراج )ت أبو 

 د.ت.  ،مؤسسة الرسالة :بيروت-تحقيق: عبد الحسين الفتلي. لبنان

. تحقيق: زهير غازي إع اب الق آنه(. 338 )ت جعفر أحمد بن محمد بن إسماعيل النحاسأبو 

 م.1988ه/ 1409عالم الكتب. : زاهد. د.م.

اس أحمد بن محمد بن إسماعيل بن يونس المرادي النحوي )ت أبو  حَّ عمدة ه(. 338جعفر النَّ

الجفان والجابي  -دار ابن حزم د.م: .1ط . تحقيق: بسام عبد الوهاب الجابي.الكتاب

 م.2004ه/1425 ،للطباعة والنشر

حفص عمر بن أحمد بن عثمان بن أحمد بن محمد بن أيوب بن أزداذ البغدادي المعروف بـابن أبو 

محمد حسن محمد تحقيق: . الترغي  في ف ائل الأعمال  ثواب  ل  ه(.385شاهين )ت 

 م.2004ه/1424، ةدار الكتب العلميبيروت: . 1.ط حسن إسماعيل.

البح  ه(. 745حيان محمد بن يوسف بن علي بن يوسف بن حيان أثير الدين الأندلس ي )ت أبو 

 ه.1420، دار الفكر :تحقيق: صدقي محمد جميل. بيروت . الحيط في الت  ير

: تحقيق . معاني الق آن. ه(207زكريا يحيى بن زياد بن عبد الله بن منظور الديلمي الفراء )ت أبو 

دار  :مصر .1.ط. عبد الفتاح إسماعيل الشلبيو  محمد علي النجار ، أحمد يوسف النجاتي

 د.ت.  ،المصرية للتأليف والترجمة

الأشقودري الألباني )ت  ،عبد الرحمن محمد ناصر الدين بن الحاج نوح بن نجاتي بن آدمأبو 

 د.ت. ،المكتب الإسلامي د.م:. ضعيف ا جامع الصغير  ز ادتهه(. 1420

.  التعليقة على كتاب س بو هه(. 377علي الحسن بن أحمد بن عبد الغفار الفارس يّ )ت أبو 

 م.1990-ه1410 د.م: د.ن، .1.ط تحقيق: عوض بن حمد القوزي.

 دار القلمدمشق:  .1.ط حسن الهنداوي.تحقيق:  .ال ائل ا  لبيات. هـ(377)ت علي الفارس ي و أب

 .1987ه/1407، دار المنارةوبيروت: 

إسماعيل بن القاسم بن عيذون بن هارون بن عيس ى بن محمد بن سلمان )ت  ،علي القاليأبو 

 م.1926-ه1344 ،دار الكتب المصرية :د.م. .2.. طالأمالي هـ(.356

. ترجم لهم فضيلة نثل النبال بمعجم ال جال )جمع وترتيب(. أبو عمرو أحمد بن عطية الوكيل

 :. مصر1.ط مع من كتب: الشيخ أبي إسحاق الحويني.الشيخ المحدث أبو إسحاق الحويني جُ 

 م.2012-ه1433 ،دار ابن عباس

ا جنى ه(. 749محمد بدر الدين حسن بن قاسم بن عبد الله بن عليّ المرادي المصري المالكي )ت أبو 

دار بيروت: . 1ومحمد نديم فاضل. ط . تحقيق: فخر الدين قباوةالداني في ح  ف العاني

 م.1992ه/1413، الكتب العلمية

ت أبو 
ْ
بَخ

ْ
ل
َ
القدمة ا ج  لية (. ه607الجزولي البربري المراكش ي )تموس ى عيس ى بن عبد العزيز بن يَل

 د.ت. ،مطبعة أم القرى  :.مد. .  تحقيق: شعبان عبد الوهاب محمد.في النحو



 ابن شقير النحوي  
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 .1.ط .. تحقيق: عبد الفتاح أبو غدةل ان اليزان ه(. 852أحمد بن علي بن حجر العسقلاني )ت 

 م.2002 ،دار البشائر الإسلامية د.م:

بغية اللتم  في تار خ رجال ه(. 599أبو جعفر الضبي )ت  ،أحمد بن يحيى بن أحمد بن عميرة

 .1967، دار الكاتب العربي :. القاهرةأهل الأندل 

.  إنباه ال  اة على أنباه النحاةه(. 646جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف القفطي )ت 

مؤسسة الكتب وبيروت:  دار الفكر العربي. :. القاهرة1تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم. ط

 م.1982/ه1406، الثقافية

. أخبار النحو ين البص  ينه(. 368أبو سعيد )ت  ،الحسن بن عبد الله بن المرزبان السيرافي

 ،حلبيمصطفى البابي الد.م: طه محمد الزيني. ومحمد عبد المنعم خفاجي. تحقيق: 

 م. 1966ه/1373

 م.1998 : د.ن.،.  د.م.الأفعال الناسخةحمدي فراج محمد فراج المصري. 

موقع مجمع الملك فهد لطباعة المصحف  .م  كِل إع اب الق آن أحمد بن محمد. ،الخراط

 د.ت. الشريف.

 :يروت. ب1. تحقيق: فخر الدين قبادة. طا جمل في النحوه(. 175 ت) الخليل بن أحمد الفراهيدي.

 م.1985ه/1405 ،مؤسسة الرسالة

: .مد. تصحيح: يوسف حسن عمر. .ش ح ال ض   على الكافيةه(. 686رض ى الدين الاستراباذي. )ت 

 م.1978-ه1398 ،جامعة قاريونس

.  تحقيق: معجم الأدباءه(. 626شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي )ت 

 م.1993ه/1414 ،دار الغرب الإسلامي :. بيروت1.إحسان عباس. ط

ه الأصبهاني  ،صدر الدين فَ
َ
في أحمد بن محمد بن أحمد بن محمد بن إبراهيم سِل

َ
ل أبو طاهر السِّ

شر في برنامج جوامع الكلم المجاني التابع أحادلث  حكالات لل ل يه(. 576)ت 
ُ
. مخطوط ن

 د.ت. ،لموقع الشبكة الإسلامية

. تحقيق: أحمد الوافي بالوفياته(. 764بن عبد الله الصفدي )ت صلاح الدين خليل بن أيبك 

 م.2000ه/1420، دار إحياء التراث :الأرناؤوط وتركي مصطفى. بيروت

 د. ت.  ،دار المعارفد.م: .  الدار  النحو ةه(. 1426شوقي )ت  ،ضيف

 :لبنان/ . بيروت3.. ط«من صدر الْسلَم  حتى العص  ا  اض »معجم ال    ن  عادل نويهض.

 .م1988ه/1409 ،مؤسسة نويهض الثقافية للتأليف والترجمة والنشر

بغية الوعاة في طبقات اللغو ين ه(. 911عبد الرحمن بن أبي بكر. جلال الدين السيوطي )ت 

 د. ت.، المكتبة العصرية :تحقيق: محمد أبي الفضل إبراهيم. لبنان/ صيدا . النحاة

.  تحقيق: الأمالي ه(.337القاسم )ت  و أب ،لنهاوندي الزجاجيعبد الرحمن بن إسحاق البغدادي ا

 م.1987ه/1407، دار الجيل :. بيروت2عبد السلام هارون. ط



 صباح علي سليمان

 74 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

ح  ف العاني ه(. 337أبو القاسم )ت  ،عبد الرحمن بن إسحاق البغدادي النهاوندي الزجاجي

 .م1984، مؤسسة الرسالةبيروت: . 1.  تحقيق: علي توفيق الحمد. ط الص ات

ن هة ه(. 577كمال الدين الأنباري )ت  ،أبو البركات ،عبد الرحمن بن محمد بن عبيد الله الأنصاري 

، مكتبة المنار :الأردن /. الزرقاء3..  تحقيق: إبراهيم السامرائي. طالألباء في طبقات الأدباء

 م.1985ه/1405

اعي )ت  ،علي بن أنجب بن عثمان بن عبد الله أبو طالب الدر الثمين . ه(674تاج الدين ابن السَّ

 
 
دار تونس: . 1. تحقيق: أحمد شوقي بنبين ومحمد سعيد حنش ي. ط ينفي أسماء الصن

 م.2009ه/1430الإسلامي، الغرب 

 أعاد بناءه وقدّم له: عيس ى شحاته عيس ى. .معاني الق آن ه(.189علي بن حمزة الكسائي )ت 

 .1998 ،دار قباء :القاهرة

 :. بيروتمعجم الؤل ينه(. 1408عمر بن رضا بن محمد راغب بن عبد الغني كحالة الدمشق )ت 

 د.ت. ، دار إحياء التراث العربيو  مكتبة المثنى

. تحقيق: الكتابه(. 180عمرو بن عثمان بن قنبر الحارثي بالولاء. أبو بشر. الملقب سيبويه )ت 

 .م1988-ه1408، مكتبة الخانجيالقاهرة:  .3.عبد السلام محمد هارون. ط

 م. 1990ه/1410، دار الأمل :. الأردنم ائل خلَفية بين ا خليل  س بو هفخر صالح.  ،قدارة

طبقات ه(. 379أبو بكر )ت  ،محمد بن الحسن بن عبيد الله بن مذحج الزبيدي الأندلس ي الإشبيلي

 د.ت.، دار المعارف :د.م .2.ط . تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم.النحو ين  اللغو ين

. تحقيق: محمود علل النحو ه(.381ابن الوراق )ت  ،أبو الحسن ،محمد بن عبد الله بن العباس

 م.1999ه/1420، مكتبة الرشد :. الرياض/ السعودية1.ط جاسم محمد الدرويش.

. تحقيق: عبد ش ح ت هيل ال وائد ه(.672ابن مالك الطائي الجياني )ت  ،محمد بن عبد الله 

 ،هجر للطباعة والنشر والتوزيع والإعلاند.م: . 1.ط محمد بدوي المختون.و  لرحمن السيدا

 م.1990ه/1410

 :سورية /. حمص4.ط .إع اب الق آن  بيانه ه(.1403محيي الدين بن أحمد مصطفى درويش )ت 

 ه.1415، دار الإرشاد للشئون الجامعية

 ال سائل ا جامعية: . ب

تحقيق  .كتاب ا جمل في النحو .ه(317 ت)بكر أحمد بن الحسن بن شقير النحوي البغدادي  و أب

كلية الشريعة  .امعة الملك عبد العزيزج .علي بن سلطان بن علي الحكمي: ودراسة

 . د.ت ،الإسلاميةوالدراسات 
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 لسناء شعلان رض الحكاياأعتبة العنوان في مجموعة 

 ضياء غني العبودي 

 *شامل عبد اللطيف 

 :صيلخت

ا من أبواب الدراسات النقدية الحديثة التي طرقها النقاد بأطراف    تشكل العنونة بابًا مهمًّ

ا وصناعة بعد أن كان ، أقلامهم فتنبه إليها أصحاب النصوص الأدبية فأصبحت في نصوصهم فنًّ

هذه النصوص من جهة ومن النقاد من جهة  منش ئالعنوان لا يعطى تلك الأهمية من قبل 

ونحن عندما نقرأ عنوانًا يتكون من لفظة أو . لا يقل أهمية عن النص نفسهفصار ، أخرى 

، النص ذلكإلى  لفظتين فإنه بهذه الخاصية والميزة يستطيع أن يصف أو يختصر لنا الطريق

وفي ضوء أهمية العنوان جاءت هذه . المتلقيوتحديده من الضياع وعدم التحديد في ذهن 

 . لسناء شعلان -أرض الحكايا- ي مجموعةالدراسة لتسبر أغوار العنوان ف

 التمهيد:

تشكككككككل العنونة بابا مهما من أبواب الدراسككككككات النقدية الحديثة التي طرقها النقاد بأطراف أقلامهم 

نوان لا كان الع أنفأصبحت في نصوصهم فنا وصناعة بعد ، فتنبه إليها أصحاب النصوص الأدبية

فصككككككككار لا ، هذه النصككككككككوص من جهة ومن النقاد من جهة أخرى  ئيعطى تلك الأهمية من قبل منشكككككككك 

بوصكككككككككككككفكككه المكككدخكككل أو العتبكككة التي يجر  التفكككاوض عليهكككا ل شكككككككككككككف “يقكككل أهميكككة من النص نفسكككككككككككككككه 

 . 1”مخبوءات النص الذ  يتقدمه ذلك العنوان

 عالملى إ طريقه في سكككككليل الدخو  لبوابة الأولى التي تضككككك يء للناقد وقد أصكككككبج نتيجة لذلك بمثابة ا

باته وترسكككك، فهو مفتاح تقني يجس به نبض النص وتجاعيده، النص والتعرف على زواياه الغامضككككة

 2.البنيوية وتضاريسه التركيلية على المستويين الدلالي والرمز  

وإذا يمارس العنوان فعله السكككككككككككككابق في إضكككككككككككككاءة النص وال شكككككككككككككف عن رو ه كعتبة أولية ومفتا ا 

فهو من جككانككر يخر يمككارس فعككل الغواء والتعيين ، بوأ عليهككانككااحككا في فهم أولي للنصكككككككككككككوص التي يت

فنحن ، واختصكككككككككككككار النص الذ  يتقدمه عن طريق الاقتصكككككككككككككاد اللغو  الذ  يتمتع به، 3والوصكككككككككككككف

ف أو ن يصكككككككككككأنه بهذه الخاصكككككككككككية والميزة يسكككككككككككتطيع أعندما نقرأ عنوانا يتكون من لفظة أو لفظتين ف

 . من الضياع وعدم التحديد في ذهن المتلقيوتحديده ، ذلك النصإلى  يختصر لنا الطريق

                                                           
 .العراق، جامعة ذ  قار، النسانيةلعلوم والتربية الية البا ثان من ك* 

 . 13العنوان في الشعر العراقي المعاصر، )بحث(، ضياء راض ي الثامر ،  1
 . 96ينظر: السيموطيقيا والعنونة، )بحث(، جميل  مداو ، ص 2
 . 16ينظر: العنوان في الشعر العراقي الحديث،  سر الشيخ جعفر، ص  3

 89-75، (2016/1437) 10 المجمع
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 وص كككككها على تلك النصكككككة ودلالاته ومقاصده التي يمارسكككككوص الأدبيكككككة العنوان في النصكككككرا لأهميكككككونظ

ج مشكككتركة لا تخر  اهناك قواسكككمإلا أن فقد عرّف بتعاريف كثيرة تكاد تأخذ عملية فهم كل ناقد له 

 . ريفاتعنها هذه التع

)لو  هوك( الذ  يعد أكبر المؤسكككسكككين للعنوانات في كتابه )سكككمة العنوان( الذ   فمن أبرز هؤلاء   

مجموعة العلامات اللسانية من كلمات وجمل و تى “جاعلا إياه ، قدم فيه تعريفا أكثر دقة وشمولا

 جمهورهوتجكككذب ، وتشكككككككككككككير لمحتواه ال لي، نصكككككككككككككوص قكككد تظهر على رأس النص لتكككد  عليكككه وتعينكككه

عبكارة عن أنظمكة دلاليكة سكككككككككككككيميولوجيكة تحمكل في “ بكأنكهرولان بكارت فقكد عرفكه  أمكا 1. ”المسككككككككككككك هكدف

 . 2”طياتها قيما أخلاقية واجتماعية وإيديولوجية

فالنص إذا  ومن ثم، العنوان من مظاهر السكككككككككناد والوصكككككككككل والر   المنطقي“ن أويرى جون كوهين 

ي بينما الخطاب النصككككككك ، وان مسكككككككندا إليه فهو الموضكككككككوع العامن العنإكان بأفكاره المبعثرة مسكككككككندا ف

 . 3”يشكل أجزاء العنوان الذ  هو بمثابة ف رة عامة أو محورية أو بمثابة نص كلي

الحديث عن العنوان ارتب  بالناقد ال بير جيرار جينت الذ  يعد صككككككا ر الكهد ال بير لهذا إلا أن 

النص من نفسككككه كتابا ويفرض ذاته بهذه الصككككفة على هو ما يصككككنع به “المصككككطقد وقد عرفه بقوله 

 . 4”ه وعموما الكمهور أ  ما يحي  بال تاب من سياج أولي وعتبات بصرية ولغويةئقرا

وظيفة تعينيه تعطي ال تاب اسما يميزه “و و  وظائف العنوان يحدد جيرار جينت أربع وظائف له 

و بهمكا معكا أو ترتب  بكالمضكككككككككككككمون ارتبكاطككا ووظيفكة تتعلق بمضكككككككككككككمون ال تكاب أو بنوعكه أ، بين ال تكر

ووظيفة تضكككمينية أو ذات قيمة تضكككمينية تتصكككل بالوظيفة الوصكككفية وتتعلق بالطريقة أو ، غامضكككا

لى إ غرائية تتصككككل بالوظيفة التضككككمينية وتسكككك ىإووظيفة ، الأسككككلوب الذ  يعين العنوان به ال تاب

هذه الوظائف قد تضمن ها الاستعمالات “ن أرئ ويجد القا، 5”إغراء القارئ باقتناء ال تاب أو قراءته

قككد  .في سكككككككككككككيككاقككات شكككككككككككككعريككة وتككداوليككة عككديككدة ،الككدلاليككة المختلفككة لكلمككة العنوان في الثقككافككة العر يككة

 ويغر  ، ويوحي بأشكككككككككككياء أخرى ، بحيث يصكككككككككككف المحتوى ، تتحقق هذه الوظائف كلها في عنوان وا د

لل تاب يميزه عن غيره وبعض العناوين تحضكككككككككككككر وأكثر من ذلك فهو اسكككككككككككككم محدد ، المتلقين بالقراءة

 . 6أو جمالي فني مقصود من طرف المنتج(، فيها وظيفة أكثر من غيرها بسلر اختيار موضوعي

                                                           
 . 67عتبات جيرار جينت، عبد الحق بلعابد، ص 1
 . 99والعنوان، ص  السيميوطيقيا 2
 . 97ن. م.، ص 3
 . 44عتبات جيرار جينت، ص 4
 . 126معكم نقد الرواية، لطيف زيتوني، ص 5
 . 16العنوان في الثقافة العر ية، محمد باز ، ص 6
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وتمثل عتبة العنوان في القصة القصيرة علامة كتابية أدق وأعمق من بقية الفنون الأدبية الأخرى؛ 

ما يجعلها تتصكككككككدر النصكككككككوص السكككككككردية في وذلك لصكككككككغر ضكم الفضكككككككاء ال تابي للقصكككككككة القصكككككككيرة ب

لى فر عاذ يتو إفالعنوان في القصككككككككة القصككككككككيرة يشككككككككتغل كدليل اسككككككككتراتي ي ، 1منطقة القراءة والتلقي

 . 2ليغدو العنوان النواة النووية التي يتشكل منها النص، طاقة فائضة على النص الذ  يسميه

 رض الحكايا:أبنية عنوان القصة 
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التي عرف ها الأمم منذ القدم وكانت غاي ها الأسككاسككية تحقيق المتعة في النفوس والتسككلية يتم تناقلها 

إلا أن وتبعكا لكذلكك تتغير طريقكة سكككككككككككككرد هكذا العمكل ، جيكلإلى  ة بين الأجيكا  من جيكلسكككككككككككككهلكبطريقكة 

الرافد الأساس لنشوء الأعما  السردية الحديثة  وتمثل الحكايا، مضمون العمل يبقى ثابتا لا يتغير

 . كالقصة والرواية وغيرها

تقنيات إلى  رض الحكايا( على الرغم من  داث ها وميلهاأومجموعة سكككككككككككناء الشكككككككككككعلان القصكككككككككككصكككككككككككية )

 . لا تخلو من عنصر الحكاية والمتعة والتشويق أنهاالسرد الحديثة إلا 

جملة  –المسككككككككككككند  –وهو ، ء مسككككككككككككندا لمسككككككككككككند إليه محذوفما عن البنية التركيلية للعنوان فقد جاأ

رض مؤنثة وهي مضككككككافة أو ، (رض الحكاياأأو هذه ، رض الحكاياأوتقدير المسككككككند إليه )تلك ، اسككككككمية

 . و كايا مضاف إليه

 عنوان الغلاف وتشكيلاته الصورية:

، يتقدمه و مجرد رسكككككككم يوضكككككككع على ال تاب أو النص الذ ألم ينشكككككككا عنوان أ  نص أدبي من فرا  

، ن تكون هنكاك خيو  تر طكه بهكذا العمككلأفكالقكاص أو الشككككككككككككككاعر عنكدمكا يضكككككككككككككع عنوانكا لعملكه لا بكد 

نا ن فهمإف، عالم النص و واطنهإلى  لعمل الذ  يسكككككككككككككمج لنا بالدخو  لفيكون هذا العنوان مفتا ا 

شككككككككاع اسككككككككتخدام  ”فقد، لبعض النصككككككككوص أصككككككككبج يتوقف بشكككككككككل كبير على فهم عنوانها أو الع س

 ،دون النصكككككوص واناتيؤسكككككس ثقافة نصكككككوصكككككيّة تخص العن أنالبليغة شكككككيوعا يوشكككككك  اناتنو الع
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العلاقة ه وفي إطار هذ، 1”ور ما يتأسس من ذلك جنس كتابي له  دوده ومراميه و لاغياته الخاصة

 ءيشككككككككككككككككل فضككككككككككككككا رض الحكككايككا(أن غلاف مجموعككة )أالنص نجككد  –المتبككادلككة أو الحوار بين العنوان 

 افر لتولد الدلالة التي يتأسس عليها النصضجاذبا للمتلقي من خلا  تش يله من عناصر وأجزاء تت

فالغلاف يتكون من مجموعة ، 2الاقتناء والتعرفإلى  القصص ي من جهة ولتكون عنصر إغراء يدعو 

من الصككككككور والرسككككككوم والألوان فضككككككلا عن الغلاف الخلفي للمجموعة التي تضككككككمنت صككككككورة الكاتبة 

 . تي بدورها قد تناغمت مع هذه الصور ال

 –فهو عنوان مرتد من داخل نصوص المجموعة رض الحكايا(أما عن عنوان المجموعة القصصية )أ

خارجها متخذا غلاف المجموعة مكانا له ليضككككككككككككك يء إلى  -بوصكككككككككككككفه عنوانا لأ دى قصكككككككككككككص المجموعة 

ا كان عنوان القصكككككككككككككة الخار ي فاذ. النصكككككككككككككوص التي انتخبته عنوانا والشكككككككككككككهاريةبطاقاته الدلالية 

 الداخلية تسم الأجزاء الصغرى  واناتن العنإف، يعنونها ككل ليرسم الخطو  الأولية في فهم النص

ر ي مع العنوان الخا–وترتب  بها ارتباطا وثيقا ليتآزرا معا ، وتوحي بها، الداخلية وتحدد مضككككككككككامينها

 3. دلاليا و صره لدى المتلقيفي فك رموز النص وتحديده  –الداخلية  واناتالعن

الارتداد للعنوان وجعله عنوانا رئيسككككككككككككا لقصككككككككككككص المجموعة بعدما كان عنوانا  اونجد في تفسككككككككككككير هذ

مما جعلها ترتب  بخي  وا د هو ، نصككككككككوص القصككككككككة هو الارتبا  القو  بين هذه النصككككككككوص  دلأ 

 . ليكون عنوان المجموعة ككل، ض الحكايا(أر )

وقككد كتككر بلون ، الأعلىإلى  في لو ككة غلاف المجموعككة في وسككككككككككككك  الغلاف ويككأتي مكككان هككذا العنوان

رض كككككككككككككككايا( فلفظة  كايا ا تضنت لفظة أ ككككالحكك) رض بخ  صغير تح ها  كاياأذهبي وجاءت لفظة 

  الأرض ف أن الحكايا قد أصبحت
ّ
 . لهذه الأرض أما

عنوان إلى  بالنسككككبةوقد  ددت القاصكككة جنس عملها مجموعة قصكككصكككية رسكككمت بخ  صكككغير جدا 

فارض الحكايا عملا قصصيا استغنى من لفظة ، المجموعة وضع في أعلى الصفحة من جهة اليمين

نوان ع أنأ  ، تنفصككككككككككككل عنه الحكايا التي ارتبطت بالسككككككككككككرد منذ القحظة الأولى له و تى ا ن وهي لا 

صكككككككككككككصككككككككككككك ي  تى ولو لم فهو عمل ق، رض الحكايا( كان كافيا في تحديد جنس العمل بدلالة الحكاياأ)

 ،فعنوان المجموعككة عيّن العمككل ال تككابي  تى في صكككككككككككككيغتككه التركيليككة، تحككدد القككاصككككككككككككككة جنس العمككل

  .فهناك فضاء تعيني ودلالي قد وضعه العنوان في ذهن المتلقي منذ القحظة الأولى لعملية القراءة

ي بكالحكذر ولكه طكاقككة لوانهكا فقكد جكاء هكذا الغلاف بلون رمكاد  وهو لون يوحأمكا عن لو كة الغلاف و أ

هو الحياد بعينه فالرماد  لا ، وفي دالة أخرى لهذا اللون انه اللون في عالم اللالون ، باهتة ومظلمة
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مبهم الملامج غير محدد الهوية ، نكون أكثر واقعية هو أيضككككا اللاشكككككل أنواذا أردنا ،  و  له ولا قوة

بقة فهناك دالة أخرى جاءت متوافقة وفضكككككلا عن دلالاته السكككككا، فهو يحمل هوية الأسكككككود والأبيض

اللون الرماد   قيقته تتضكككد من خلا  طبيعة تكوينه فهو خلاصكككة  أنمع نصكككوص المجموعة وهي 

وهذا يعني  ،الأشككككككككككياء التي أ رق ها النيران تتبخر نتيجة لذلك الماء والمكونات الأخرى في تلك الأشككككككككككياء

التي  هذه الدالة للون الرماد  ناسككككككلت الحكايا، 1أصككككككل الوجودإلى   قيقة الرماد  تعني العودة أن

 . ارتب  بالماض ي وما يحمل من ذكريات أصبحت لا لون لها

فقد كان “هناك مجموعة صكككككككككور في لو ة غلاف المجموعة جاءت متناسكككككككككبة مع هذا العنوان  إنثم 

ؤرة ب هو تلك اللو ة التي تختز  القراءة في ...هناك موجه دلالي يسككككككككبق الشككككككككروع بقراءة النصككككككككوص

عن طريق هذه الرسكككككككككوم والألوان التي أصكككككككككبحت من ، ”معينة؛ لأنها تمثل بحد ذاتها قراءة ما للنص

 التش يلية قد تطغي على البلاغة ال تابية في“بلاغة الصور  إذ، أساسيات الفهم في العصر الحديث

إلى  طاتلتخطيمامه يحفز باأنتيجة تفاعل المتلقي مع الصكككككككككورة بوصكككككككككفها  دثا ماثلا ، أ ايين كثيرة

 . 2”ش يء ماإلى  مراكز الدراك لديه

 ،وهناك زورق في وسككككككككككككك  نهر، فهناك قطار قديم في ملامحه وشككككككككككككككله يد  على السكككككككككككككير والاسكككككككككككككتمرار

وسكككككماء  ،وهناك فتاة تجلس على مصكككككطبة قديمة تشكككككير ملامحها وسكككككيميااها بحالة الانتظار والصكككككبر

فجميع الرسككككككوم في اللو ة للمجموعة اسككككككتطاعت ، رو   كايا جديدةإلى  ملبدة بالغيوم في طريقها

به  و تأذلك ما ، الانتظار والترقر بامتياز هي لو ة. ن ترسككككككككككككم أبعاد النص الأولية في فهم النصأ

ى إل عكوز يحنرجل فهناك ،  دى قصص المجموعة التي  ملت العنوان نفسهإوكانت مصداقيته 

بنها في امرأة فقدت ا، تظر  بيبا سكككككككككككافر ولم يعدتلك الشكككككككككككابة الصكككككككككككغيرة تخيل ها تن، ابنته المسكككككككككككافرة

ار ه المسكككونة خلف أسككو  بيلتإلى  رسككام يرسككم، بغ عليها بعضككا من طهره ور متهسككلعله ي، الكهاد

 . هي لو ة الفقد والانتظار وترقر الأمل، غنى والدها

 اوقد وضككعت نصكك، وفي ظهر لو ة الغلاف قد وضككعت القاصككة صككورتها شككغلت جميع لو ة الغلاف

التي اختارت عنوانها للغلاف تقو  فيه  نفسككها من نصككوص المجموعة نفسككها و التحديد من القصككة

نى أنحصكككككككككد الحكايا منها  أنهناك أرضكككككككككا لقحكايا نسكككككككككتطيع  أن سكككككككككر أعندما كنت صكككككككككغيرة كنت “

وعندما ا ترفت فن كتابة القصكككككككككككككة جزمت . رض لقحكاياألا أن  ول ن عندما كبرت أدركت، شككككككككككككك نا

ويعرف السكككككككككككككليل ، تخومهاإلى  يدلفأن  ول ن طوبى لمن يسكككككككككككككتطيع، اك أرضكككككككككككككا لقحكاياهنأن  بعناد

 . ”إليها
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ّ
الذ  وضككككككككككعته القاصككككككككككة في الغلاف الخلفي  لت هذه الصككككككككككور وعنوان المجموعة والنصّ و ذلك شككككككككككك

فتصكككككككككككككبج عمليككككة اكتنككككاز المعنى والككككدلالككككة لهككككذه ، للمجموعككككة إبعككككادا للنص وعوالمككككه في ذهن المتلقي

فهناك ، بيت النصّ إلى  ليؤذن له بالدخو  ، المتلقيم ماألصككككككككككككور البوابة الأولى التي تفتج العناوين وا

ول ن هذه المناسكككككبة تبدو وايكككككحة ، مناسكككككبة وايكككككحة بين نصكككككوص المجموعة ورسكككككوماتها الصكككككورية

يمياء ادتها القاصة و ين سأر للقارئ عندما يقرأ النصوص جيدا وير   بين مضامينها ورسال ها التي 

 . ودلالة عنوان المجموعة الصور 

ئ؛ للقار  وإغرائيةشككهارية إفضككلا عن ذلك فان صككورة القاصككة في الغلاف الخلفي قد  ملت وظيفة 

فالصورة بحد ذاتها قد مارست هذه الوظيفة ، ذلك لكما  القاصة وشفافي ها وكأنها زليخة العصر

ظهر الغلاف وكان لونها هادئ جدا وقد شككغلت هذه الصككورة جميع ، والتأثيرية على المتلقي الغرائية

 . بين الأبيض والرماد  الشفاف وفيها دلالة على  الة الانتظار والصبر يتراوح ما

 عتبة المقدمة:

تمثل عتبة المقدمة أو التصكككككككدير لل تاب عنوانا مهما في مسكككككككاعدة القارئ على إيضكككككككاح النص و يانه 

ات التي تتصككككككدر ال تر مويككككككحة لاسككككككتراتيجية فغالبا ما تكون المقدم، قبل الشككككككروع بعملية القراءة

تتحاور مع النص ب يفية من ال يفيات أو غير ذلك  أو مشككككككوقة للقارئ  أو ، ال تابة ومضككككككمون النص

اقتباس أو  “فهي ، ومعرفة خفاياه كعتبة أولية يطأها 1صّ النإلى  مما يسكككككككككككككاعد القارئ من الاقتراب

 للإيحاء بأطيافه فهو ليس من النصّ  النصّ أيككككككككككحت من مل ية ، شككككككككككذرة مقتلسككككككككككة من خارج النصّ 

 والشكككهاريةفضكككلا عن قيم ها التداولية  2“ل نه أصكككبج من ممتلكاته بح م الكوار والتشكككابك الدلالي 

ككل ذلككك اء فالتي تمكارسكككككككككككككهكا على القكارئ نتيجكة لككاتبهكا ومككانتكه الأدبيكة والنقكديكة بين الكمهور والقرّ 

اد براهيم خليكككل وهو من النقكككّ إهكككذه المقكككدمكككة بخ   وقكككد رسكككككككككككككمكككت، يسكككككككككككككهم في رواج الكنس الأدبي

 المقدمة كانت طريق نّ أالمعروفين على مسكككككككتوى السكككككككا ة النقدية كما 
ً
 مختصكككككككر  ا

ً
 وسكككككككريع ا

ً
 لتقخيص ا

 . المجموعة القصصية ووضعها بين يد  القارئ عن طريق الاقتصاد اللغو  

 عنوانات القصص:

 قصة أرض الحكايا: -1

كككككك من  يث ترتير قصص المجموعة التي تبلغ ست عشرة قصة في المرتبة  الحكايا تأتي قصة كككككك أرض

نها في يخر المجموعة وتتحدث هذه القصكككككككة عن مجموعة من الحكايات المتخيلة أأ   الثالثة عشكككككككرة

و طككل هككذه القصككككككككككككككة هو ذلككك ، رض الحكككايككاأذات المشكككككككككككككهككد الوا ككد والراب  فيمككا بينهككا هو العنوان 
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لأنه يشككككترك معه بعدم القدرة على السككككمع وال لام كما  انر البحر؛جإلى  الرجل الذ  قضكككك ى  ياته

جكككل ككككان الر ، وير لون  أ زانهمفيكككأتي إليكككه النكككاس وزوار البحر يلثون ، يسكككككككككككككمع ولايت م هو البحر لا 

 أ لابدّ  “القاصكككككة كانت إ دى هذه الحكايا من  يث لا تدر   ن ّأبل ، نفسكككككه إ دى هذه الحكايا
ّ
ني ن

لحمقي !!  رض الحكايا ياأن أكون  كاية من  كايا أهذه غاية ما  لمت به ، ض الحكاياأر ا ن في 

وهي كانت الشكككككككككككككاهد الو يد الذ  يشكككككككككككككاهد تلك  ”رض الحكاياأ كاية من  يكيف لم يخطر ببالي أن

ك فمنذ ذل“ ا في أعماقه السككككككككككحيقةتسككككككككككمعها لتبقى سككككككككككرّ أن  لقى على البحر من دون تالحكايات التي 

سكككككمع ما يقوله أأن  كثيرا ما  اولت. بة السكككككلم المكر  من نافذتي القديمةاليوم اعتدت على مراق

 . “...ل ن صوت البحر وجلبة المارة وفوض ى الحافلات جعلت ذلك مستحيلا، الزوار له

والبحر هو مككككان الحككككايكككا التي ، فكككالحككككايكككا مختلفكككة ول ن الراب  الكككذ  ير طهكككا جميعكككا هو العنوان

، ”بعد شهر كان عند  مجموعة قصصية رائعة أسمي ها ارض الحكايا“ استطاعت القاصة تجميعها

د الو ي البحر؛ لأنهإلى  الذ  يريد هؤلاء الزوار بثهّ ، هذه الحكايا تشككككككككككككترك بشكككككككككككك يء اسككككككككككككمه الألم كلّ 

 . رض الحكاياأسرارهم فالبحر هو أيحفظ أن  الذ  يستطيع

انها الذ  جاء عنوانا ارتداديا يقبض على ف رتها من خلا  عنو أن  فالقارئ لهذه القصكككككككككة يسكككككككككتطيع

وقد جاء هذا العنوان ، نه يمثل خلاصككككككة ف رة القصككككككةأومن صككككككلر القصككككككة ونسككككككيجها الداخلي أ  

 اهو شكككككفيراتها ، م تفيا بذاته له اسكككككتقلاليته
ّ
 لخاصكككككة التي م 

ّ
لها لتسكككككاعده ها وتأوينت المتلقي من ف 

الطاقة الدلالية واليحائية التي نقلته من فضكككككككككككككاء  فضكككككككككككككلا عن، وتكون مفتا ا له لفتج عالم النصّ 

إلى واجهة القصة فيقتنص سلطة العنوان العام -بوصفه عنوانا لأ دى القصص -القصة الداخلي

 . لقصته و يمارس نفوذه البصر  و الدلالي على المتلقي

ا فيه نهما مركر وا د يتخذأننظر إليه من خلا  علاقته بالقصكككككككككككككة على أن  فعنوان القصكككككككككككككة يم ن

المتلقي  والخبر هنككككككا المتمثككككككل بككككككالنص هو الككككككذ  يمككككككدّ ، العنوان موضكككككككككككككع )الابتككككككداء( والنص )الخبر(

يا رض الحكاأف، وهذه هي طبيعة العلاقة بين النص والعنوان، بالاسكككككككككتعلامات عن شكككككككككؤون )المبتدأ(

ز ذلك العكو نها فكككككككككككككككك )هي مجموعة من القصكككص و دت بينها القاصكككة ور ط ها بخي  وا د هو عنوا

رأة تلك الم، ابنته المسكككككككككككككافرةإلى  ويحنّ ، الذ  زار البحر تخيلته رجلا قد خطف الموت زوجته الرؤوم

تلك الشككابة الصككغيرة تخيل ها تنتظر  بيبا سككافر ولم ،  ياتهاإلى  رجل يدلفإلى  الو يدة لعلها تحنّ 

سكككتشكككهد بنها الذ  اصكككغير االقد يكون ، ة التي تمسكككك بطفل صكككغير تحنو عليهتلك المرأة المسكككنّ ، يعد

تلككك الحككامككل الحسكككككككككككككن خل هككا تشككككككككككككككو ، في سككككككككككككككا ككة الكهككاد المقككدس وتنككا ي رو ككه الغككارقككة في البحر

 ،وذلك الرسككام يرسككم لو ة للبحر، لعله يصككبغ عليها بعضككا من طهره ور مته، البحرإلى  فضككيح ها

، حكايارض الأكانت في  يلاف الحكايا ...، بيلته المسككككونة خلف أسكككوار غنى والدهاإلى  لعله يرسكككلها
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هذه الحكايا التي نسكككك ها القاصكككة قد جمعها العنوان بلفظة  فكلّ . (عني على صكككخور شكككاطر المنارةأ

 . ارض الحكايا

 سداسية الحرمان: -2

فقد جاء عنوانا لمجموعة ، ما عنوان سكككككككداسكككككككية الحرمان وهو العنوان الأو  في قصكككككككص المجموعةأ

مع بينها خي  الحرمان الذ  يت رر في جميع القصكككككككككككككص وهو أو قصكككككككككككككص مرقمة بأرقام يج واناتعن

فلفظة سككككككداسككككككية هي دالة على رقم ، عبارة عن نغمة  زينة قد اختارتها القاصككككككة لسككككككداسككككككي ها هذه

 . القصص ولفظ الحرمان هي الكامع بين هذه القصص

عنوان فهو ، و مركزيكككة العنوان من المجموعكككةأوفيمكككا يخص علاقكككة العنوان بنصكككككككككككككوص المجموعكككة 

فعنوان )فتى الزهور( إ دى قصكككككككككككص الحرمان ، ارتداد  خرج من ر م هذه القصكككككككككككة ونصكككككككككككوصكككككككككككها

سككككككككككككككداسكككككككككككككيككة  –المجموعككة أولا ثم نقككارنككه بككالعنوان الرئيس لتلككك نقككارنككه بنصّ أن  السكككككككككككككتككة يم ن لنككا

 . النصوص لنرى مدى الارتبا  والعلاقة بينهما–الحرمان 

فالعنوان ي سككككككككر أفق توقع المتلقي من ، هعنوان ونصككككككككّ بين ال في هذا العنوان تخلق القاصككككككككة مفارقة

، وهي من وظككككائف الأديككككر النككككااد، خلا  هككككذه المفككككارقككككة التي تخلق مسككككككككككككككككافككككة جمككككاليككككة في العنوان

 أفالنصكككككوص التي تحدث مسكككككافة جمالية في ذهن المتلقي تكون اكبر شككككك
ً
ون وأهمية من تلك التي تك نا

وهذه المسككككككككككككافة الكمالية في ،  داث أ  شكككككككككككك يءإن مألوفة ومتوقعة في الوقت نفسككككككككككككه لدى المتلقي م

هكا متمتعكا ب عنوان فتى الزهور يخيكل للمتلقي أو يوحي إليكه انكه ككان عكاشكككككككككككككقكا للزهور أن  العنوان هي

 أنأو ، و جمالها و سككككنها
ّ
 تيه هذه الزهور وتهدى إليه تعبيراأأنظار المعكبين والعشككككاق فت ه كان مح 

فعند قراءة القصككككككككككككة ، تلف تماما عندما نقرأ هذه القصككككككككككككةالأمر يخأن  إلا ، عن  بهم وعشككككككككككككقهم له

هككذا العنوان يحمككل أطرو ككة  ولعككلّ ، و تختلف لككديككك الصكككككككككككككورة الأولى التي رسكككككككككككككم هككاأيتغير توقعككك 

نها الرواية الأكثر قتامة لزولا الذ  يضككككككككع أه مثل رواية إميل زولا )بهكة العيش( غير مضككككككككادة لنصككككككككّ 

شكككككككك يء عنوانا مباشككككككككرا ) رفيا( مثل ألم العيش  ردت قبل كلّ أ“: بنفسككككككككه هذه الكملة المضككككككككادة قائلا

بكككل ، الزهور  فعنوان فتى الزهور لا يسكككككككككككككككاو   كككرّ ، 1”سكككككككككككككخر من بهككككة العيش ول نني هكككذا الأخيرلأ

 ر محرّ يظل غيأن  لا يحر الزهور نظرا لفقره وارتفاع ثمنها فانه مجبر على“الفتى أن  الع س فتجد

 زهرة ويدلك على معنى لأنه يعمل بها ويجيد لغ ها ويعرف اسككككككككم كلّ  ه يسككككككككلى فتى الزهور؛نإلا ا، (لها

قلبه الذ  يخفق بشكككككككككككككدة عندما  بالذات تهزّ  زهور الحرّ  “أن  بل، كل لون فهو لم يحر منها شكككككككككككككيئا

 الأنامل، يطالع الوجوه وهي تحمر مشكككحونة بمشكككاعر الاضكككطراب والحر عند تلقي الزهور العاشكككقة

                                                           
 . 80عتبات جيرار جينت، ص 1
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رة قلبككا مككا يهككديككه زهأن  يتنهككد عميقككا أو يتمنى لو ، أوتككار قلبككه الككدامي على التي تككداعككر الزهور تعزف

 . ” ر

ا كما و يحبهأجل عيشكككككته لا لأنه يعشكككككق الزهور أففتى الزهور يسكككككلى بذلك لأنه يعمل في الزهور من 

ه الذ  جعل هذأن  إلا ه فهنا كمفارقة بالعنوان مع نصّ ، يوحي إلينا عنوان القصة في بداية القراءة

الحرمكان من الرا كة والسكككككككككككككعكادة ، الحرمكان من الحكر، تقع في هكذا الفصككككككككككككككل هو الحرمكان القصككككككككككككككة

 . وقد اكتملت كل تلك المعاني من خلا  العتبة العنوان وتعاضدها مع النصّ ، والفرح

كذلك تشكككل بقية العناوين في هذا الفصككل نسككيج عنوانه الرئيس )سككداسككية الحرمان( الذ  أرادته 

خادما في قصكككر مال ه وعنوان هذه القصكككة يترجم  قصكككة )الخصككك يّ( الذ  كانفحين نختار ، القاصكككة

على الرغم من فقدان رجولته إلا انه كان يتمتع بصككككفات الرجولة  –الخصكككك يّ  –نصككككه فهذا الخادم 

  جككاريككة من جوار  فحين أ ككرّ  ،بعضكككككككككككككهمالتي يفتقككدهككا ال ثير لا صكككككككككككككفككات الفحولككة التي يتب د بهككا 

ر رّ وفي ليلة اكتما  البدر ق، فتى يخر  الت الأسكككككككوار بينها و ينه ا تحرّ هأنالقصكككككككر وهام بها اكتشكككككككف 

ي ويكون رأس الخصكك ، يسككاعدها على الفرار لتكون مع  بيبهاأن  ر الخصكك يقرّ ، يفترعهاأن  السككلطان

 
ّ
 ،ص الككذ  يتقككدمككه أولامن هنككا يككأتي العنوان ليكون دالككة في فهم النّ ، ق على بوابككة القصكككككككككككككرقككد عل

 ومتوافقكك
ً
 جككانككرإلى  فعبككارة )الخصككككككككككككك يّ( لهككا دلالككة تككأثيريككة وانفعككاليككة، وص المجموعككة ثككانيككامع نصككككككككككككك ا

 بالهانة فهي تد  على عمق ال سكككاس، اكتنازها اللغو  الذ  كان صكككورة مصكككغرة لمضكككمون النص

 . بقدر ما تترجم  رمان هذه الذات والتضحية من أجل ا خر

بطريقة أدبية للعقل اللشككككر  العربي وتسكككك هدف القاصككككة من خلا  مضككككمون قصككككة )الخصكككك يّ( نقدا 

ذلك العقل الذ  يجعل من شككككككككهوته طمو ه الأكبر  تى ولو كان ذلك على  سككككككككاب  ريات ا خرين 

ن أ هو متوقع فالتمتع بجسكككككككككد المرأة أصكككككككككبج مقياسكككككككككا للرجولة العر ية على ع س ما، ومضكككككككككايقاتهم

 نه ول من رجولته الكنسية لأنه محروم فهذا الخص ي سلي بذلك، تكون الأخلاق والنخوة والشرف

قدرة ن الإبل ، لم يحرم من رجولته التي تحمل معاني الشككككككككككهامة التي يفتقدها المجتمع بشكككككككككككل جلي

نمكا إو  ،يتحكدث عنهكا العربي ويفتخر بهكا من خلا  الفحولكة العر يكة التي كثيرا مكا تكأتيعلى العطكاء لا 

الفحولككة المتمثلككة بككالقككدرة على التي ر مككا تصكككككككككككككككدر عن  كككككككككككككخص فقككد تلككك ، تككأتي من خلا  المواقف

 . ممارسة الكنس بحسر وجهة النظر العر ية

 الجدار الزجاجي: -3

رمزا لتمارس  ري ها ال تابية في تشكككككخيص عيوب  أو وتتخذ القاصكككككة في قصكككككة الكدار الزجا ي قناعا 

ى تر وهي ، فعنوان القصكككككككة الكدار الزجا ي هو المكان الذ  تسككككككككن فيه الذات النسكككككككانية، المجتمع

إلى  فالذات في الكدار الزجا ي تنظر ، ءتسكككككككككككككتطيع فعل شككككككككككككك يأن  أ لامها المن سكككككككككككككرة إمامها من دون 

عد ب إلا وهذه الدلالة لقكدار الزجا ي كعنوان لا تتضكككككككككد ، تفعل شكككككككككيئاأن  أ لامها ول ن لا يحق لها
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 فيجد يي شف عن رصيد العنوان الدلالأن  قراءة القصة وتأملها وفي تلك القحظة يستطيع القارئ 

ن هذه المسافات في المت ب علينا كلّ تحت كتفيه دلالة عميقة كما انه قرّ  اختيار العنوان قد ضمّ أن 

 فأ داث قصكككككككككككككة الكدار الزجا ي تتحدث عن الحرمان الذ  لا يفارق هذه المجموعة بكلّ ، الحكائي

المجتمع من خلا  ه  كاية اختفت من ورااها القاصكككككككككككككة لتوجه نقدا لهذا أنكما ، واناتهالوانها وعنأ

 أفأ داثها تدور  و  ذلك الفتى الذ  بد، اشككككككككككتغالها على نسككككككككككق مضككككككككككمر يعاني منه المجتمع العربي

وهو ابن تلككككك المرأة التي تزوجككككت بعمر ،  يككككاتككككه من الكككككدار الزجككككا ي وأنهككككاهككككا في الكككككدار الزجككككا ي

ينما ألكسدية وشهوته الو يد هو اللذة ا ههم وإنماالطفولة والبراءة من  خص لا تهمه النسانية 

وقد تركت ورااها طفلين هما شكككككككككككككاهر ، وقد تفاجئنا القاصكككككككككككككة باسكككككككككككككتبدا  هذه المرأة بأخرى ، كانت

كان زجاج نافذة السكككككككككككككيارة هو الكدار )ليكون الكدار الزجا ي فاصكككككككككككككلا بينها و ين طفليها ، وعيشكككككككككككككه

عها بسكلر الكدار وعز  صكوتها عن مسكمعها قالت كلمات لم يسكم، الزجا ي الذ  فصكلها عن دنياه

وخاله وقا  كلمات كثيرة سككككككمعها كل الكيران إلا هي ، الزجا ي الذ  لا يقل قسككككككوة عن قسككككككوة أبيه

ن بطل القصكككككككككككككة إثم ، (فقد ابتلعها الكدار الزجا ي، وغادرت ولم تعد ولم يسكككككككككككككمع منها أو عنها أبدا

و قي الكدار )خته خذ نصككككككككككيبه من هذه الحياة وعز  عن أأابنها شككككككككككاهر قد وضككككككككككع في جدار زجا ي و 

فالكدار الزجا ي هي الزنزانة ، (.الزجا ي فاصككككككككككككلا بينه و ين عيشككككككككككككة كما كان فاصككككككككككككلا بينه و ين أمه

كم كره الكككدار الزجككا ي !! وكم )الزجككاجيككة التي  لس بهككا وقتلككت أ لامككه و هي بعمر الورود كطفككل 

 نه ل ...ما طل الصككباحكره الزجاج كان يراقر أخوته من أبيه يشككر ون في كؤوس زجاجية شككفافة ك

لم يجد أبدا أجو ة لأسككككككككئلته كما لم يجد طريقة يخترق فيها الكدار الزجا ي ليوصككككككككل شكككككككككواه لأبيه 

الذ  ما شكككككى يوما بإهماله له ولأخته ولا في لا مبالاته بمصككككيرهما ما دام يسككككتمرئ دفء جسككككد أمه 

وأخيرا ، كما وقفت بوجه أمه، طراف مدببة وقفت بوجه  اجزاأ اذ افالكدار أصبج ضكر ، (.عايشه

ن إقكا  الأطبكاء ، من جكديكد فصكككككككككككككلكه عنهكا جكدار زجكا ي يخر)تقف بوجكه أختكه ليكون و يكدا فريكدا 

، كن عظككككامهككككا المعراة دون جلككككد إلا من مزق معترقككككة عرضككككككككككككككككة لقكراثيم والب تيريككككاإو ،  ككككال هككككا خطيرة

ار الزجا ي كما هي  ياة الكد وتنتهي  ياته على يدّ  (...فوضككككككككككككعوها عارية في صككككككككككككندوق زجا ي معقم

أمه وأخته ليكون يخر يككككككحايا هذا الكدار وذلك في عمله الذ  جعله متسككككككولا بين الشككككككوارع والأزقة 

وأبرزت ، ول ن قوة مككا أذابككت عزمككه، ن يطرق الكككدار الزجككا ي الككذ  يفصكككككككككككككلككه عن الككدفءأ) ككاو  

ا وقكككد دككككت شكككككككككككككظكككايكككا رأى في  لمكككه ككككل جكككدران الكككدنيككك ...خكلكككه تكوّم بكككالقرب من الككككدار الزجكككا ي

 والى جانر الشرفة الزجاجية، في الصباح كان المكان يزهو بثوب ابيض من الثقج الكميل ...و طاما

على را ة  تدّ   ...و ابتسككككككامة عميقة غريبة، الذ  كسكككككك ي وجهه بالثقج، كتلة متجمدة اسككككككمها شككككككاهر

 . (أبدية



  لسناء شعلان رض الحكاياأعتبة العنوان في مجموعة 

 85 صفحة، (2016) 10العدد ، المجمع

  فعنوان القصكة نصّ 
ّ
ا  شككأله امتدادات في منظومة ثقافية موسكعة تقابله بأ  شككل من ، رمصكغ

، ا الاختز )عبر مقكككابلكككة مقومكككاتكككه ، ومن ثم فكككان فهمكككه وتكككأويلكككه يتمكككان من هكككذه المنطلقكككات، التقكككابكككل

 ل شككككككككككف طاقته الدلالية ورمزيته بوصككككككككككفه عنوا، 1(...الترميز، اليحاء، الت ثيف
ً
يحمل مقصككككككككككدية  نا

ي المتلقإلى  وقكد ترككت القكاصككككككككككككككة ذلكك، ذ  يعكاني منكه مجتمعنكا العربيالقكاصككككككككككككككة في إظهكار الزيف الك

فك)فالكدار الزجا ي( لم ي ن تحديد لفضاء النص بمقدار ما هو ، لي مل المعنى ويتوسع في الدلالات

ن تلك الرسككككالة التي لا يم ، عنوان يحمل من القدرة التأويلية والسككككيميائية في بيان رسككككالة القاصككككة

ة فالقاصكككككككككككككة بمنظوم ها الثقافية والأدبي، قراءة واعية تعطي الألفاظ  قها التأويلي معرف ها إلا بعد

العلامات وتركت الأمر إلى  ليس بمعز  عن المجتمع ومشككككككككككككاكله فهي قد رسككككككككككككمت الخطو  وأشككككككككككككارت

السككككككككككككككد المنيع الككذ  يعكككر رؤيتككك البصكككككككككككككريككة  أو فككالكككدار الككذ  يعرفككه القككارئ هو الحككاجز ، للمتلقي

ول ن المسكافة الكمالية التي خلقها العنوان بلعبة بلاغية جمالية هو ، ة )الحرية(والذاتية الشكخصكي

الككذات إلا أن ومع كونككه لا يعكككر الرؤيككة ، الكمع بين الكككدار و ين الزجككا ي الككذ  لا يركككر الرؤيككة

ية ن الذات النسانإبعبارة أخرى ، النسانية لا تستطيع ممارسة  ري ها في ظل هذا الكدار الزجا ي

 الاتها و الات الحرمان فهي ترى ولا ترى في  أعندما تكون في ظل الكدار الزجا ي فهي تعيش أسكككككككو 

بهذه القراءة للعنوان  ،ن أقسكككك ى أنواع السكككككون هي التي لا جدران لهاإبل كما يقا : ، نفسككككهالوقت 

ع مفهي منذ القحظة الأولى تتحدث عن مجت، ن نختز  كل المتن الحكائي لهذه القصكككككككككككككةأنسكككككككككككككتطيع 

ه التي فالكدار الزجا ي يبدأ من أمّ ، يجد في ممارسكككككككة القسكككككككوة والحرمان ضكككككككد ا خرين لذة ونشكككككككوة

ثم غيلت تحت ، ومصكككككككككككادرة الرادة والاختيار، كسكككككككككككر جدارها الزجا ي زواج السكككككككككككلطة للرجل والقوة

ن يغلق بكاب البيكت ويضكككككككككككككربهكا  تى أو ، يعريهكا من ملابسكككككككككككككهكاأن  بر يش( الكذ  اعتكادضكككككككككككككر كات أبيكه )

عكداد لا تحصككككككككككككك ى من النسككككككككككككككاء في ظكل مجتمع ذكور  لا يؤمن بحريككة أليس )هي( فق  بكل  .،يكدميهكا

 . المرأة

العنوان ارتداد  فهو قد ولد من صلر القصة ليكون سفيرها الو يد لدى المتلقي أن  يجد القارئ و 

من    ليختصكككككككككككككر كل هذه المسكككككككككككككافات الطويلة بين السكككككككككككككطور ويمارس فعله الدلالي والكمالي والتأثير 

وأخيرا فعلككككه ، والزجككككا ي كحككككاجز لا يمنع الرؤيككككة، خلا  المفككككارقككككة بين الكككككدار كحككككاجز يمنع الرؤيككككة

 . بعادها التأويليةأمن خلا  كشف مخبوءات الألفاظ و  –وهو الأهم  –النقد  

أن  ذلك، والزجا ي(، د من القاصكككككككككككككة في الكمع بين )الكدارهناك قصكككككككككككككدية وتعمّ  فضكككككككككككككلا عن ذلك

وهذه قد ناسلت بعض الرجا  في معامل هم للمرأة التي غالبا ، بالقوة والقسوة والشدة الكدار ينماز 

 . ما تنماز بالرقة والصفاء والشفافية التي ينماز بها الزجاج
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الواقع الأليم الذ  تعانيه الذات النسكككككككككككككانية بما يجمعه  تد ويبقى عنوان الكدار الزجا ي إ الة 

فجاء لصككيقا بواقعه الاجتماعي وناقدا له ، الرمزية أو الدلالة  من امتدادات سككواء كان على مسككتوى 

 . 1كاشفا عن مضمرات هذا المجتمع

 صديقي العزيز: -4

من خلا  كسكككككككككككككر التوافق بين عنوان القصكككككككككككككة )صكككككككككككككديقي العزيز(  ةوتخلق القاصكككككككككككككة مفارقة عنواني

ومضكككككمون القصكككككة عن طريق التلاعر بتقنيات ال تابة النصكككككية وتوجيهها الوجهة التي رسكككككمتاها لها 

وقد اعتمدت القصككككككككة في ذلك على فراغات النص التي ترك ها ، قبل الشككككككككروع في كتابة هذه القصككككككككة

و كككاطن النص من خلا  ذو كككانكككه مع النص ليسكككككككككككككككاهم في  للمتلقي ليتخكككذ دوره في اسكككككككككككككتخراج المعنى

ومن هنا تنبع الأهمية ، إيضككككككاح الغامض وال شككككككف عن مخبوءات النص في عملية القراءة والتأويل

وجه تت، ها مرايا معلقة في واجهة النصكككككككككككككوصدّ بع واناتالتأويل ل ثير من العنو القصكككككككككككككوى للمفارقة 

ون مرايككا خككادعككة لا ت تفي بككالصكككككككككككككورة الظككاهريككة لهككا بكككل اء ؛ل ن هككذه المرايككا قككد تكإليهككا عيون القرّ 

توكل  2فهي مجرد إشارات ضوئية، نها توحي بغير ما هو موجودأأ  ، تتطلر الغوص في باطن النصّ 

ن نعطي قراءة لا تقف عند أوفي ضكككككوء ما تقدم يم ن ، وشكككككفراته للمتلقي دوره في فتج رموز النصّ 

سكككككككككككككهل علينا ال شكككككككككككككف عن بنية العنوان ومقصكككككككككككككديته ما وراء النص لتإلى  سكككككككككككككطج النص بل تمتد

 . بوضوح

ذا ه إذنهي التي تنشككككككك  عمل التلقي  راغات والحركات في النصّ فاله وهذ “...”-تبدأ القصكككككككة بفرا  

 ثم تبنى القصة بعد ذلك، ن تذكره للقارئ أالفرا  هو نائر عن اسم صديقها العزيز التي لم ترغر 

 . الاستفهاميةعن طريق الفراغات والأسئلة 

 “...ول نك صديقي العزيز -

 “ن سيكون بيتك أكنت فيه أم لم أكنن المكاأهاك مفتاح بيتي ثقي دائما ، بقى دائما كذلكأوس -

 “...ول ن، أنت تستحق قلبي ليبذ  تحت قدميك، ني لست بمثل روعتكأنا يسفة لأ -

 “ليس كذلك؟ني أأنت لا تحب -

 “ ...قصد لاأ ...نعم -

 وهي قد اتخذته صكككككديقا وكانت متعلقة به بشكككككدة لا تفارقه تحتاج إليه في كلّ  هو قد اتخذها  بيبة

ي فيها التي تنته أةل ن المفاج، تملك النقود لأنها لا  غاب عنها ذات مرة واتصلت به ليساعدها؛، يوم

أن  ومن دون ، تشككككككككعرأن  زوجا من دون  أو نما  بيبا إهي أ بته وعشككككككككقته ليس صككككككككديقا و ، القصككككككككة
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بيبة ن تكون له  أ، د هو في بداية الأمراطفها وأ اسيسها التي جعل ها تعشقه كما أر تعلم بقوة عوا

 . فرفضت ذلك وفضلت الصداقة على الحرّ 

ي شككف لنا المتن الحكائي للقصككة عن القيم الاجتماعية والثقافية التي يعيشككها النسككان العربي وهي 

بعد من أبل ، ربي مجتمعا ذكورياعبارة عن انسكككككككككككككاق ثقافية مسككككككككككككككوت عنها جعلت من المجتمع الع

ذلك  تى علاقات ذلك المجتمع مع الأنثى محاطة بالحذر الشديد وعدم  سن النية نتيجة لما تلقنه 

اقة تلك الصد فالقاصة ت شف لنا، فقدان الثقة با خرإلى  ذلك الأمر أدى، من العادات والتقاليد

 أو  ،زميلي العزيز) -مثلا  -وليس ، العزيز( فهي علاقة )صكككككككككككككديقي، التي بدأت بعيدا عن كل ما يلوثها

 إلا ، (صككككككديقي)هذه الأسككككككماء الأخيرة قد لا تكون اقرب والصككككككق من لفظة أن  ذلك ؛(...رفيقي العزيز

القارئ إلى  نقل رسكككككككككالةإلى  لذلك عمدت القاصكككككككككة، مثل هذه العلاقة فقدت وجودها في المجتمعأن 

ن أثم كيف ، ن تعيد هذه الثقة بالصكككككداقةأالنسكككككانية و ن تسكككككهم في عملية بناء الذات أنها أمن شككككك

 . هي()ن تشعر أمن دون  علاقة  رّ إلى  هذه الصداقة تحولت نتيجة لصفااها وصدقها

ك ول ن تمل، قالت وهي تنزلق في ال رسككككككك ي المجاور متعبة جائعة :“أهو زوجك“الشكككككككرطي  فقد سكككككككألها

 ذا ه “ ...هو  بيبي العزيز ...قصكككككككككدأ ...هو  بيبي ...لا“ :ن الحبير المنتظر هو صكككككككككديقهاأيقينا يقو  

 ،تشكككككعر بذلك أو تنتبه لنفسكككككهاأن  من دون  تملك فق  عواطف تتلاعر بها تملك عقلا  لا  أصكككككبحت

  .يكون صديقها ول ن لم ين د إصرارها فقد أصبج عشيقها و بيبهاأن  يخر لحظةإلى  فهي مصرة

ر النص  يكككث تصكككككككككككككبج عمليكككة فهم العنوان من هنكككا ي تسكككككككككككككككر العنوان أهميتكككه في عمليكككة تشكككككككككككككفي   

لا يم ن فهم العنوان بمعز  عن النص فك  إذواسكككككتيعابه عملية أولية للتسكككككقد في عملية فهم النص 

 .والع س صككككككككككحيج أ يانا، نفهم النصأن  فنحن نحتاج  تى نفهم العنوان، )العلاقة بينهما جدلية

العنوان نجس نبض النص وكككأننككا لا فمن خلا  ، النص وفهمككهإلى  يشككككككككككككككككل العنوان نقطككة انطلاق

با مرجعية يتسكككقد بها غالإلى  وفي الوقت نفسكككه فان العنوان يفتقر ، ندخل النص من نقطة الصكككفر

 . 1(ما تكون النص نفسه

)الثريا( التي تض يء الطريق الذ  ستسل ه القراءة وإزا ة الغموض  كتسميته بإلى  وهذا ما دفع دريدا

يع س لنا هذه أن  قد يكون كافيا بمفرده العنوان هنا )صديقي العزيز(ف، 2النور إلى  وإظهار النصّ 

 فانه قد، التي  ققها العنوان هنا الأخرى ففضلا عن الوظائف ، العلاقة وإيصا  رسالة القاصة

ص سطر النّ أفي دائرة قريبة من ذهن المتلقي وعدم ضياعه بين  سهم بدور كبير في  صر النصّ أ

 . فاظهألو 
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 اليتيمة: اللوحة -5

ء جا ص الذ  تقدمهعنوان اللو ة اليتيمة فضكككككككككككككلا عن طاقته الدلالية وقدرته على اختزا  النّ  إن

فهو عنوان ، ذلك نقو  فضكككككككلا عن كلّ ، وزواياه رسكككككككمت فيه معالم ذلك النصّ ، كأنه مرية مصكككككككغرة

وذلك  ،وقراءتهاكان لها تأثير مباشكر على القارئ في متابعة هذه القصكة ، يحمل طاقة جمالية بلاغية

نما النسكككككككككككككان هو إن اللو ة لا تكون يتيمة و أوهي ، من خلا  الاسكككككككككككككتعارة التي يحملها هذا العنوان

من أنشأ هذه اللو ة إلى  نسبة، القاصة قد ضمنت عنوانها هذه الكماليةإلا أن ، االذ  يكون يتيم

 . وجعلها ترى الوجود

 قرانهأوالألوان التي يرسككككم بها  الأصككككبا هذه اللو ة فقيرا  تى انه لا يملك الذ  رسككككم م ارسككككالكان 

وقد رسكككككككككم هذه اللو ة ليشكككككككككارك فيها بمسكككككككككابقة على مسكككككككككتوى الدولة و الفعل فاز بالمرتبة ، ؤهوزملا 

ق القدر قد سككككككككككككبإلا أن ، الأولى على الرغم من تواضككككككككككككع لو ته التي كانت لا تملك  تى إطارا يحتويها

ل ك ” فل تسكككككككليم الكوائزإلى  فقد غرق طارق ولم يسكككككككتطع الحضكككككككور ، تي تقدم لراسكككككككمهاالكائزة ال

فقد غاب للأبد دون أن تعلم اللو ة المنتظرة أنها قد ، الوجوه  ظرت إلا وجه راسكككككككككككككم لو ة غوار

بل انتهى للأبد عندما أعلن بحضككككور وزير الثقافة ، لم يطل انتظار اللو ة لطارق  ...تيتمت منذ أيام

الشككككباب الموجودون في الحفل شككككعروا بمكل خاص من أجسككككادهم الغضككككة  ...طارق غرقا عن موت

ة يمثككل لنككا عنوان القصكككككككككككككك، “التي تتمككايككل تيهككا بككالبككذلات الأنيقككة أمككام نظر  أم طككارق الموتورة بككابنهككا

علاقككة رمزيككة قككائمككة على المفككارقككة أو الضككككككككككككككديككة بين مفردة اللو ككة التي هي رمز لقكمككا  والبقككاء و ين 

لي تسكككر بهذه المفارقة صكككفة الشكككعرية التي هي )انزياح ، تم الذ  هو رمز للموت والحزن الشكككديدالي

 وفق جون كاهين من سكككككككككككككمات النصّ على العنونة أن  وخرق وان هاك لمبدأ العنونة في النثر ويية ذلك

ن العنوان أضكك ى لعبة مثيرة في أما )سككيّ  لا و ، 1النثر قائم على الوصككل والقواعد المنطقية( النثر  لانّ 

، ه فحسروالالتزام ب لم يعد في عنونته للنص مقتنعا بوفاء العنوان للنصّ  ال تابة الأدبية فالناصّ 

وهككذا لا يحككدث إلا بتفخيخ خطككاب العنوان بككالثككارة تركيليككا ودلاليكككا  ...يقلق القككارئ أن  عليككه وإنمككا

 .   الكمع بين المتناقضاتويحدث انزياح في بنية العنوان من خلا، 2(ومجازا

من هنا يأتي دور العنوان ليختصككر لنا كل هذه المسككافة والفقرات فيكون بمثابة صككورة فوتوغرافية 

 . تجسد للقارئ كل ذلك ال لام

فالقارئ يجد ، وهذا العنوان هو عنوان ارتداد  أ  انه خرج من صكككككلر النص ومكوناته الأسكككككاسكككككية

 المجموعة قدرة في الاقتصكككككككككككككاد اللغو  فقد اختصكككككككككككككر النصّ  واناتعكيبا فهو أكثر عن افيه تقخيصككككككككككككك

 . بكلمتين فق  هو )اللو ة اليتيمة(

                                                           
 . 58سيمياء العنوان، بسام قطوس، ص  1
 . 309في نظرية العنوان  2
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 شعريّة: -بين الكتابة والموت رحلة بحث ميتا

 ورد أقل؛ هي أغنية هي أغنيةي ديوانأفق الكتابة لقراءة في 

 *وتد -عايدة فحماوي 

 تلخيص:

( 2008-1941) 1شعريّة لدى محمود درويش -يبحث هذا المقال في أحد توجّهات الكتابة الميتا

في سياق مناخ  . نشأ هذا التوجّه1986و 1984والذي برزت بداياته في ديوانين صدرا بين الأعوام 

ي ه فمن الحراك السياس يّ الراكد ضمن المسلسل التراجيديّ للشعب الفلسطينيّ، هذا التوجّّ

ز على إعادة قراءة محمود درويش الشاعر الفلسطينيّّ
ّ
لدوره الشعريّ، وكتابة سيناريو  2الكتابة يرك

لذاتيّ. ا -الشعريّّ -المستوى الوطنيّ وعلى المستوى الشخص يّّ آخر يتلاءم مع احتياجات المرحلة على

انسداد الأفق أمام درويش وأبناء شعبه، جعل من الشاعر يُسائل تجربته الشعريّة عن مدى 

                                                           
ّفي أكاديمية القاسمي وجامعة حيفا.* محاضرة 

. )وفي 176، ص1987، في قرية البروة الفلسطينيّة. راجع: النابلس ي 1941عشر من آذار عام ولد درويش في الثالث  1

كر العام 
ُ
: . م1942بعض المراجع التي أدرجته ضمن أنطولوجيا شعرية ذ

ً
(. في أثناء حرب Jayyusi 1987, p. 200ثلا

ه إلى لبنان حيث عاش أفرادها كلاجئين لمدة عام. عادوا إلى إسرائيل كمتسللين، حيث نشأ درويش هربت عائلت 1948

في قرية الجديدة الجليلية كلاجئ داخلي. درس درويش في القرية حتى تخرجه من المدرسة الثانوية، ثمّ انتقل إلى حيفا 

 بين القاهرة  1971 انضم إلى الحزب الشيوعي حتى سنة 1961عام للعمل في الصحافة. في 
ً
حيث غادر إسرائيل متنقلا

ا في الحركة السياسية الوطنية 
ً
بيروت، لندن، باريس وتونس. في التسعينيات انتقل بين عمان ورام الله. كان ناشطـ

 لكرملاالفلسطينية وتبوّأ عددًا من المراكز الهامة في المجال الثقافيّ في منظمة التحرير الفلسطينية. أسس مجلة 

ّ:. راجع1981الفلسطينية عام 

 Siddiq, 2000, www.palestineremembered.com/Acre/al-Birwa/Story170.html).)ّ
ا بالموضوع الفلسطيرغم اختلاط المفاهيم حول ماهية "الأدب الفلسطيني" و"الأديب الفلسطيني" وإن  2

ً
ني كان محكومـ

، 2000 بالموضوع: الأسطةأو الانتماء الفلسطيني أو المكان الجغرافي )راجع على سبيل المثال لا الحصر دراسة تختص 

ا وانعكست في التجارب الأدبية، على سبيل المثال يرى سنير أن 34ص 
ً
(. إلا أن القضية الفلسطينية لعبت دورًا مركزيـ

مود درويش كفرد يجسّد في مسيرته الفنيّة مسار تطوّر الشعر الفلسطيني سواء داخل فلسطين أو "الشاعر مح

ا بلسان  . والأكثر من ذلك17، ص 2002خارجها". راجع: سنير 
ً
ا وناطقـ

ً
قد يعتبره البعض كمن يلعب دورًا تمثيليـ

 للفئات . في نفس الوقت يمكن أن نرى فFrangieh 2000, p. 222الفلسطينيين راجع: 
ً
ي تجربة محمود درويش تمثيلا

: الأدب الفلسطيني في داخل دولة (173 ص, 1995 إلعادالثلاث التي تكتب الشعر الفلسطيني كما يصنفها إلعاد )

إسرائيل، الأدب الفلسطيني في الضفة والقطاع والأدب الفلسطيني في الشتات. تجربة محمود درويش الشخصية 

، 1971حتى عام تعكس جانبا واسعا من حياة الفلسطيني، فقد كتب محمود درويش الشعر في الداخل الإسرائيلي 

ّام الله وعمان وباريس.وفي المنفى المتعدد، وأخيرا بين رّ

 122-91، (1437/2016) 10 المجمع
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ا موازيًا، يصلح للحياة المفقودة 
ً
جدواها، ويبحث عن بدائل للمفقود والغائب من خلالها، ليبني عالم

ف بشكل متأنٍ عند هذه المحطة ا
ّ
لتساؤلية في تجربة درويش، على أرض الواقع. هذا المقال يتوق

وعند "تخبّطه" في آفاق البحث الشعريّ عن خلاص يستبدل الموت بالكتابة، وسنقوم بذلك من 

لان خطوط هذا الطرح لدى درويش في ثمانينيّات القرن الماض ي.
ّ
ّخلال قراءة في قصيدتين تمث

 ( 1995-1983الثانية )سمات ثيماتيّة جماليّة في نتاج المرحلة  .1

ا( 1995-1983)بين الممتدة  1رحلةشهدت الم
ً
ا في نتاج درويش الشعريّ، على صعيد  اختلاف جوهريًّ

في نفس الوقت تتزامن هذه  3( كذلك في أدواته الشعريّة.Implied author) 2التغيير في قارئه المضمر

وفي ظلّ هذا المناخ من ّ 4الدواوين مع سياقات سياسيّة تاريخيّة تختلف عن المرحلة السابقة.

 بروح متنوعة ومنسجمة 
ً

التحوّلات الشعريّة، والانعكاسات السياسيّة، يأتي نتاج هذه المرحلة محمّلا

ا. كما أن قصائد هذه المرحلة تحتوي على اتجاهيّة خفيّة ومعلنة في مواقفها 
ً
ومتناقضة وقلقة شعريـ

ا. كما تتجلى روح البحث
ً
ا اجتماعيـ

ً
ا وسياسيـ

ً
في  5الوطنيّة -الشخصيّة -عن الذات الشعرية فكريـ

ّالآخرين، في الزمكان وفي صدى السيرة الجماعيّة التي تحيل إلى الذاتيّة وبالعكس. 

                                                           
ّ.140-136، ص 2013، وتد-عن هذه المرحلة وسماتها لدى درويش راجع: فحماويّ 1
عن علاقته بقرّائه: "علاقتي بقرّائي مثيرة، يشتكي القراء  Adam Shatz)في حوار مع آدم شيتز ) راجع ما يقوله درويش 2

ا من أن أعمالي الجديدة ليست واضحة وليست سهلة الفهم. عندما أكتب الشعر الخالص "
ً
" pure poetryدائمـ

مت مع التجربة أنني أستطيع أخذ قرّائي معي إذا وثقوا بي، أست
ّ
ا. لكنني تعل

ً
يع أن طيطلبون إلي العودة لما كنته سابقـ

ا 
ً
ا قديمـ

ً
ا لأنه عندما أكون صادقا سيتبعني قرّائيً. ومن هو القارئ؟ فكل يوم أخسر قارئـ

ً
أنجز حداثتي إذا كنت صادقـ

ا جديدًا ]..[ فأهمية الشعر لا تقاس بما يقول الشاعر بل كيف يقول. قيمة القصيدة ليست بالثيمة بل 
ً
وأضم قارئـ

Darwish 2002, pp. 68, 77ّ.ودور الشاعر اليوم في كتابة ما لا يُرى". راجع:  بالشكل الجمالي. الكاميرا هي الشاهد
 ( عند1983) العاليمديح الظل تجد الإشارة على سبيل المثال أن الشاعر أضاف إلى عنوان القصيدة الطويلة  3

ا تحت عنوانها الأول الأصلي. (1994) درويشديوان محمود صدورها في 
ً
ا ريماتيـ

ً
هذا الشكل: "]قصيدة على  عنوانـ

الإضافة هي إشارة إلى تغيير في التوجّه الشعريّ، وإلى إعادة قراءة  ( هذه6، ص 2، ج1994راجع: درويش تسجيليّة[". )

وتقييم التجربة وكيفية النظر إليها. بكلمات أخرى أصبح يرى أن وظيفة هذا النوع من القصائد تسجيل الواقع، التاريخ 

ّ.ة الشاعر لها، وأن للقصيدة وظائف أخرى غير الوظيفة التسجيليةأو الحالة من خلال رؤي
(، والتي عاشها الشاعر في الداخل اللبناني وهو منتمٍ لمنظمة 1982اللبنانية )يأتي نتاج المرحلة الثانية بعد الحرب  4

التسعينيات ومعاهدات أوسلو (، وتليها مؤتمرات السلام في بداية 1987التحرير الفلسطينية، تليها الانتفاضة الأولى )

 (.1995(، وزيارة الشاعر لمسقط رأسه عام )1992)
راجع ما يقوله إدوارد سعيد عن درويش: "عند درويش يدخل الخاص والعام في علاقة  Antoon 2002, p. 67.راجع:  5

حدود من النظائر. دائمة، ]..[ فإن درويش شاعر أدائي من طراز رفيع، ومن نمط لا نجد له في الغرب سوى عدد م

ا، لكنه أسلوب أليف على نحو غريب، مصمّم لإحداث استجابة فوريّة عند جمهور حيّ. قلة 
ً
ا ناريّـ

ً
وهو يمتلك أسلوبـ

امتلكوا ذلك المزيج  (Ginsberg)وغنسبرغ  (Walcott)وولكوت  (Yeats)قليلة من الشعراء الغربيين أمثال ييتس 
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شعر وقضيّة الكتابة، -نلاحظ أنه من أهمّ سمات تشكيل هذه المرحلة المزج بين إشارات الميتا

ا . بحيث تبدو الأسئلة حول معنى الكتابة ودورهوبين إشارات المكان وغياب المكان والتنقّل في الأماكن

ّوحول المكان والعلاقة اللغويّة التي تبنيها الكتابة بالمكان، علامة فارقة في تشكيل أفق هذه المرحلة. 

تظهر الأنا الشعريّة في بداية هذه المرحلة )الثمانينيّات( قلقة من جدوى الشعر ودوره، وفي حالة من 

ل بواسطتها وطنها المفقود. لعل عنوان الديوان  النفي والترحال باحثة
ّ
عبر اللغة عن انتمائها، لتشك

ا بين المكان المحاصر المفتوح،  حصار لمدائح البحرالأول في هذه المرحلة 
ً
يحمل من خلال "مدائح" مزجـ

ا ونحن سنستقرئّ هي أغنية، هي أغنيةوبين اللغة. يليه ديوان 
ً
 مركزًا على ذلك بشكل أكبر، خصوصـ

: "على قلق كأن الريح تحتي"، هي أغنية، هي أغنيةعتبة ديوان  ( في965-916المتنبي )فيما سيلي 

ا لتجربة اللغة.
ً
ّفيبدو منفى/وطن الأنا في رحلتها مصاحبـ

في هذه المرحلة ترصد استهلالات القصائد علاقة كبرى بين الأنا والعالم بمحوريه الزمانيّ والمكانيّ، 

ا لاستخدامها القناع الشعري  وتتقنع بصوت جماعيّّ
ً
ا انفعاليـ

ً
وفرديّ، دون أن يبدو صوتها خطابيـ

 من الصوت الشعري المجرّد، مازجة ما بين الأنا والآخر، الميثولوجيا والتاريخ. نجد أن الأقنعة 
ً
بدلا

 التي يستخدمها الشاعر تدور في نفس الإطار أعلاه: أوديب، المتنبي، الرحالة، الغجر، يوسف. كذلك

الأماكن: الأندلس، الصحراء، الرحلة، سمرقند. كذلك العناصر الأخرى والموتيفات المتكرّرة: الجيتار، 

( أو ماجد 1936-1978الدين قلق )الناي. قطار، فندق. بالإضافة إلى القصائد المهداة لذكرى: عز 

لشعريّ بالوطنيّ إلى اختلاط ا (. كل هذا يشير1939ّ-2014( أو سميح القاسم )1936-1981أبو شرار )

ّفي رحلة بحث.   

بالإجمال يمكن أن نطلق على هذه المرحلة مرحلة التقنيّات والتجريب، حيث أن أسلوب التعبير لا 

بات الجماليّة للنصوص، وفي الخواتيم 
ّ
ا في المرك

ً
يقلّ أهميّة عن مادّة التعبير. يبدو ذلك جليّـ

سع أفق البحث الشعريّ. فلم تعد الاستعاريّة، ويرجع ذلك إلى أن مادّة التعبير ا
ّ
ا، وات

ً
ختلفت أيضـ

القصيدة رصدًا للانتماء الضيّق، أو ترجمة حرفيّة للوطنيّة، بل انفتحت على مدارك أوسع لمعنى 

ا في تشكيله، وتلعب الميتا
ًّ
 شعريّة دورًا في تأسيس سياقه. -الوطن، يلعب البحث دورًا أساسيـ

ّ  

                                                           
ب السحري التعويذي الموجه للجماعة، وبين المشاعر الذاتية العميقة المصاغة النادر الآسر الذي يجمع بين الأسلوّ

اذة لا تقاوم" راجع: س
ّ
ا ضمن مقالة في الفصلية الأمريكية . نش276، ص 1999عيد بلغة أخ

ً
 Grandر كلامه هذا أيضـ

Street  1994، شتاء 48في العدد.ّ
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شعريّة وسؤال الكتابة في قصيدة "آن للشاعر أن يقتل نفسه" من ديوان هي أغنية هي  الميتا .2

 أغنية 

  ما قبل القراءة: 2.1

بعيد الحرب ّ 1يأتي هذا الديواناستقراء الفضاء التدوينيّ، العتبات والنصوص الموازية:  .أ

ل فترة تاريخية سياسيّة لها تداعياتها على القضية 
ّ
اللبنانية وقبيل الانتفاضة الأولى، ما يشك

الفلسطينية. فهي تأتي في وقت لا اتجاه فيه للخروج من المأزق الفلسطينيّ، وليس هناك حلول 

ا بيأو بدائل مطروحة على أجندة الشتات الفلسطينيّ. لذلك، فإننا نجد في هذا ال
ً
ن ديوان مزجـ

السؤال الإبداعي وجدواه، وبين سؤال الرحلة أو الطريق. عناوين مثل: "سنخرج"، "نزل على 

بحر"، "غبار القوافل"، "أربعة عناوين شخصيّة": )والتي تشتمل على أربعة عناوين: "متر مربّع 

ّ
ّ
ان ها تتداول المكفي السجن"، "مقعد في قطار"، "حجرة العناية الفائقة"، "غرفة في فندق"(، كل

عبر عدم ثباته، تنقله وآنيّته، وتصوّر الذات الفردية والجماعيّة في عمليّة بحث. من ناحية 

أخرى فإن عناوين مثل: "عزف منفرد"، "عند أبواب الحكاية"، "فانتازيا الناي"، "آن للشاعر أن 

ها عناوين تشتغل بجانب الميتا
ّ
إبداع، -تابة أو الميتاك-يقتل نفسه"، "يكتب الراوي: يموت" كل

ونجد أن موتيف الموت يتكرّر فيها وفي عناوين أخرى مثل: "محاولة انتحار"، "من فضة الموت 

؛ مما هي أغنية هي أغنيةالذي لا موت فيه". كلّ هذه العناوين تندرج تحت عنوان الديوان 

لة لروح
ّ
ابة، الديوان: الكت يش ي بالجوّ العام للديوان الذي يسلط الضوء على ثلاثة عناصر مشك

  الموت، الرحلة. أو بكلمات أخرى: البحث بين الكتابة والموت عن مخرج. 

ب العنوان من جملة فعليّة: )والدلالة:  التركيب اللغوي الـعـنـوان:   .ب
ّ
عله فا ،فعل ماض "آن"يترك

لى المجرور ع" على ضمير عائد نفسه" المؤخر لاحتواء مفعوله ""أن يقتلالمصدر المؤول 

استخدام آن يدلّ على الزمن ووجود توقيت معيّن، ويدلّ على الآنية والحاليّة آن": "(. "للشاعر"

ا أو استنفد نفسه. "يوالفوريّة. في نفس الوقت 
ً
ا كافيـ

ً
ا ما استغرق وقتـ

ً
": لشاعرلدلّ على أن شيئـ

ا يخصّ ا
ً
-لميتااستخدام مفردة "الشاعر" في نص العنوان يدلّ على أن النص يطرح موضوعـ

شعريّة يرتكز بالأساس على ذات الشاعر وليس الشعر نفسه، أي على خالق النصّ وليس النصّ، 

رغم أن ذلك يستحضر الشعر والشاعر. بالمقابل يستدعي الحديث عن الآخر الموجود في الشاعر 

فعل القتل يحمل شحنة من الغضب والاستياء، واستخدام فعل  "أن يقتل":وهو الإنسان. 

                                                           
يُذكر في حواش ي الديوان )في نسخته الصادرة عن مؤسسة الثقافة الفلسطينيّة: دار الأسوار عكا( أن هذه القصائد  1

تبت في 
ُ
( والانتفاضة 1982(. أي ما بين حرب لبنان )1975" )( باستثناء "يكتب الراوي: يموت1985-1984عامي )ك

ّ(.1987الأولى )
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ا فمعناه القتل عن طريق الكتابة.  1لشاعر هو مناقض لطبيعته،القتل ل
ً
وإذا أجزنا القتل استعاريـ

" هو إشارة لعدم كتابة الشعر، أي التوقف عن الكتابة. إذن ليس نفسهلكن قتل الشاعر "

ف عن الكتابة قتل الشاعر عبر الكتابة بل عبر التوقف عنها. كأن العنوان دعوة
ّ
، للشاعر للتوق

ّ
ّ
ف عن كتابة الشعر؟ هذا السؤال الذي والتوق

ّ
ف عن كونه شاعرًا. متى يحين الوقت للتوق

ا وأن نصّ العنوان يبدأ بالفعل 
ً
يخطر ببال القارئ. متى يقرّر "الشاعر" قتل نفسه؟ خصوصـ

"آن" الذي يشير إلى الزمن، أي التركيز على حدوث عنصر ما، يؤدي إلى التوقف عن الكتابة. إن 

القتل تستدعي في ذهن القارئ حقيقة وجود الشاعر، فتحديد أوان قتل  عملية طرح قضية

 الشاعر يستدعي وجوده، وسؤال هذا الوجود وفعاليّته داخل الزمن. 

 العنوان يطرح ثلاث طاقات مركزيّة: 

: محور الشاعر مقابل الصوت المضمر في العنوان الذي يدعو إلى قتل والصوت الآخر الشاعر (1)

 الشاعر نفسه.

سم بمفهوم سلبيّ، إضافة إلى تحريم الموت( 2)
ّ
: محور القتل، وهو في هذه الحالة الانتحار: القتل يت

ا، القتل بشكل عام وقتل النفس بشكل خاص. لكنّ القتل يمكن فهمه هنا بالمعنى 
ً
ذلك دينيّـ

ا عن جدوى الكتاب
ً
ا مختلفـ

ً
ف عن كتابة الشعر، وهذا ما يفتح ملفـ

ّ
عنى ة ومالاستعاريّ أي التوق

 الشعر. 

: محور غائب أساس يّ هو الدافع إلى القتل، وهو مرتبط بالفعل "آن". لكنّه كما يظهر السياق (3)

فه عن 
ّ
ا إنما يظهر كقتل مجازيّ، باعتبار أن قتل الشاعر لنفسه هو توق

ً
 حقيقيّـ

ً
ليس قتلا

 وكتابة وف
ً
 وفكرًا. نصّ العنوانممارسة الشعر قولا

ً
 ،تلالانتحار بل فعل القلم يستخدم فعل  علا

ل على أن عملية القتل تأتي من الخارج )بسبب أشياء خارجيّة ليست داخليّة( لأنّ 
ّ
وهذا يدل

الانتحار يتعامل مع الداخل، في حين أن فعل القتل يأتي من الخارج إلى الداخل. استعمال فعل 

                                                           
ا في ظل السياق التاريخي 1982-1919خليل حاوي )يستحضر انتحار الشاعر اللبناني  ألّالا يمكن للقارئ  1

ً
( خصوصـ

(. كذلك لا نغفل إشارة درويش لذلك 1986أغنية هي أغنية ) هيوالظروف السياسية الاجتماعية قبيل نشر الديوان 

يء، فاختار موعد نهايته. أمسك (: "وهناك شرفة الشاعر الذي رأى سقوط كلّ ش 1987) ذاكرة للنسيانالانتحار في 

ا ولا يشهد على ش يء. لقد سئم  لكيلّاخليل حاوي بندقية صيد، واصطاد نفسه، لا ليشهد على ش يء، بل 
ً
يشهد شيئـ

هذا الحضيض، سئم الأطلال على هاوية لا قاع لها. وما الشعر؟ الشعر أن يكتب هذا الصمت الكوني، النهائي، الكلي. 

ولا امرأة، ولا قصيدة، ولا وعد. وماذا بعد وقوع بيروت في الحصار؟ أي أفق. أي نشيد. ]..[ لا كان وحيدًا، بلا فكرة، 

أريد أن أطل على شرفته. لا أريد أن أرى ما فعله نيابة عني. لقد خطرت الفكرة إيّاها على بالي وتراجعت أو تراجعت 

ا من هذه الشرفة". راجع: درويش 
ً
ّ. 194-193، ص 1987تقريبـ
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ا من فعل الانتحار، لأنّّ
ً
يبقى الفاعل هو الشاعر، في صيغة "ينتحر الشاعر"  القتل أقس ى وقعـ

 به، مما يكرّس قسوة الفعل 
ً
 ومرّة مفعولا

ً
في حين "يقتل نفسه" يجعل من الشاعر مرّة فاعلا

 أن 
ً
ووقعه. في نفس الوقت يظهر قتل الشاعر لنفسه كأمر طبيعيّ، إذا سألنا: من يستطيع أصلا

ّيقتل الشاعر سوى نفسه؟ 

 العنوان لا يحتوي على ضمير المتكلم والخطاب  نلاحظ أنشعريّة: -انشطار البرسونا والميتا

ليس مباشرًا. بل إن الصوت الشعري منفصل عن ذات "الشاعر" الحاضرة في العنوان. يتميّز 

أسلوب العنوان بالقول التقريريّ الحاسم الذي يعوّض عن الخطاب المباشر. حضور "الشاعر" 

ن ضرورة قتل الشاعر لنفسه يشير إلى شعريّ. لكن الإعلان ع -في العنوان يشير إلى طرح ميتا

مشاعر الغضب والاستياء الموجّهين إلى "الشاعر" حدّ القتل. كأنّ البرسونا غاضب من دوره 

ّكشاعر، ويريد "قتل" هذا الجانب من هويّته. 

من جملة اسميّة، المبتدأ  هي أغنية، هي أغنية يتركب عنوان الديوان العنوان وعناوين أخرى  ج. 

ضمير الغائبة المنفصل، والخبر يحصر ذلك. الجملة الاسمية المكررة تعطي الانطباع يشير إلى 

": تستدعي حقل الإبداع الفنيّ: أغنيةبإيقاع ما، هذا الإيقاع يتناسب مع معنى الجملة ذاته؛ "

كالغناء والكتابة والقصيدة والموسيقى والإيقاع. هذا يربطها بـ "الشاعر" الموجود في عنوان 

كلاهما ينتميان لذات الحقل الدلالي. الجملة الاسمية تشير إلى فردية الأغنية أو النص، ف

ا إذا راجعنا تداعياتها في النصوص الموجودة في الديوان، 
ً
حصرها في كونها أغنية. خصوصـ

ل العالم الذي يخلق فيه الشاعر ما ليس موجودًا في الواقع، وتعيدنا إلى جدليّة 
ّ
نجدها تمث

في عالم لا تغيّره الكتابة. هذا يتناسب مع عنوان النص الذي يطرح قضية قتل جدوى الكتابة 

الشاعر لنفسه لأن الأوان آن لذلك، والسؤال هل وصل الشاعر لتلك النتيجة بأن الكتابة لن 

نا كما أشرّ–تغير عالمه، أو لأن الكتابة خذلته؟. إذا استعرضنا بعض عناوين قصائد الديوان 

أنها تحمل مفردات أو تتّصل عبر التداعيات بحقل الإبداع الدلاليّ: "عزف منفرد"،  نجد -أعلاه

"عند أبواب الحكاية"، "فنتازيا الناي"، "يكتب الراوي يموت". من جهة أخرى نجد بعض 

العناوين التي تتّصل بالموت/القتل الموجود في عنوان النص: "محاولة انتحار"، "كتب الراوي: 

الموت الذي لا موت فيه" وهي القصيدة التي تتكرّر فيها جملة "هي أغنية" يموت"، "من فضة 

بأحرف بارزة. عنصر الموت المرتبط بالمبدع/الكاتب بارز في هذه العناوين كما هو في عنوان 

ّالنص الذي نحن بصدده، مما يشير إلى صراع بين الكتابة وبين الواقع، وجدليّة نفع الكتابة.   
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قٍ كأن الريح تحْتي. "المتنبي"[د. عتبة الاقتب
َ
ل
َ
 1اس: ]على ق

هذا الاقتباس للمتنبّي الذي يرِد في عتبة الديوان يشير إلى القلق الذي يصاحب البرسونا. يشعر 

م بعدم السيطرة على المكان وانعدام الاتجاه، وعدم وضوح اتجاه الرحلة
ّ
ا إذا  .المتكل

ً
خصوصـ

ا أو شمالا(استدعينا في الذهن تتمّة البيت 
ً
. اختيار المتنبي يشير إلى أن الذات )تسيرني يمينـ

ل مركز الديوان. كما أن عنوان الديوان يدلّ على أن العمل الشعريّ هو مركز 
ّ
الشاعرة تشك

ن على أنها تتعامل مع إشكاليّة 
ّ
الديوان، اسم المتنبي المذكور تحت الاقتباس وعنوان القصيدة يدلا

جاه بل يُسيّر بطريقة أو بأخرى، الشاعر، وجانب ما من ش
ّ
خصيته؛ الجانب القلق الذي لا يجد الات

ه أو عدم بلوغه ما يصبو إليه. في نفس الوقت 
ّ
ي الإنسان وضياعه وشك

ّ
كما نلمح قضية تشظ

قضية قتل الشاعر لنفسه تشير إلى أن مرحلة ما يجب أن تبدأ، فـ"الشاعر" القلِق في عتبة 

طالب بقتل نفسه في العنوان يشيران إلى أن تغييرًا ما من شأنه أن الديوان، و"الشاعر" الذي يُّ

ّيحدث أو يُنتظر حدوثه. 

 الـقـراءة الاسـتكـشـافـيّـة 2.2

قبل ولوج النص ومن خلال قراءة استكشافية، نلاحظ أن القصيدة تقسّم إلى ثمانية أقسام 

يفصل بينها البياض وإشارة فصل، وكأنها مقاطع أو فقرات. تبدأ بسطرين في المقطع الأول ويتزايد 

 نعدد الأسطر واحدًا في كلّ مقطع حتّى المقطع السابع لتصل إلى ثمانية أسطر. أما المقطع الثام

 على ثلاثة أسطر هي تكرار للعنوان والبداية. هذا 
ً
والأخير فيتكوّن من أحد عشر سطرًا مشتملا

التنظيم في ترتيب المقاطع يدلّ على منهجيّة ومنطقيّة تتنافى مع الموضوع المطروح في العنوان 

ا أن النصّ 
ً
ا نراه كم)القتل(، ولكنّها تتماهى وتنسجم مع الأسلوب الحاسم والقاطع فيه. خصوصـ

 يبدأ وينتهي بنفس كلمات العنوان.   

فـة 2.3
ّ
 الـقـراءة الـمـكـثـ

 ة تحديد مساحة البداية فيه. فتنظيم النصّّتساهم في قضيّّ إن طبيعة بناء النصّّ: 2البداية 

الشاعر يشير لنا بقراءته وفق هذا  ة القراءة بأسلوب معيّن، كأنّّعلى شكل مقاطع ينظم عمليّّ

                                                           
لِقٍ كأن الريح تحْتي.أو:  1

َ
 على ق

ي، السياق في القارئّ بوضع تتكفّل البداية 2
ّ
 حكمه إصدار نم القارئّ يتمكن بمعانيها للقارئ، الأوّلّ الجذب عامل وهي الكل

ّ ليست هي(. 52 ص ،1998 يقرأ. )انظر: خريس ما على المبدئي
ً
 والتوجّه العمل من ونوع عقلانيّة حالة بل فحسب، فعلا

 عوريةوش عقلية لحالة تهيئ ولكنّها ما، عمل في الشروع على فحسب تنطويّ لا البداية، ف(.Said 1975, p. xv) والوعي.

 الخفيّة ويّةاللغ الرسالة مكوّنات معظم استقبال له يتيح والذي المطلوب، التلقي نوع إلى القارئّ توجيه محاولة خلال من

ي مجال استدعاء أو ما بمناخ الإيحاء طريق عن وذلك والمعلنة، منها  تقاليدوال المواصفات من معه يجلبه ما بكل تناص ّ

 ص ،1986 حافظ)راجع: به.  وعي القارئّ طبيعة تحديد في وتساهم النص مع التعامل اتجاه تصوغ التي والفكرية الفنّية



 وتد -عايدة فحماوي 

 98 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

يث من مقاطع منفصلة، ح الأسلوب وأن ترتيبه المقاطع بهذا الشكل هو مقصود: فهو نصّ مبنيّّ

ا اريّّ، ليُوحيا إشيحتوي المقطع الأول على سطرين، يتكرّران في نهاية المقطع الأخير من النصّّ
ً
ـ

ا أن سطرًا منهما يحتلّّبدائريّّ
ً
ه، سنحدّّز العحيّّ ة ما. خصوصـ

ّ
د بداية النصّ نوان. لذلك كل

 بالمقطع الأول المحتوي على سطرين، مع التركيز على السطر الأول باعتباره الاستهلال المركزيّّ

ّللنصّ.  

سَه .1
ْ
 آن للشاعر أن يقتل نف

سَه. .2
ْ
 لا لش يء، بل لكي يقتل نف

ا بالأوّل، لذلك سنتعامل معه 
ًّ
ق معنويـ

ّ
السطر الأول هو نفسه العنوان، ولكن السطر الثاني يتعل

ط الضوء يشكل أكبر على دراميّة 
ّ
كسياق متمّم للبداية. صوت البرسونا يبدو بضمير الغائب، مما يسل

ه موت"لا لش يء"القول. 
ّ
ي /قتل عبثيّ. ف: تنفي وجود الدافع أو السبب وراء هذا القتل، فيبدو كأن

الوقت نفسه استخدام "لا لش يء" يعزّز في الذهن الحقل المناقض وهو "بسبب كلّ ش يء" فكأن 

ا.
ً
": تشير في هذا السياق إلى أن معنى ما يليها مغاير لما قبلها. "بل غياب الأسباب يعزّز حضورها جميعـ

أن قتل الشاعر من أجل قتل ": تشير إلى أن عملية القتل هي الدافع للقتل. أي لكي يقتل نفسه"

ة عبر هذا التركيب الشاعر. هذا الدافع الذي يخلو من المبرّرات العينيّة يظهر كضرورة ملحّّ

ز على الفاعل لإضفاء قسوة واضحة ومشهد 
ّ
)استخدام "بل"( ويشير إلى ضرورة هذا القتل. حيث يرك

 ع وراء قتل الشاعر لنفسه وهو "لّاانتحار مقصود. البداية تضيف للمحاور الثلاثة في العنوان الداف

لش يء بل لكي يقتل نفسه". أي أن قتل الشاعر لنفسه، وقيامه ذلك بنفسه هو سبب كاف للقتل 

ه يستخدم القتل كوسيلة، 
ّ
الشاعر. فيصبح غياب الشاعر هو الهدف بحدّ ذاته. لكنهّ غياب نهائيّ لأن

ه هو أن
ّ
ف. والأهمّ من ذلك كل

ّ
الذي يجب أن يقوم بالمهمّة هو الشاعر ذاته.  وليس الاعتكاف أو التوق

ا بالحسم منذ البداية،  بالتقريريّة يمتاز هذا الاستهلال
ً
ويخلو من أيّ وصف، ويعطي القارئ انطباعـ

فكرة دون تمهيد. يوحي هذا الاستهلال منذ البدء الفي ذات الوقت يضع القارئ مباشرة في صلب 

ا واضح
ً
ا. رغم أن الصوت الشعري يظهر بدائريّة النصّ حيث يحمل حسمـ

ًّ
 أو قرارًا ضمنيـ

ً
ا وحلا

ً
ـ

 أن الجملة التقريريّة تش ي بقائل يكمن خلفها، وتظهر لهجته 
ّ
بضمير الغائب في هذه المرحلة، إلا

ا. 
ً
 أن القارئ لا يعثر على صوت المتكلم لغويّـ

ّ
  الحاسمة الغاضبة من خلال الأسلوب اللغوي، إلا

                                                           
 بأدوات القارئّ مدّّ في تساهم لخريطة مفتاح وهي (.Bonhiem 1982, p. 192) للآتي، متنبئة دالة فالبداية إذن.( 146

كهما جديدين وفهم
ّ
 أوليّّ إدراك بناء في تساهم البداية. المفككة والقراءة التأويل طريق عن المعاني من الجدّة لاستيلاد يتمل

ل
ّ
 حليفيانظر: )المؤلف.  اسم أو العنوان، خلقه الذي الأفق عن معدّل أو منسجم انتظار وأفق أحاسيس، معه تتشك

 .(.86 ص ،1999
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 المقطع الثاني 

 أسمح للنحلة أن تمتصّني قال: لن .1

ي. .2
ّ
 قال: لن أسمح للفكرة أن تقتصّ من

ا على ركبتها. .3
ً
 قال: لن أسمح للمرأة أن تتركني حيّـ

في هذا المقطع ثلاث جمل قول مباشرة، ترد على لسان الغائب. جميعها تبدأ بالفعل المنفيّ "لن 

ل محور جمل القول: 
ّ
م في حالة دفاع أمام ثلاث ذوات مؤنثة، تشك

ّ
أسمح" الذي يشير إلى أن المتكل

ثة معطاء تقوم علاقتها ع
ّ
 لى الأخذ من"النحلة"، "الفكرة"، "المرأة". تشترك هذه الذوات بأنها مؤن

برز الجانب "الآخذ" من هذه 
ُ
أجل العطاء والإنتاج، لكنّ الأفعال المستخدمة معها هي أفعال سلبيّة ت

ا عن 
ً
ا على ركبتها". يبدو القائل مدافعـ

ً
الذوات تجاه القائل: "تمتصّني"، "تقتصّ مني"، "تتركني حيّـ

ا: فالتجارب الثلاث التي ي
ًّ
 شير إليها القائل لا يريد لجميعها أن تكتمل،ذاته أمامها لكنه يبدو أنانيـ

وعدم اكتمالها يؤدي إلى استمرارها. فعمليّة بقاء النحلة وبقاء الفكرة دليل على استمرارية الكتابة، 

ي المجرد من الاستمراريّة، مما يشير إلى تكريس الذات  وموته فوق ركبتي امرأة يدلّ على الحبّ الحس ّ

ي من التجربة. في هذا السياق، نجد لعمليّة الكتابة وإلغاء ال جانب الإنساني ما عدا الجانب الحس ّ

ا مع ما يذكره درويش في رسالته المعنونة بـ "بيت من هواء" 
ً
( 25/8/1986 -المذيّلة بـ )باريستقاطعـ

ّ 1(:1989) الرسائلفي كتاب 

 بالهتاف ييغرين أن الكتابة لعسل أريد ولا الملعونة، كالنحلة أحوم.. قلق على أنا، قلق على"

ا كفى. السحرة إيقاع علينا يغدق الذي والشخص ي العام الشقاء لمصادر
ً
اب فإن! هوسـ

ً
 يتـ

 لهذا. تمام وأبي ودانتي هوميروس مباني من لي خير حجر أو قصب أو خشب من واحدًا

 في حثالبا الصحافي يظن كما لينتحر، لا. نفسه يقتل أن للشعر آن: المرآة في صرخت

ّ بل خبر، عن القصيدة
ّ

 رمادال تجميل وعن ورد، إلى الدم تحويل عن فيه الإنسان ليكف

 وازم عالم، بإبداع منه فكاك لا أمل عن الناتجة المضللة السعادة السعادة، وليفضح.. 

!. غةالل لتحيا الناس أتموت: الذاتي الاتهام ولنوقف. وفيه فينا ينهار لعالم ومضاد،

ّالاحتفالي." الرقص عن قلت، كما جثتنا فينا، الجثة ولتتوقف

  

                                                           
 .75، ص 1989ش دروي 1
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 المقطع الثالث  

هْ  .1
َ
 من ثلاثين سَن

 يكتب الشعر وينساني. وقعنا عن جميع الأحصنة .2

 ووجدنا الملح في حبّة قمح، وهو ينساني. خسرنا الأمكنهْ  .3

 وهو ينساني. أنا الآخر فيه. .4

 باستخدام "آن" في بداية النصّ، مما من ثلاثين سنةاستخدام "
ً
" يشير إلى البعد الزمنيّ متّصلا

م بشكل واضح عبر الفعل " يكتب الشعر وينسانييبئر البعد الزمني.ّ "
ّ
برز صوت "أنا" المتكل

ُ
ت

"ينساني". في نفس الوقت تتضح هويّته بأنه الآخر داخل الشاعر، أي الإنسان فيه. لأن استخدام 

" يؤكد تلازمهما، بإضافة إلى تصريحه بذلك في آخر خسرنا" و"وقعنافعال "ضمير الجمع في الّأ

ا ". "من ثلاثين سنة..أنا الآخر فيه(: "4)المقطع في السطر 
ً
" )وهي المدّة التي مارس فيها درويش تقريبـ

كتابة الشعر حتى وقت نشر النصّ، مما يلمّح إلى ذاتيّة بيوغرافيّة ما في النصّ(. "يكتب. وينساني" 

ترتسم صورة "الشاعر" في هذا المقطع أنه يهمل "الآخر فيه" بسبب ممارسة الشعر. "وقعنا" 

صنة هو هزيمة معنويّة وماديّة، وخسارة الأمكنة هي و"خسرنا" إشارات للفشل. الوقوع عن الأح

أيضا هزيمة مكانيّة ماديّة، ذات بعد معنويّ. تبرز شكوى "الأنا" من الشاعر الذي في داخله، لأنه 

كبرى رغم كل هذه الهزائم لا زال ينساه، أي لا يعيشه. دلالة ذلك أن الشاعر مشغول بقضايا 

ها تشير إلى الخيبة التي " وجدنا الملح في حبة القمحخاسرة "
ّ
كإشارة إلى الخيبة. الصور الثلاث كل

م يرى نفسه 
ّ
ا، استخدام "نا" الدالة على الجمع في الخطاب يدل على أن "أنا" المتكل

ً
مُنيا بها معـ

 عن الشاعر في هذه المرحلة. لكن المفارقة تكمن في قوله ذلك عبر نفس الوسيط الذي 
ً
منفصلا

ّيشتكي منه: الشعر.

 المقطع الرابع 

هُ  .1
ُ
 فيه. أنا مرآت

ٌ
 كلّ ش يء صورة

. كل جسدْ  .2
ٌ
 كلّ موت صورة

. كلُّ رحيل صورة. كل بلدْ  .3
ٌ
 صورة

ا، أين إنسانيتي؟ أين أنا؟ .4
ً
: كفى متنا تمامـ

ُ
. قلت

ٌ
 صورة

 للصور. .5
ّ
 قال: لا صورة إلا

: انعكاس للصورّ يُظهر المتكلم شكواه من عالم الشاعر الذي "كل ش يء فيه صورة" وهو مرآته، أي

الموت، الرحيل، البلد، الجسد. الصور هي إشارة لصور لغوية وليست حقيقيّة، لذلك يتذمّر "أنا" 

ف: "
ّ
م ويطلب التوق

ّ
االمتكل

ً
ه يطالب " بمعنى أنأين إنسانيتي؟ أين أنا؟"، ويتساءل "كفى متنا تمامـ
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ردّ الشاعر: "لا صورة إلا للصور" بالجزء الإنسانيّ فيه، لأنّ الجزء "الشاعر" فيه تعدّى الحدود، 

 الصورة، أي لا يعيش الحياة الحقيقيّة بل 
ّ
يدلّ على أن الشاعر يهمل جزءه الآخر، ولا يرى إلا

ّالإنسان هو مرآة لكلّ ذلك.  -يعيش عبر الصور، في حين أنّ الأنا الآخر

 المقطع الخامس 

 من ثلاثين شتاءْ  .1

 يكتب الشعر ويبني عالما ينهار حولهْ  .2

 الأشلاء كي يرسم عصفورًا وبابا للفضاء يجمع .3

ما انهار جدارٌ حولنا شاد بيوتا في اللغهْ  .4
ّ
 كل

 كلما ضاق بنا البر بنى الجنة، وامتدّ بجمله .5

 من ثلاثين شتاء، وهو يحيا خارجي. .6

ستخدم "
ُ
" في بداية المقطع لإبراز المدى الزمنيّ الذي يبرّر ويستدعي من ثلاثين شتاءمرّة أخرى ت

م للشاعر هي صورة من يبني الأمل من خلال 
ّ
"آن" في بداية النصّ. الصورة التي يرسمها المتكل

ا ينهار من حولهاللغة، في حين انّ كلّ المفاهيم تتداعى وتنهار في الواقع: الوطن= "
ً
الحرية= "، وّعالمـ

ا في اللغة كلما" والأمان="ي يرسم عصفورًايجمع الأشلاء ك"
ً
ّ".انهار جدار شاد بيوتـ

ما ضاق بنا البر"، ممّا 
ّ
م الفرديّ صوت جمعيّ واضح في: "كل

ّ
في هذا المقطع يُضاف إلى صوت المتكل

توظيف البيت الشعري في هذا  1يستدعي مرجعيّة شعريّة كلاسيكيّة توظف هنا بشكل إيروني،

ا يأتي لّإ
ً
صدار صوت جمعيّ وليس الصوت الفرديّ، أي أنّ الهزائم التي تحصل ليست الموقع أيضـ

هزائم فرديّة، بل هزائم شعب كامل، لكن "الشاعر" يحاول أن يبني النصّر والأمل والجنة عبر 

اللغة والشعر، لكن ذلك ليس سوى عالم ينهار من حوله، أمّا "الأنا" الإنسان فيشعر أن الشاعر 

ّدلّ على شعوره بالظلم والوحدة. " مما ييحيا خارجي"

 المقطع السادس 

1.  
ْ
 قال: إن جئنا إلى أولى المدن

ا .2
ً
 ووجدناها غيابـ

ا .3
ً
 وخرابـ

4.  
ْ
 لا تصدّق

                                                           
 وماء/عنا ضاق حتى البر ملأنا: )معلقته في( 584 ت) كلثوم بن عمروّ الجاهلي الشاعر فخر القارئّ ذهن في يستدعي 1

ّ.(سفينا نملؤه البحر
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قْ  .5 ِ
ّ
 لا تطل

 شارعا سرنا عليه. وإليهِ. .6

 تكذب الأرضُ ولا يكذب حلمٌ يتدلى من يديهِ. .7

ير في حين أن السطر الأخهذا المقطع يشبه المقطع الثاني الذي يبدأ بجملة قول تابعة للشاعر، في 

رِه" أن لا يصدّق خراب الوطن يطلب  المقطع هو صوت المتكلم.
َ
"الشاعر" بجملة شرطيّة من "آخ

ا سرنا إليهوأن لا ينس ى الذكريات، حتى لو رأى ذلك بعينه، وأن لا ينس ى الهدف "
ً
نفس  ". فيشارعـ

ق المتكلم )آخر الشاعر( على ذلك "تكذب الأرض.." أي
ّ
أن الشاعر لا يقتنع بالواقع على  الوقت يعل

ولا يكذب حلم يتدلى من الأرض، ولا يصدّق سوى ما يحلم به، والذي لا يتحقّق سوى في اللغة: "

 ".يديه

   المقطع السابع 

ا .1
ً
 من ثلاثين خريفـ

 يكتب الشعر ولا يعشق إلا صورَهْ  .2

 يدخل السجن فلا يُبصر إلا قمرهْ  .3

 إلا ثمرهْ  .4
ُ

 يدخل الحب فلا يقطف

 للمغفرهْ. .5
ٌ
 فينا؟ قال لي: تفاحة

ُ
 قلت: ما المرأة

 أين إنسانيتي؟ صحت .6

 فسدّ الباب كي يبصرني خارجه. يصرخ بي: .7

م الإيقاع تأتي المرأة المنتظرهْ  .8
ّ
ّ.من فكرةٍ في صورةٍ في سل

ا"
ً
ا من الشيخوخة والحزن، خريفـ

ً
" تضيف إلى "الثلاثين" السابق ذكرها في المقطع السابق شيئـ

م غير مبال بالواقع، بل يرى 
ّ
الذين يُسقِطهما "أنا" المتكلم على الأعوام. "الشاعر" كما يراه المتكل

 ر، ولّاما يريد ويشعر بما يريد، رغم أنّ التجربة في الواقع مغايرة: فهو لا يعشق إلا صور الشع

يشعر بالسجن بل يرى القمر، ولا يعيش الحب كما يجب. يظهر الحوار بين "الأنا" و"الشاعر" 

ا بسيطرة الشاعر على الأنا: فالمرأة تبقى "تفاحة للمغفرة" وليس للحب، ونلاحظ التوظيف 
ً
محكومـ

أن يحيا  المعاكس للقصّة الدينية )آدم وحواء(، فالشاعر يسدّ الطريق أمام "آخره" الذي يريد

د من المزاوجة 
ّ
الحب والتجربة الإنسانية. ويُخرج الشاعر الأنا خارجه، وتبقى المرأة في الشعر لتول

بين الصورة والإيقاع الشعريين، وليست امرأة حقيقيّة. هذا المقطع يُبرز استحواذ الجانب 

ة، جربة الإنسانيّّالشعريّ، والانشغال بإبداع العالم عن طريق القصيدة، على حساب الإنسان والت

ا".  
ً
ّرغم تقدّم العمر "ثلاثين خريفـ
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 المقطع الثامن 

 آن للشاعر أن يخرج مني للأبد ليس قلبي من ورق .1

 آن لي أن أفترق  .2

 عن مراياي وعن شعب الورق .3

 آن للنحلة أن تخرج من وردتها نحو الشفقْ  .4

5.  
ْ
 آن للوردة أن تخرج من شوكتها كي تحترق

هُ  .6
َّ
 آن للشوكة أن تدخل قلبي كل

 كي أرى قلبي، وكي أسمع قلبي، وأحسّهْ. .7

 آن للشاعر أن يقتل نفسهْ، .8

 لا لش يء، .9

 بل لكي يقتل نفسهْ .  10

ا يتناسب مع 
ً
ل إيقاعـ

ّ
الجمل في هذا المقطع تبدأ بالفعل "آن" وهي تعيدنا للعنوان والبداية، وتشك

تحقيق جملة الفعل.  تسعى إلى(mantra) المعنى في النصّ. تكرار الفعل "آن" يشبه مانترا سحرية 

يفصل المتكلم في الأسطر الثلاثة الأولى بين عالمه الحقيقيّ، وبين عالم "الشاعر" الورقيّ، وهو العالم 

في الأسطر  مراياي وعن شعب الورق". عن" الموازي الذي يحاول أن يخلقه: "ليس قلبي من ورق"،

: ليعيد صياغتها كما يريدها أن تكونّ ،كر العناصر الثلاثة التي ذكرها في المقطع الثاني( يذ4-7)

تحرير النحلة من الدائرة المغلقة التي تعيشها= )تحرير الإنسان في داخل الشاعر(، تحرير الوردة 

من ذاتها كي تعيش التجربة وتحترق، وأن يحرّر القلب ويعيد له الإحساس بالأشياء وبذاته. فالنحلة 

ة لا تدخل القلب كما يجدر بها. تكمن في هذه حبيسة الوردة والوردة حبيسة الشوكة والشوك

السطور الرغبة في التحرّر وتوسيع الأفق الإنساني للأنا. احتراق الوردة الشعرية هو نوع آخر من 

الشعر أو ما يسمى بـ"الوردة الزرقاء" هو شعر للشعر وهو مختلف عن الشعر الملتزم الذي يبنيه 

ّ"الشاعر".

 النهاية والسطر الأخير 

 شاعر أن يقتل نفسهْ،آن لل

 لا لش يء،

 بل لكي يقتل نفسهْ 

ز السطر الأخير على سبب القتل: القتل لأجل القتل، وليس لأسباب أخرى. أي أن موت الشاعر 
ّ
يرك

. نلاحظ فصل هو هدف بحدّ ذاته، وليس لأهداف أخرى سياسيّة أو اجتماعيّة أو لأجل قضيّة إلخ

طر إفراد "لا لش يء" في سالسطر قبل الأخير عن الأخير، في حين يَرِدان في الاستهلال كسطر واحد. 
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منعزل يشير إلى التركيز عليها. تعيد السطور الثلاثة الأخيرة القارئ إلى استهلال النصّ، فإن قراءتها 

ا، الإنهاء لا زال يدلّ على عدم تحققهعلى خلفيّة النصّ ليست كقراءتها في البداية، لأن تكرارها في 

رغم التأكيد على أهمية تحققها. لكن الدائرية في النصّ تعطي للنصّ الإيحاء بانغلاق النهاية 

ا تعود على البداية.
ً
 وحسمها لأنها ظاهريـ

 انـفـتـاح الـقـراءة 2.4

  ّإغوائية بسبب المفارقة يحمل العنوان طاقة : الإغرائي والعنوان الاتجاهيّ  1العنوان الاستهلالي

بين عملية القتل والشاعر. كما أن العنوان مأخوذ من استهلال النصّ. بالإضافة إلى أن 

العنوان يشير إلى موقف ما، حيال عملية الكتابة وعجزها عن تغير العالم وطغيانها على الذات، 

ّهذا موقف يعلن وجوب قتل الشاعر لنفسه.

  :ّوان من السطر الأول ومن سطور النهاية يزيد من شعور القارئ اختيار العنالعنوان التمثيلي

بالدائريّة الموجودة في النصّ، أو على الأصح ذلك "الحصار" الثيماتيّ يعكس الحصار الذي 

 للنصّ 
ً

يعيشه "أنا" المتكلم )البرسونا( في داخل القصيدة. فيصبح العنوان في هذه الحالة ممثلا

ا على عدّة صعد:
ًّ
 واتجاهيـ

انفصال صوت المتكلم عن صوت الشاعر في العنوان نجده يتطوّر في النصّ، البرسونا:  (1)

ّحيث ينفصل الصوتان إلى ذاتين باتجاهين مغايرين.

 لمحور الفكرة الأساسيّة للنصّ "قتل الشاعر لنفسه"، الثيمة:  (2)
ً
يمكن اعتبار العنوان ممثلا

ف عن تجمي
ّ
  ل الواقع بالكتابة، ورؤيةأي التوق

ّ
الواقع كما هو بمأساويّته، والأمر لن يتمّ إلا

ه يفسّر العنوان ويترجم هذا المعنى.
ّ
ّبقتل الشاعر. النصّ كل

 لغويّة، تكرّس بأسلوبيّة زهذه البداية تمتا نا القول إنّّنيمك2:البداية الأسلوبيّة المسيطرة 

 بدأت والتي المقاطع، من أربعة بداية في" آن" الأولّ الفعل أثر حيث نجد الزمنيّ.المدى  مفردات

ا ثلاثين من" ،"شتاء ثلاثين من" ،"سنة ثلاثين من" الزمن: على تدلّّ بإشارات
ً
 للشاعر نآ" ،"خريفـ

 ". للأبد مني يخرج أن

 ّالدائرية المغلقة:  3البداية الدائرية والنهاية
ًّ
 ةا من خلال دائريّّالنهاية تعيدنا إلى البداية لغويـ

                                                           
 .289-288، ص 2013 وتد -عن ظاهرة "العنوان الاستهلالي" راجع: فحماويّ 1
ّ.294-293، ص 2013وتد  -فحماويّعن البدايات الأسلوبية المسيطرة وأنواعها راجع:  2
التي يمكن تحديدها في العمل  Whiston 1986, p. 397))راجع:  أو الإنهاء تعني الوحدة الأخيرة  (Ending)النهاية 3

ل النهاية النصيّة الفعلية للعمل الأدبي والتي لا 
ّ
الأدبي: المقطع، السطر، الفصل، الصفحة، الفقرة، الجملة، وهي تشك

ا آخر بحكم الضرورة أو تأتي كنتيجة  (.Torgovnick 1981, p. 6) يجد القارئ بعدها ما يقرأه بشكل فعلي.
ً
هي تلي شيئـ

، وهنالك ثلاثة مستويات فالنهاية محكومة بالنص وبجسد النص (.Allan 1986, p. 199)لحق بها ش يء.عادية لا ي
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ف في تشديد وتكريس الثقل على السطر ما  1.كاملة
ّ
لكن ترتيب الأسطر يتغيّر. هذا التغيير يُوظ

قبل الأخير وإبراز المفارقة فيه. فجسد النصّ يُشير إلى كل الأسباب التي تسوّغ قتل الشاعر 

لنفسه، في حين أن النهاية تعود لتؤكد: "لا لش يء" وكأنه يراد بها "لأجل كلّ ش يء"، وللتأكيد 

أنّ قتل الشاعر هو الهدف وليس لهدف خارج ذلك. هذه الدائريّة تجعل من النصّ  على

محصورًا ضمن حركة ميتة، بمعنى أن النصّ محكوم بذلك القرار الذي ابتدأ به وانتهى به، 

 ممّا يعطي للنهاية انغلاقها.

  :للوهلة الأولى قد نجد أن خاتمة  :2والاستعاري  بين الاختتام المضللخاتمة النصّ المفتوحة

النصّ تؤكد الإغلاق الذي سجّله إنهاء النصّ عبر القرار بقتل الشاعر. توزيع هذه الأسطر 

بشكل مختلف يؤكد على الجزء "لا لش يء"، مما يشير بشكل واضح إلى الأسباب التي جعلته 

 ن:بقة، وهي في محورييصل إلى هذه الخلاصة، وهي كلّ الأسباب التي ساقها في المقاطع السا

الخسارات التي مُني بها "الشاعر" في عدم قدرته على تغيير الواقع المرير، بل مجرد بناء   (1)

ّعالم على الورق. 

الإنسان جراء سيطرة الشاعر عليه، الحياة -الخسارات الإنسانية التي مُني بها "الأنا"  (2)

ّيشبعها.داخل الصور دون قدرته على ممارسة إنسانيّته بالشكل الذي 

دان عدم جدوى وجود الشاعر ووجوب قتله. لكنّنا في نفس الوقت نسمع 
ّ
هذان المحوران إذن يؤك

صوت "أنا" الإنسان وليس صوت الشاعر، وتكرار الأنا لوجوب قتل الشاعر لنفسه، يؤكد على فشل 

لبداية االأنا في ذلك. فالشاعر لا يمكن أن يُقتل إلا بيدي نفسه وبتوقفه هو عن الكتابة وبقرار منه. 

ظهران في الخاتمة 
ُ
والنهاية تحملان انقلاب الذات في صراعها ضد الشاعر، لكنهما رغم حسمهما ت

عجز الأنا عن قتل الشاعر. لأن الشاعر لم يقتل نفسه أو على الأقل لم يعلن رغبته في قتل نفسه. 

ّ-بل النصّ هو تعبير عن موقف "أنا" الإنسان ورغبته، والتي يعبّر عنها 
ً
 عن طريق الشعر!. -مفارقة

ا عبر البداية والنهاية، لأن الصراع لم ينته. 
ً
ا مما يبدو ظاهريّـ

ً
من هنا فإن الخاتمة تبقى أكثر انفتاحـ

في النصّ ولم يعطِ النصّ إشارة بتحقّقهما. لذلك نعتبر في قراءة ثانية رغبة الشاعر ونيّته لم تعلنا 

توحة استعاريّة، لأنّ الصراع لا زال مستمرًا ولم للخاتمة أنها ليست مغلقة كما تبدو، بل هي مف

ينته، والأمر يُحسم بشكل نهائيّ من قبل "الشاعر"، والحلّ الذي يقدمه المتكلم هو حلّ مجازيّ، 

ف عن الكتابة وليس القتل الحقيقيّ.
ّ
ّفقتل الشاعر يعني التوق

                                                           
 .Taha 2002, p). للتعامل مع النهاية: حدود النهاية، شكلها ونوعها ومكانتها، ودورها في العلاقات الداخليّة النصيّة.

259.)ّ
ّ.298، ص 2013وتد  -ويش راجع: فحماويّوأنواعها لدى درّراجع بحثنا حول النهاية الدائريّة  1
ّ.307-306، ص2013وتد -عن مفهومنا للخاتمة الاستعاريّة، راجع: فحماويّ 2
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 ب الكتابة الذاتيّة؟!"مفهوم الميتا شعريّة في القصيدة: "ما نفع الكتابة الملتزمة في غيا

ز على تطرح الميتا شعريّة في النصّ من خلال علاقة الكتابة الشعرية بالواقع،
ّ
ين صراع بال وترك

 :بمفهومين وعلى مستويين الصراع وبين الشاعر. الإنسان )الآخر في الشاعر(

د، جدي الحقيقيّ وإحداث واقع التغيير على قدرته بين جدواه، وعدم الشعر جدوىّ بين الصراع (1)

 .فقط الخسارة على أرض الواقع هو يحدث ما كلّّ أن حين في

أي  الذاتيّة، حساب على الكبرىّ القضايااستحواذ وّ الإنسان، حياة على الشاعر استحواذ  (2)

 .وعن الكتابة عنها نفسهالشاعر بالذات الإنسانية وتناسيه لواجباته تجاه  استبداد

 لا الأولّ الصراع ففي الإنسان الذي يجاور الشاعر.-الآخر هو يعاني الذي أن نلاحظ المحورين في

 يعي ذلك هو "الآخر فيه"، أمّا الذي ورقيّ، عالم هو عبارة عن كتبه ما كلّّ أن يعي ولا يستسلم الشاعر،

 بشكل التجارب يعيش فالشاعر الصراع، من الثاني المحورّ كذلك الأمر في الخسارات. ويرصد الذي يرىّ

 يمنعه شاعروال الإنسانيّّ بالشكل يعيشها أن يحاولّ "الآخر فيه" بينما. مختلف بشكل ويتذوقها مغاير،

ه ذلك من
ّ
المسيطر. من هنا تأتي المطالبة بقتل الشاعر لحسم الصراعين، لأنّ الكتابة تبدو  لأن

ا، لأن هذا ا
ً
نوع لمحصورة في إطار الشاعر الملتزم بالقضايا الكبرى، في حين أن "الآخر فيه" يبدو قلقـ

 واضح المعالم في إيمان 
ً
من الكتابة يحدّه ولا جدوى له في تغيير الواقع. في هذا النصّ نجد تخلخلا

الشاعر بقدرة القصيدة )كما كان يكتبها( على التغيير، مما يعني أن مفهوم الكتابة بدأ يأخذ شكل 

ريّ والموضوعيّ والتعبيالصراع والبحث، ورفض الموت في ظلال التقوقع الشعريّ ذي الإطار الفكريّ 

ّالواحد.

  ورد أقــلمن ديوان  "أنا من هناك" قصيدة في وأفق الكتابة الجديد شعريّة الميتا .3

 ما قبل القراءة: 3.1

 استقراء الفضاء التدوينيّ والنصوص الموازية .أ

( عن غيره من الدواوين السابقة واللاحقة اشتماله على نظام وترتيب 1986) أقلّ ورد ما يميّز 

( سطرًا على صفحة طباعيّة 13-10لافتين؛ كلّ قصائده الخمسين قصيرة، تمتد على طول )

"أنا"  -سوناواحدة. معظمها مطبوعة على هيئة نصّ نثريذ. كلّ القصائد متّصلة ببعضها عبر البرّ

ل ال
ّ
جماعة. صوت البرسونا يعاني من كونه اختير لهذه المهمّة، مهمّة تمثيل المتكلم، الذي يمث

ق 
ّ
ل، بضمن ذلك مواضيع تتعل

ّ
الجماعة. أسلوب التعبير مطروح للتساؤل تمامًا كالواقع الممث

 ديوان نصوص كلّّ في الأولى الكلمات أن الملاحظ من 1بقيمة الشعر وعلاقته بأسئلة إنسانية عامّة.

                                                           
1 2005, p. 44. -Snir 2004 
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ّ العناوين مع تتماثل أقلّ  ورد
ّ
فإذا كانت العناوين في  1عناوين نجد بعض التغييرات.في ستّة  إلا

الديوان تطرح بقوة قضيّة الرحلة والطريق ممتزجة بالصوت الجماعيّ، معنى ذلك أن بدايات 

النصوص تعالج نفس القضية، وبالتالي النصوص. يمكن أن نلاحظ ذلك من خلال القائمة 

ّالتالية:

 على إشارات مكانعناوين تحتوي 
عناوين تحتوي على 

 إشارات لصوت جمعيّ 

ّ سأقطع هذا الطريق

إذا كان لي أن أعيد 

ّ     البداية

عناوين للروح خارج هذا 

ّالمكان

ّبلد إلى نسير

ّأثينا                                مطار

 من أعلى السفح، على

ّ   ناموا البحر،

ّ الريح تخالفنا

ّالسفح     على صهيل

ّليل هنالك

ّشام الشام وفي

ّالأخير الوداع رأيت

ّلأعرف لديني لديني

 السورّ من قريبا

 وما زال في الدرب درب

ّعلى هذه الأرض

ّالأرض بنا تضيق

 كالناس نسافر

ف الأخير القطار
ّ
ّتوق

ّآخرون برابرة سيأتي

ّ  عدن إلى ذهبنا

 الطير            رحلة تنتهي هنا

 يأتي          سوف لما وداعا

 المدافن لصوص

ّهناك قرب نحن هنا

ّلبحر  سماء

 البحر                                يرىّ مرة لأولّ

ّالأرض بنا تضيق

ّبلد إلى نسير

ّكالناس نسافر

 يحق لنا أن نحبّ الخريف

ّالريح تخالفا

 عدن إلى ذهبنا

ّحلم على نخاف

ّهناك قرب نحن هنا

ّالحب يربح ولم خسرنا

 الحياة نحب ونحن

 بالفراش أيامنا نؤرّخ

 (1) لائحة

  

                                                           
الاختلافات بين السطر الأول وهذه العناوين إلى سببين: السبب  . يعزو سنيرpp. 40-Snir 2004ّ ,2005-41راجع:  1

ا، والثاني سبب موسيقي داخلي. راجع: 
ً
 ,Snir 2008.الأول هو محاولة تقصير السطر الأول ليتناسب مع كونه عنوانـ

pp. 137-138 ّ



 وتد -عايدة فحماوي 

 108 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

 لتركيب اللغوي والدلالةب.  الـعـنـوان: ا

يتركب عنوان القصيدة من جملة اسميّة تامّة، مؤلفة من مبتدأ هو ضمير منفصل، ومن خبر 

 "أنا"من خلال استخدام الضمير المنفصل  هو شبه جملة، عبارة عن حرف جر واسم إشارة.

توجد إشارة إلى تحديد الصوت الشعريّ بضمير المتكلم دون تحديد مخاطب. اعتبار "أنا" مبتدأ 

ابة بمث "من هناك" يمكن اعتبار الخبر هو إشارة تدلّ على أهميّة "الأنا" في النصّ والإخبار عنه.

في الحالتين يبرز ارتباط تعريف الأنا بالمكان.  إجابة عن الاستفهام: من أين أنت؟ أو من أنت؟.

 أنها حاضرة فيه من خلال الإشارة 
ّ
رغم أن نصّ العنوان لا يحتوي على كلمة منفى أو غربة، إلا

 
ً
"هناك". فاستخدام اسم الإشارة البعيد وليس القريب )هنا( إنما يدلّ على أن هنالك فصلا

ا بين الأنا وبين المكان الذي تنت
ًّ
مي إليه. رغم وجود "الأنا" في منفى أو اغتراب فإن ذلك لا مكانيـ

والتصريح به، ليس للمكان الجغرافيّ فحسب، بل المكان كذاكرة. هذا الأمر يستدعي  ءيلغي الانتما

عنصّر الزمن الذي يظهر عبر عنصّر المسافة، المسافة التي تفصل الأنا عن المكان "هناك". فلا 

ر البعد المكانيّ دون اعتبار وجود البعد الزمنيّ. فيخمن القارئ أن: يمكن الحديث عن المسافة عب

 ]أنا )الآن( هنا مقابل أنا )كنت( هناك[.

 المكان إشارة لانتماء واعتزاز 

يبرز الوطن والمنفى )الغربة( عبر استخدام "هناك". الإخبار عن الأنا بواسطة إشارة المكان يدلّ  

ي الوقت نفسه الإشارة إلى المكان دون التصريح باسمه يمكن على ارتباط هوية الأنا بالمكان. ف

تفسيره باتجاهين: هذا المكان غنيّ عن التعريف، مما يضفي مزيدًا من القوّة والأهمية على 

"هناك"، ويشير إلى الاعتزاز والفخر بالانتماء. الأمر الآخر هو سبب فنيّ، فعدم اعتماد المباشرة 

ّعلى التعميم، وعدم حصر النصّ في إطار سياس يّ جغرافيّ محدد. يزيد من فنيّة النصّ وقدرته

  ّالأنا الفردي والأنا الجمعيّ المكاني 

ا هو الأنا الجمعيّ المكانيّ، لكنه في نفس الوقت يشدّد  
ً
برز بعدًا إضافيـ

ُ
المزاوجة بين أنا والمكان ت

تحدي فالأنا يخرج من دائرة على الأنا الفرديّ على خلفية الصوت الجمعيّ. في العنوان نوع من ال

. لذا يحمل تصريح 
ً
الذات ليستقر في دائرة المكان المنفصل عنه، لكنّه غير منفصل عنه ذاكرة

رنا بالاستهلال "أنا عربي". تصريح 
ّ
من هذا النوع محدوديّة ما، لأنّ الأنا تحدّ نفسها بالمكان مما يذك

، شير إلى انشطار في الهوية بسبب وجود مكانينالأنا يحدد نطاق الهوية بالهوية المكانية، لكنّه ي

ا )هنا=منفى(. قد يسأل القارئ عدة أسئلة للعنوان: 
ً
أحدهما حاضر )هناك=وطن( يستحضر غائبـ

)كيف يؤثر "هناك" على الأنا "هنا"؟ وعلى الالتزام بمشروع الانتماء لـ "هناك". ما مدى حضور 

ّماء؟( الـ"هنا" لدى الأنا في سياقات لا تخصّ الانت
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  العنوان وعناوين أخرى 

ا أن عنوان الديوان يرمز مباشر بشكل النصّّ بعنوان يرتبط لا ورد أقل عنوان الديوان
ً
. خصوصـ

إلى حالة تظهر كخلفية في كل الديوان. إذا كان عنوان النصّ يوحي بالانتماء للمكان، ويوحي 

ا أو بصوت جمعيّ من خلال ذلك الانتماء، فإن عناوين الديوان 
ً
الأخرى في معظمها تنتمي لفظـ

 ( أعلاه. 1إيحاء لذات الحقل الدلالي كما ورد في اللائحة رقم )

 الـقـراءة الاسـتكـشـافـيّـة 3.2

، إضافة إلى كونه جملة النصّ الداخلية لا يمكن أن نغفل أن العنوان هو جملة من جمل النصّّ

كعنوان حيادي )الكلمات الأولى من النصّ(، أو  1الأولى. حيث يمكن تصنيفه وبحسب لفنسونّ

ثم  (الجملة الأولى )أو العكسالعنوان من داخليّ )موجود داخل النصّ(. لكننا نرى أن اختيار 

ا كأنه لازمة. كما ويلعب دورًا في 
ً
ا معينـ

ً
تكراره في منتصف جسد النصّ مباشرة، يعطي إيقاعـ

ر لهذا الموضوع من بين المواضيع الأخرى التي يطرحها التشديد والتركيز على دلالته، أي أنه يبئ

ّالنصّ. 

 ا مبنى العنوان
ًّ
ا. لغويـ

ً
ه كما سنرى لاحقـ

ّ
 ينسحب على جسد النصّ كل

  يترافق استخدام الجمل القصيرة مع استخدام علامات الترقيم )التي تقود عملية القراءة في مثل

ف هذه المباني النصيّة(: كالفاصلة، النقطة، نقطتي 
ّ
التفصيل والثلاث نقاط. الأمر الذي قد يوظ

ّفي الإيحاء بالحسم والتقريريّة والنثريّة.

فـة 3.3
ّ
 الـقـراءة الـمـكـثـ

 :الاستهلال  

 أنا من هناك. ولي ذكريات ولدت كما يولد الناس. لي والدة .1

 وبيت كثير النوافذ. .2

الدلاليّة. رغم أن السطر الأول يحتوي تحمل البداية قوّة تكثيف كبيرة كالعنوان من حيث القدرة 

ه يرتبط بواو عاطفة كعلاقة لغويّة دنيا، ورابط تتابعيّ 
ّ
على نقطتين تفصلان بين الجمل، إلا أن

في الجملة السابقة لها. حدّدنا سياق السطر الأول بـ "وبيت كثير  "أنا" " يربط الجملة بالضميرّلي"

صاله بالسطر الأول بواو عاطفة وانتهائه بعلامة الوقف النقطة، ما يشير إلى انتهاء 
ّ
النوافذ" لات

 
ً
ف في الأسطر الأولى من النصّ وتفصّل جملا

ّ
الجملة. نلاحظ أن النقطة مستخدمة بشكل مكث

يشير إلى البساطة والوضوح والحزم في المضمون، إضافة إلى الإيقاع قصيرة عن بعضها، وهذا 

ر الانتقائيّ غير المتوالد من بعضه
ّ
م كنوع من التذك

ّ
ا ، والذي يعطي السالنفس يّ لأنا المتكل

ً
سـ

َ
ّطر نف

                                                           
1 Levinson 1985, p. 34.  



 وتد -عايدة فحماوي 

 110 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

ا وإيحاء بالتقريريّة مصدرها الاسترجاع السرديّ. 
ً
ّنثريـ

  :ية على ارتباط الأنا بالمكان على عدّة مستوياتيتمّ التركيز في هذه البداالتركيز الثيماتي: 

ا: "أنا من هناك": ا( 1)
ًّ
 هذا نم يجعل" أنا" المنفصل المتكلم بضمير الابتداءلانتماء للمكان جماعيـ

ا الإنساني الشعريّ الصوت من ويجعل النصّ، منها ينطلق التي الركيزة الضمير
ً
امح صوتـ

ً
 رّكـ

 إشارة وه بالمكان ارتباطه الوقت نفس في البداية. منذ غنائيته يُبرز النصّّ أن بمعنى للنصّ،

 الانتماء رعب الجماعة دائرة إلى الفرديّة الأنا دائرة وتوسيع المحسوسة، الصورة عبر النصّّ لانطلاق

 . المباشر المكانيّّ

اامتلاك المكان عبر الذاكرة والتاريخ: "ولي ذكريات":  (2)
ً
ا تشير إلى امتداد الذات زمنيّـ

ً
نحو  حركيّـ

ا.
ً
ا وجغرافيّـ

ً
  الماض ي، مما يشير إلى امتداد الأنا في المكان تاريخيّـ

إشارة إلى ارتباط الأنا بالمكان "هناك" الانتماء العاطفيّ والغريزيّ: "ولدت كما يولد الناس":  (3)

جع ومرّبرابط الميلاد، أي مسقط الرأس. مما يعني التركيز على المكان كامتلاك أول وكمصدر 

ا توجد إشارة لتقريب صورة المتكلم إلى العاديّة الإنسانيّة 
ً
وأصل وجذر بشكل مباشر. أيضـ

كإشارة لامتلاك المكان عبر الامتداد البشريّ العاطفيّ، "لي والدة"  ذلك يعزّزّ والتشابه البشريّ.

 والتبعيّة الاجتماعيّة، ووجود مصدر وجذور للأنا في المكان.

مستوى إضافي يوحي بالانتماء الجغرافيّ  رافي الاجتماعي: "وبيت كثير النوافذ":الانتماء الجغ (4)

ر وهو الاجتماعيّ وليس مجرد انتماء عبر الذاكرة
ّ
 ن،للسك مكان مجرد وليس اجتماعيّّ-مكانيّّ تجذ

 .والخارج الآخر مع والتداخل والحريّة الانفتاح على تدلّّ النوافذ فكثير

  :ّأي البعد الزمنيّ عبر إشارات مختلفة  ،الاستهلال تداعيات الزمن الماض ييُبرز السرد التقريري

ا يوحي بالتقريريّة، في 
ً
مثل: "ذكريات"، "ولدت". هذا السرد الذي يخلو من أي صور مجازيّة تقريبـ

ة السرد وتجعله أقرب إلى ذات الوقت يعتمد على الجمل القصيرة المنفصلة والتي تزيد من حدّّ

 إلى الحقيقة الملموسة منه إلى الشعريّة.ب وأقرّالنثريّة، 

 وبيت كثير النوافذ. لي أخوة. أصدقاء. وسجن بنافذة باردهْ. .2

ا. 
ًّ
ا جماعيـ

ً
ذكر الأخوة والأصدقاء يعزز الجانب الإنسانيّ الاجتماعيّ وعلاقته بالمكان، ويرفع صوتـ

قائم  باردة" يشير إلى وجود صراعبيت كثير النوافذ" وبين "سجن بنافذة "في حين أن التقابل بين 

ل مطيّّن في هذه التشكيلة الإنسانيّة العاديّة التي سُردت في الاستهلال. فيظهر بُعد جديد غير
ّ
، يدل

من هنا يبدأ النصّ بأخذ منحى يتطور فيه السرد  ".هناك" على حالة أخرى يعيشها الأنا ضمن

  الشعريّ نحو تعقّد الصورة والدلالة.

 خطفتها النوارس. لي مشهدي الخاصّ. لي عشبة زائدهْ ولي موجة  .3

 . ولي قمر في أقاص ي الكلام. ورزق الطيور، وزيتونة خالدهْ.4
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ا، حيث ينحرف 
ً
ا نمطيّـ

ً
في هذه الأسطر نلاحظ تركيز المتكلم على سرد ما يميّزه وليس ما يجعله عاديـ

هو خاص بالمتكلم وما يميّز النصّ عن سرد كل ما هو مشترك مع بقية البشر والبدء بسرد ما 

اق أور " تحيلنا إلى ديوان الشاعر زيتونة خالدةالإشارة "وهو أمر يختلف عن البداية. ، تجربته

ر القارئ برمزها إلى فلسطين.1964) الزيتون 
ّ
ّ 1( كما أنها تذك

 على الأرض قبل مرور السيوف على جسد حوّلوه إلى مائدهْ. .5
ُ

 مررت

 السماء إلى أمها حين تبكي السماء على أمها،أنا من هناك. أعيد  .6

 وأبكي لتعرفني غيمة عائدهْ. .7

.. قبل
ُ

شير إليه في بداية النصّ. "مررت
ُ
" إشارة إلى السبق الزمني للبرسونا في امتلاك المكان والذي أ

ة التي ترمز للآخر، والذي يظهر بصورّ "السيوف"مقابل  تشير إلى الثبات والأسبقيّة "على الأرض"

. مقابل هذه الصورة الوحشية لمأساة المتكلم، "جسد حوّلوه إلى مائدة" من خلال وحشيّة وعنيفة

وذلك بدافع التعاطف بحكم التجربة  "أعيد السماء إلى أمها.."فإنه يحتفظ بجانبه الرقيق 

م والوطن من خلال الأشياء الموضوعيّة: المتشابهة. كذلك تظهر شدّة حنين العودة إلى المصدر والّأ

 ". عائدة غيمة"، "السماء"

مت كلّ كلام يليق بمحكمة الدّم كي أكسر القاعدهْ 8
ّ
 . تعل

ب مفردة واحدهْ 9
ّ
ته كي أرك

ْ
ك

ّ
مت كلّ الكلام، وفك

ّ
 . تعل

 . هي: الوطنُ. . .10

ا بواسطة الفعل "لى يعود إ
ً
 زمن الماض ي سرديـ

ُ
مت

ّ
ي كانعكاسه في الحاضر ""، ليدلل على تعل

" تعيد القارئ إلى بداية القاعدة" تعيد القارئ لـ "كلّ السيوف"، بينما "محكمة الدم". "أكسرَ 

النصّ حيث أسسّ المتكلم عاديته ومشابهته للآخرين. ثم أسس مشهده الخاص عبر صور مختلفة: 

ي الكلام، رزق الطيور، )ولي موجة خطفتها النوارس، مشهدي الخاصّ، عشبة زائدة، قمر في أقاص 

نلاحظ المفارقة في استخدام اللفظين "محكمة"  زيتونة خالدة( الذي أعقب "سجن بنافذة باردة".

ا. جدير بالذكر أن 
ً
استخدام الفعل الماض ي و "دم" لإظهار صورة الظلم بشكله الأكثر تطرفـ

ب كي" مقابل الفعل المضارع "فككته"
ّ
نتج عم " يشير إلى أن عملية طويلة فيأرك

ُ
ليّة في الماض ي ت

" يدلّ على القيمة التي يوليها مفردة واحدة" مقابل الإفراد في "كل الكلامالحاضر. صيغة الجمع "

المتكلم لهذه المفردة، والتي تأتي نتيجة لعملية معقدة أساسها بـ "تعلمت كلّ الكلام" وتوظيف 

ي الوطن" التي يُفرد لها الشاعر هذا الكلام من أجل تركيب وخلق جديد لمفردة واحدة فقط، "ه

 السطر الأخير.
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  ّالسطر الأخير ونهاية النص 

 . هي: الوطن..10

في الأسلوب السرديّ القريب من النثريّة، الذي ينسحب على  ( يصبّّ:استخدام نقطتي التفصيل )

" في بداية السطر يدلّ على ارتباطه بتفاصيل مذكورة هي:الضمير " النصّ منذ البداية. تقديم

م له أو تفصيله، وهو في هذه الحالة "الوطن". النقاط  قبله. في نفس الوقت يدلّ على أهمية المقدَّ

الثلاث التي تلي المفردة الأخيرة توجز تفاصيل كثيرة وردت في النصّ. النصّ يصبّ في السطر الأخير 

ا أن بدايته وعنوانه "أنا من هناك" يحملان عبر عبر هذه المفردة ويختزل ن
ً
فسه فيها. خصوصـ

"هناك" إشارة للوطن. في نفس الوقت إفراد سطر لمفردة "الوطن" هو تركيز على أهمية هذه 

 مقابل اختياره لمفردة "أنا"  للابتداء، بواسطتهاالمفردة كمفهوم ودلالة، اختيار الشاعر أن ينهي 

بالنسبة للأنا. يمكن القول إن عنصّر المكان هو الأساس الذي يستقر فيه يشير إلى مركزية الوطن 

النصّ في النهاية )كما انتمى إليه في البداية وفي العنوان(. في نفس الوقت يحتاج السطر الأخير 

ل سياقه المفيد:
ّ
ا لما قبله ليشك

ً
ّلغويـ

9 
ّ
ب مفردة واحدهْ . تعل

ّ
 مت كلّ الكلام، وفككته كي أرك

ا بالكلام الذي قبلها بواسطة إشارة تتابع  
ً
ترتبط الجملة ما بعد الفاصلة في هذا السطر، لغويـ

)الضمائر المتصلة في "فككته"(. نلاحظ أن الأفعال لها الصدارة بعكس البداية حيث تتصدر 

زًا لهذا الجزالأسماء بداية الجمل. حرف الكاف المتكرّّ
ّ
ا مرك

ً
ء من ر في هذا السطر، يعطي إيقاعـ

ا 
ً
يّ ويهيّئه لتلقي السطر الأخير، الذي يبدو مختلفـ ر النص ّ

ّ
الإنهاء، مما يجعل القارئ يشعر بالتوت

ا من هذا الإيقاع الكثيف للأفعال. يمكن كذلك الإشارة من حيث الشكل والدلالة إلى أن 
ً
وخاليـ

خت نصّ النهاية يضع في المركز ثلاثة أفعال تتناسب مع سيرورة الدلالة، فالجمل
ُ
زل جميعها ت

وتتناقص حتى تصل في النهاية إلى مفردة واحدة يرتكز عليها السطر الأخير، بشكل يتماش ى مع 

 الدلالة النصّيّة:

 الدلالة النصّ 

متُ       فككته               
ّ
ب                تعل

ّ
 أرك

     

 (التجربة الشعرية والإنسانية)

ّ  (الالتزام الشعري بقضية الوطن :الهدف) ..      هي الوطن :واحدةكلّ الكلام            مفردة 

 (2لائحة )

ّ اتبدو نهاية النصّ مغلقة، فصراع البرسون
ّ
 دبين صورتين صورة العادي وصورة المختلف يول

ب ما يوازي تجربته غير العادية والمأساوية، 
ّ
م كلّ ما هو عادي )كل الكلام( ليرك

ّ
الحلّ. المتكلم يتعل
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ا. بالتالي تظهر نهاية النصّ مغلقة، لأنها تلقي مزيدًا من الضوء على التجربة 
ً
ويبني "الوطن" لغويـ

طرح التي يعيشها الأنا في النصّ. يسرد النصّ صورة بأزمنة مختلفة وتجارب
ُ
على  متباينة للأنا ت

ّخلفية واحدة هي المكان، الذي يجمع بين التجارب المختلفة وبين الحلّ الاستعاريّ لأزمة حقيقيّة.

 انـفـتـاح الـقـراءة 3.4

  :التي تظهر من خلال عدم  التعيين والإغواءبالإضافة إلى وظيفة وظيفته ونوعه: الـعـنـوان

اإن العنوان يلعب دورًا "هناك"، فوتعيين المقصود بـتسمية 
ً
ل الموضوّميتانصّيّـ

ّ
ع ، حيث يشك

، وفي نفس الوقت هو جزء من النصّ ويظهر في البداية اختصاري الأساس ي للنصّ. فهو عنوان 

يّ يظهر في مواقع  ا. هذا التكرار النص ّ
ً
ا وثيماتيّـ

ً
ا بالنصّ لغويّـ

ً
وفي جسد النصّ، مما يجعله مرتبطـ

سم بك
ّ
ا لقول جديد في النصّ: في أول النصّ، وفي وسطه حيث معيّنة من النصّ تت

ً
ونها منعطفـ

هو عنوان ينتقل مستوى القول الشعري إلى دائرة أخرى. لذلك يمكن القول إن العنوان 

عنوان على ضوء قراءة نهاية النصّ، يمكن القول كذلك إن هذا العنوان هو  استهلاليّ دلاليّ.

المكاني وتعريف الذات بهوية المكان، فالنصّ بالإضافة إلى  لأنه يبئر موضوع الانتماء تبئيريّ،

موضوع الانتماء المكاني، يشدّد على موضوع اللغة الملتزمة بقضية الوطن في نهايته. إذن فبرغم 

ا فيه
ً
ا أساسيّـ

ً
ا، بل يبئر موضوعـ

ً
 . كذلكمن أن العنوان جزء من أجزاء النصّ لكنه ليس حياديـ

  1لأنه يحمل تصريحا واتجاهية معلنة. عنوان لافتةان يمكن القول إن هذا العنوّ

يشبه النصّ العنوان والاستهلال من حيث التركيز على الأسلوبية المسيطرة على النصّ: البداية 

الأنا في الصدارة، فكل جملة مركزية في النصّ هي في الأساس تبدأ بضمير متصل يعود للمتكلم، 

 مختلفة عبر النصّ. يمكن هيكلة ذلك على الشكل التالي:بينما "من هناك" تكتسب ترجمات 

 من هناك أنا نوع الضّمير

ّذكرياتّلي ّمتصل، ملكية

 كما تولد الناسّولدتّمتصل فاعل، فعل ماض

ّوالدة، بيت كثير النوافذّليّمتصل ملكية

ّأخوة. أصدقاء. وسجن بنافذة باردة ليّمتصل ملكية

ّالنوارسموجة خطفتها ّولي متصل ملكية

ّمشهدي الخاصّليّمتصل ملكية
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 من هناك أنا نوع الضّمير

ّعشبة زائدة ليّمتصل ملكية

قمر في أقاص ي الكلام ورزق الطيور وزيتونة ّوليّمتصل ملكية

ّخالدة

على الأرض قبل مرور السيوف على جسد حوّلوه  مررتّمتصل فاعل، فعل ماض

ّإلى مائدة

ّمن هناكّأناّمنفصل وهو جملة العنوان

ّالسماء إلى أمها حين تبكي السماء على أمهاّأعيدّمستتر فاعل، مضارع

ّلتعرفني غيمة عائدةّأبكيّمستتر فاعل، مضارع

ّمحكمة الدم ]..[ّتعلمتّمتصل فاعل، فعل ماض

ّمفردة واحدة: الوطن ]..[ّتعلمتّمتصل فاعل، فعل ماض

 (3لائحة )

 ا النثريّة. إلى تميل التي بالسردية، ونهايته النصّّ بداية تمتاز: 1البداية السرديّة
ً
 في البداية خصوصـ

ا يتم كم. النقطة بفاصل والأخرىّ الجملة بين والفصل الجمل، قصير السرد على تعتمد التي

ا في نهاية  في النهاية.):(  استخدام نقطتي التفصيل
ً
السردية الموجودة في البداية تظهر أيضـ

 .النصّ لكنها تختلف بالأسلوب

  :"تمتاز بداية النصّ بسرديتها الساكنة عبر استخدامها للجمل البداية الاسميّة "الساكنة

سم ببساطة ،الاسميّة القصيرة والتي تنفصل عن بعضها بواسطة علامات الوقف
ّ
 كذلك تت

ع القارئ في 
ّ
الصورة الشعريّة. هذا النوع من السرديّة يقدم تقريرًا للقارئ حول حالة ما، ويتوق

ا النوع من البدايات أن ينعطف النصّ في مرحلة ما لتنكسر الاسمية وتحلّ مكانها مثل هذ

 حركة فعليّة.

 تمتاز بسرديتها المتحركة والمعتمّدة على الفعل، بالإضافة إلى أن النهاية الفعليّة "المتحركة :"

. هذه النهاية تكون مغلقة لأنها تحرّك نصّ البداية الاسمي والذي
ً
ة طرح حال الجمل أكثر طولا

ا فحسب، بل تقوم بإعادة صياغتها كمفهوم 
ً
ما. تقوم النهاية بصياغة مغايرة للبداية ليس لغويّـ

رح في البداية.
ُ
 جديد لامتلاك الوطن، يغاير المفهوم الذي ط
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 وقد تبدو دون جملة "أنا من هناك"  وظيفة تقنينيّةلبداية تؤدي البداية التأويليّة الجزئيّة: ا

( التي تمهّد فيما بعد لمنعطف في النصّ. لكنّ الابتداء بـ )البداية العاديةروتينيّة  أنها تمهيديّة

"أنا من هناك" يضع القارئ منذ الجملة الأولى في صلب الموضوع. كأنّ جملة "أنا من هناك" 

ه بمثابة تفصيل لمفهوم الانتماء. التركيز 
ّ
يمكن أن تتبعها نقطتا التفصيل ):(، حيث النصّ كل

مفهوم هذا الانتماء يتمّ في النهاية، حيث يعلن المتكلم وبشكل فيه بعض الانحراف عن حول 

البداية، أن الانتماء هو في بناء وتركيب "الوطن" عبر لغة تختلف عن اللغة الموجودة. بالأحرى 

خلق الوطن عبر خلق لغة مغايرة للغة المتداولة. من هنا تأتي أهميّة ورود "أنا من هناك" في 

تاح نصّ البداية وليس فقط في العنوان، لأن ورودها في السطر الأول جعل من البداية ليس افت

ا منحها وظيفة 
ً
. من جهة أخرى تبدو نهاية النصّ التأويل الجزئي للنصّ مجرد عرض، بل أيضـ

ا للبداية، لأنها تطرح الحلّ بشكل "ميتا انحرافيّة
ً
 كشعريّ" غير وارد في البداية، لكن هنا-نسبيـ

ا له في داخل النصّ مثل: "لي مشهدي الخاصّ، لي عشبة زائدة، ولي قمر في أقاص ي الكلام" 
ً
تلميحـ

 وهذا ما يؤسس لنهاية النصّ، فلا يجعل منها انحرافيّة بل تبدو طبيعيّة بالنسبة لجسد النصّ.

  لذلك يمكن اعتبار هذا الاستهلال
ً
لا

ّ
ا مضل

ً
 تصاعديـ

ً
 في لنصّّذا حدين. تكون بنية ا استهلالا

مثل هذا الاستهلال بنية تصاعدية بمعنى أنها تبدأ ببداية عادية ثم ينطلق النصّ بشكل مغاير 

لها لكنه متطور عنها عن طريق الأسلوب اللغوي. من هنا فإن البداية مقارنة بالنهاية تحقّق 

ي فالشعريّ يدور في دوائر مختلفة عبر جسد النصّ  الصوتفجوة كبيرة على صعيد الأنا، ف

ا على 
ً
ا عمّا خبرناه في افتتاح النصّ وأيضـ

ً
ا تمامـ

ً
سرده الشعريّ حتّى يصل في نهاية النصّ مختلفـ

 صعيد اللغة، ويمكن تبيان ذلك عبر التالي:

 (4لائحة )

ّعلى مستوى المفردات

تركز على مفردات الماض ي  البداية 

 النهايةوالعمومية، في حين أن مفردات 

ن التمتركز على الاختلاف وكسر القاعدة وّ
ّ
ك

 والسيطرة.

تحمل مفردات الانتماء الجماعي  البداية

للمكان. مقابل الفردية= السيطرة على 

ّالإنهاء.اللغة وخلق الوطن بلغة أخرى في 

ّعلى مستوى اللغة

، يةالبداالجملة الاسمية قصيرة النفس في  

مقابل الفعلية المترابطة والمنهجية 

صدير ة يوجد تلنهاي. في االنهايةوالإيقاعية في 

للفعل وتفعيل الأنا. استخدام السببية في 

تركيب الجملة يدلّ على الفعل والتوجه نحو 

ة في مقابل الاسمي -المستقبل لا على السلبية

والتشبيه الذي يدل على العادية  البداية

ّوالتوجه نحو الماض ي.
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 ة
ّ
 المفقود: اللغة المبدعة تعيد الوطن الـخاتـمـة الاسـتـعـاريـ

ا من اختزال النصّ، حيث تصبّ كل القوى والطاقات نهاية النصّ المغلقة  يمكن أن نرى في
ً
نوعـ

المختلفة في جملة النهاية، وتحديدًا في مفردتها الأخيرة "الوطن". حيث يقول الصوت الشعري ما 

 :
ً
ب الشاعر الذي يكتيشبه "الخلاصة" التي تختزل ما يريد قوله من النصّ أكثر من كونه يقدّم حلا

من أجل أن يصنع ويعيد صياغة الوطن بلغة تتناقض وتخرج عن المأساة التي تحكم الواقع. رغم 

زان على عنصّر الانتماء المكانيّ إلا أن النهاية تكسر السياق التأويليّ الذي 
ّ
أن العنوان والبداية يرك

ماء المكانيّ فحسب، بل يجاوره عالم نسير حسبه، لأنها تباغت القارئ بأن الحديث لا يتمّ عن الانت

تجربة أخرى عن الوطن من خلال اللغة. في نفس الوقت هذا لا  1آخر لغويّ فيه يعيش "الشاعر"

يتنافى مع كون "أنا من هناك" مركز النهاية، لأن الانتماء لـ "هناك" هو الذي يدفع بأنا المتكلم لصبغ 

ا، تجربته اللغويّة الشعريّة بصبغة الالتزام. م
ً
ن هنا فإن خاتمة النصّ تبدو للوهلة الأولى مغلقة أيضـ

لأنها تغلق بالنسبة للمتكلم قضيّة الانتماء للمكان وفقده للمكان، من خلال التعويض عنه بإيجاد 

مها، والتي يريد 
ّ
ا، ليصبح الوطن بالنسبة إليه تجربة لغويّة على أنقاض اللغة التي تعل

ً
الوطن لغويـ

ل إعادة خلق الوطن من جديد، وبالتالي إعادة خلق اللغة من جديد. هذا أن يتجاوزها من خلا

شف لنا من النهاية يجعل القارئ متردّدًا في تحديد الخاتمة لأنّ البحث عن وطن 
ّ
الفهم الجديد المتك

" فتبدو كحلّ إبداعيّ فرديّ لمأساة جماعيّة، وهكذا شعرية-ميتالغويّ هو مسألة تندرج ضمن نهاية "

عتبارها مغلقة على المستوى الاستعاري، فهي تحقّق إغلاق صراع العودة للوطن عبر حلّ يمكن ا

ا. كأنه فعل لإعادة السيطرة ليدي المتكلم. لكنّ 
ًّ
ا مجازيـ

ًّ
مجازيّ يتمّ فيه خلق وتحقيق الوطن لغويـ

 2ويضعالخاتمة تبقى مفتوحة على المستوى الحقيقي لأن إنتاج وطن لغويّ هو آليّة للتعامل والت

(Compensation )ا للوطن. من هنا يمكن القول إن هذ
ً
ا النوع من عن الفقد الحقيقي وليس تحقيقـ

يتمّ فيه تقديم حلّ شعري لأزمة عُرضت في النصّ كحقيقيّة. يكون  استعاريّ مجازيّ الخواتيم هو 

لى شكل ما: عبذلك تأسيس لمفهوم المنفى دون التصريح به لأن المنفى يفرض بالضرورة خلق الوطن 

 لغة.-الذاكرة إلى وطن-ذاكرة أو لغة، وهنا يتحول الوطن

 : شعريّة في القصيدة: المكان واللغة تبادل مواقع-مفهوم الميتا

 أنها 
ّ
رغم أن كل أجزاء النصّ منذ العنوان إلى البداية والنهاية، تؤكد على مفهوم الانتماء للمكان، إلا

 برزت الانتماء من خلال الارتباط بالمكان كوطن غير حاضر،تطرحه بشكل مختلف؛ فالعنوان يطرح 

قة العنوان في الأنا
ّ
 المنفى. ضيةق يطرح مما القريب وليس البعيد المكان بالمكان، أساس يّّ بشكل كمتعل

                                                           
ّنقصد به الشاعر كبرسونا في النص وليس بالضرورة الشاعر المؤلف. 1

 .43-37 ص، 1987فرويد  راجع: 2
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 لمكانا من يجعل الطرح هذا ."هناك" الإشارة اسم استخدام حضوره على يدلّّ بل يسمى لا المنفى لكن

 هذا تفعيل يف المركزيّ الدورّ السرديّة الذاكرة وتلعب الانتماء، أساس النصّ  بداية في التاريخيّّ الجغرافيّّ

 فقد لىع والسيطرة الفعل نحو مكاني كماضٍّ الذاكرة تجاوزّ من "أنا" المتكلم به يقوم ما عبر الانتماء،

 يلةحص هي كمفردة" الوطن" للمكان اللغويّ الخلق إعادة خلال وذلك من تاريخي،-الجغرافي الماض ي

ا. وللمأساة للذاكرة
ً
 لصياغة ناالّأ تصل حتى اللغة عبر وتفعيلها البداية صقل تعيد النصّ  فنهاية معـ

ا  اللغوية، المفردات عبر للمكان جديدة
ً
 موضوعيّـ

ً
ا ومعادلا

ً
ويُصبح مفهوم المكان والوطن فضفاضـ

 للتجربة الإنسانيّة والتجربة اللغويّة.

 بحث "الأنا" عن الغائب في اللغةخلاصة: رحلة . 4

 البحث عن توازن بين الالتزام الشعريّ والقصيدة الذاتيّة؛ البحث عن الاتجاه الشعري  أ.

ا بين "الأنا" و"الشاعر". 
ً
ا جليّـ

ً
 داخليّـ

ً
في قصيدة "آن للشاعر أن يقتل نفسه" نشهد انفصالا

ر على صراع في لحظة القصيدة، بلّا
ّ

حلول وسطيّة بل شديد التطرف.  يبدو هذا الانفصال كمؤش

 دائرية مغلقة للنصّ:
ً
لا

ّ
ّيظهر ذلك في العنوان والاستهلال والإنهاء، مشك

 الإنهاء الاستهلال/البداية العنوان

سه 
ْ
سَه  آن للشاعر أن يقتل نف

ْ
 آن للشاعر أن يقتل نف

سَه
ْ
ّلا لش يء، بل لكي يقتل نف

 آن للشاعر أن يقتل نفسهْ،

 لا لش يء،

 يقتل نفسهْ بل لكي 

 (5لائحة )

رحلة البحث تبدو جليّة منذ الاقتباس الموجود في عتبة الديوان "على قلق كأن الريح تحتي.." للمتنبي. 

وعنوان النصّ "آن للشاعر أن  هي أغنية هي أغنيةتوظيف الاقتباس بالاقتران مع عنوان الديوان 

يقتل نفسه"، يخدم فكرة الاتجاه الشعريّ ووجود إشكاليّة في التوجّه الشعريّ في هذه المرحلة. 

في التعامل مع الصراعات الحسيّة الخارجيّة، كما ويُظهر معاناة "أنا"  1النصّ يُبرز فشل "الشاعر"

سونا يشعر بالتمزق الذاتي، وعدم الرض ى البرّ الإنسان داخل الذات بسبب طغيان حيز "الشاعر".

عن الواقع، ويرفض التسليم بـ"عالم الورق" الذي يبنيه الشاعر، من هنا يعلو صوت البرسونا في 

 بصوت الآخر
ً
ا الشاعر بقتل نفسه. -النصّ متمثلا

ً
ّ"الإنسان" داخل الذات مطالبـ

ل الق
ّ
ّيء النصّ ـــــة هي التي تضـــــن أن الخاتمـــــي حيارئ، فـــــالمبنى الدائريّ الكامل في هذه القصيدة يضل

                                                           
ف في   1

ّ
لا نقصد فيما يلي بـ "الشاعر" الشاعر الحقيقي محمود درويش، بل نقصد صوت الشاعر وقناع الشاعر الموظ

ّالنص.
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يّ بقدر ما تجعل النصّ  ر النص ّ
ّ
للقارئ. الدائريّة عبر المفردات لا تخدم القارئ في حسم الصراع والتوت

ظهِر بوضوح أن الصراع في النصّ بين البرسونا 
ُ
ا للبرسونا. معالجة الخاتمة من قِبل القارئ ت

ً
مغلقـ

تهي ولا يُحسم. العنوان العريض للجدليّة المطروحة في هذه القصيدة، هو الصراع و"الشاعر" لا ين

القائم بين التمسك بالالتزام وبين جدوى الالتزام من جهة، وبين التمسك بالالتزام وبين الخوض في 

ا ولا يحسمه النصّ رغم محاولته الإيحاء بذلك. 
ً
ّتيار الذاتية من جهة أخرى. هذا الصراع يظل قائمـ

غة؛ بداية التأسيس للقصيدة "الصافية" ولموتيف المنفى
ّ
 1ب. البحث عن "وطن" في الل

د 
ّ
 أنه يؤك

ّ
ا بين "الشاعر" وآخره الإنسان، إلا

ًّ
ا داخليـ رغم أن النصّ "أنا من هناك" لا يُظهر شدًّ

ب المستوى اللغويّ على المستوى 
ّ
ا. يظهر ذلك من خلال تغل

ًّ
على وجود المستويين ضمنيـ

 إيجاد حلّّالإنسانيّ/الحس يّ في الإنهاء، وإيجاد "الشاعر" الحل اللغويّ وفشل الإنسان الحس يّ في 

ر" 
ّ
بل يتكوّن "مفهوم  2(rootedness)حس يّ. لم يعد المكان كما كان في المرحلة السابقة بمعنى "التجذ

بمعنى بناء تماسّ حقيقيّ مع المحيط بوعي ذاتيّ.  (sense of place)المكان" أو مُدرك الحسّ بالمكان 

ا بالعالم ا
ً
لخارجيّ وجريان الزمن. نلاحظ ذلك في هذا يتطلب مسافة معينة بين الذات والمكان، ووعيـ

عنوان قصيدة "أنا من هناك" من خلال الفصل بين الذات والمكان عبر اسم الإشارة "هناك"، التي 

تشير إلى الانتماء مع وجود فضاء زمكاني، يتيح للأنا الحركة باتجاهات مختلفة، ورؤية المكان بشكل 

تتحوّل العلاقة التي كانت في بداية النصّ عبارة عن  آخر، بالتالي بناء علاقة جديدة ومغايرة معه؛

ر"، إلى علاقة جديدة ناتجة عن إرهاصات وتغلغل الاستهلال داخل النصّ. تكوّن هذه 
ّ
علاقة "تجذ

ا جديدًا بالمكان عبر اللغة، وعبر خلق مكان استعاري في الإنهاء.
ً
3ّالعلاقة حسّـ

الاستهلال: المستوى الحس يّ والمكان  العنوان

رك
ّ
 تجذ

الإنهاء: المستوى اللغوي ومدرك 

 الحسّ بالمكان

أنا من 

 هناك

أنا من هناك. ولي ذكريات ولدت 

كما يولد الناس. لي والدة وبيت 

 كثير النوافذ.

ته كي 
ْ
ك

ّ
مت كلّ الكلام، وفك

ّ
تعل

ب مفردة واحدهْ 
ّ
 أرك

ّهي: الوطنُ..

 (6لائحة )
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 Parmenter 1994, pp. 4-5. عن المفهوم راجع:

Simawe 2001, pp. 282.-الاستعارة بالنسبة لدرويش قوة تركيبية، تعيد بناء عالمه المفتت بطريقة سحرية. راجع:  3
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انفصال، ويؤسس لمفهوم المنفى دون أن يرِد  هذا المفهوم الجديد للوطن والمكان ينتج عن عملية

"المنفى" في النصّ كمفردة. تتمّ ترجمة ذلك عبر البحث عن وطن من خلال تحوّل الوطن/الذاكرة 

إلى الوطن/اللغة. ما بين جملة الاستهلال وجملة الإنهاء يمكننا أن نلاحظ كيفية تبلور الانتقال 

ا من الذكريات الواقعيّة والإنسا
ً
ا من اللغة يوازي العالم تدريجيـ

ً
ن الحس يّ، إلى الشاعر الذي يبني عالمـ

ّالمفقود والقابع في الذاكرة. ويمكن أن نلاحظ ذلك بواسطة الرسم التالي:

ّتحضير                   نتيجة       معطيات                      عملية                     

ّ

 

 

 (1) رسم إيضاحي

ا إلى مرحلة أ شعريّة -هذين الديوانين ترتقي بفكرة الميتانخلص إلى القول إن نصوص 
ً
خرى، تدريجيـ

بحيث تتعامل مع الوجه اللغويّ كواقع آخر يسير بمحاذاة الواقع الحقيقيّ المتخلخل والناقص. تتجلى 

رات النصّيّة التي تتجلى على  -الميتا
ّ
شعريّة من خلال بروز الحلول اللغويّة والشعريّة لفضّ التوت

ى مكانين؛ أحدهما حقيقيّ مشتهى مفقود والآخر مجازيّ المستويين الواقعيّ واللغويّ. المكان ينفصل إل

ا، في حين أن الشاعر يقف في 
ً
ا مفترضـ

ً
لغويّ موجود. الزمان يتعدّى الزمن الحقيقيّ ليجاور زمنـ

مواجهة مع آخره )الإنسان فيه(. هذان العالمان في هذه المرحلة يبدوان شديدي التوتر، لكنهما 

ارجية واحدة، ويبحثان عن اتجاه يواجهان به الخارج. وينعكسان شديدا الامتزاج وصراعاتهما الخ

ش . ومن هنا ينطلق درويبدائل لغويّة للعالم المتخلخلوإيجاد  رحلة بحث عن الغائب في اللغة عبر

ّلاحقًا إلى مرحلة أخرى من الكتابة، القصيدة فيها مختلفة جماليّا، وفكريّا، كما هو قارئها المضمر.

ّ

  

الإنهاء: )حسّ 
 المكان( بناء الوطن

 اللغوي

بناء 
وخلق 
"الشاعر

" 

 الاستهلال:)التجذّر(
الوطن الغريزي/الأنا 

 الحسيّ 

 انحسار الأنا الحسيّ/
الابتعاد/الانفصال عن 

 الوطن الحسيّ 
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 مقاربة صرفية دلالية :التعدد الصيغي لمصادر الحالات

 *فاتحة شعنافي

 تلخيص:

تندرج هذه الورقة لمعالجة إشكالية تعدد الصيغ المصدرية من الثلاثي المجرد المشتركة معنى، 

المختلفة مبنى. ونظرا لضخامة هذا الموضوع، وطبيعة هذه الورقة، سنقتصر على تعدد الصيغ 

المصدرية من طبقة أفعال الحالة. مفترضين أن لكل صيغة مصدرية دلالة محددة، تجعلها تختلف 

لالات الصيغ التي ترد إلى جانبها، وتشترك معها في المعنى. وسندعم هذا الافتراض باستثمارنا عن د

 Yacobson( 1980لمجموعة من الطروحات الهامة عن دلالة الحركات الواردة عند ياكبسون )

، 1991وبوستويفسكي ) Carlson( 1977(. كما سنستثمر طرح كارلسن )1987والسغروشني )

1995 )Pustejovsky( 1985، وكليبر )Kleiber  .بخصوص دلالة الحالة 

المصدر قديما  صيغالتالي: نخصص الفقرة الأولى لمقاربات تعدد الورقة منظمة على النحو      

أن تعدد الصيغ المصدرية يعود إلى اختلاف اللهجات. ولإثبات أن هذا التعدد  تتثبأوحديثا، والتي 

يعود إلى اعتبارات دلالية، نخصص الفقرة الثانية لدلالات حركات عين الأفعال في اللغة العربية، 

موضحين أن الفتحة تتسم بخاصية التحييد، التي يمكن أن يقابلها وضع حركي. وتتسم الكسرة 

الوسم التي يمكن أن يقابلها وضع ساكن، مع فارق بينهما هو: أن الكسرة أقل  والضمة بخاصية

من الضمة. وسنتعرض في الفقرة الثالثة إلى دلالة الحالة الساكنة والحركية. موضحين تبعا  اوسم

تعبر عن مميزات ثابتة، في حين تعبر الحالة الحركية عن  ب( أن الحالة الساكنة1985كليبر )ـ ل

لي أو عارض، يكون أقل التصاقا بالفرد. وسنبرز في الفقرة الرابعة الفروق الدلالية حدوث مرح

 بين الصيغ المصدرية المتعددة المشتركة معنى المختلفة مبنى.

 . مقاربات تعدد الصيغ المصدرية1

 . مقاربة القدماء:1. 1

يار ر تعدد اللهجات، والمعتم معالجة تعدد الصيغ المصدرية المتعددة المشتركة في المعنى بمعيا     

 الصوتي.

هو: أن تختص صيغة بمستوى معين من الاستخدام، ويكون استخدام صيغة أخرى المعيار اللهجي 

بخصوص صَرْع وصِرع، قال:  في إصلاح المنطق السكيت في مستوى آخر. ومن ذلك ما قاله ابن

رع لغة تميم وكلاهما مصدر صرعت". ِ
رع لغة قيس والص  وقال الفراء: كان الكسائي يقول في  1الصَّ

                                                           
 الرباط –كلية علوم التربية  -جامعة محمد الخامس * 

 .31م، 1970، القاهرة، دار المعارف، إصلاح المنطقابن السكيت أبو يوسف يعقوب بن إسحق،  1 

 137-123(، 2016/1437) 10 المجمع
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ره هما لغتان.
ُ
ره والك

َ
ل ك 1الك

ْ
لُ بُخلا فالبُخ

َ
 للؤم، والفعل كفعل شقِيَ اوقال سيبويه: "وقالوا بخِلَ يبخ

ل كالفُقْر".
ْ
ل كالفَقْر والبُخ

ْ
وقال أيضا: "أنهم قالوا بخل  2وسعِدَ، وقالوا بخيل وبعضهم يقول البَخ

 
َ
لا وبعضهم قالوا بَخ

ْ
ل تستعمل في بيئة لغوية معينة، وتستعمل  3لا".بُخ

ْ
ويعني ذلك أن الصيغة بُخ

ل في بيئة أخرى. ويفيد ذلك عبارة "يقول بعضهم". 
َ
يل والأمثلة كثيرة نسوق منها على سبالصيغة بَخ

د".
ْ

د" و"رُش
َ

  ......إلخ.الذكر لا الحصر: "سَقَم" و"سُقْم" و"رَش

صيغ مخففة من بعض أو مثقلة عن بعض، وغالبا ما يكون المعيار الصوتي: وهو قول إن بعض ال

عَل". حيث الصيغة ساكنة العين تكون مخففة 
َ
عْل" والبناء "ف

َ
ذلك في الصيغ المصدرية على البناء "ف

من الصيغة مفتوحة العين. والصيغة مفتوحة العين تكون مثقلة عن الصيغة ساكنة العين.  وأكثر 

وقوله   4في شرحه لقوله تعالى: ))قال تزرعون سبع سنين دأبا((. فراءما يكون هذا عند الكوفيين. فال

با وكذلك كل حرف فتح أوله وسكن ثانية فثقيلة 
َ

با، وقرأ بعض قرائنا وهو حفص سبع سنين دأ
ْ

دأ

 5جائز إذا كان ثانيه همزة أو عينا أو حاء أو خاء أو هاء.

: "أهل اللغة وأكثر النحويين يقولون كل ما كان الحرف الثاني منه حرف حلق جاز ابن درستويه وقال

عَر والنَهر والنَهَر".
َ

عْر والش
َ

"فأما ما كان ثانيه حرفا من  ابن جني:وقال  6فيه التسكين والفتح نحو: الش

حروف الحلق فإنهم يقيسونهم ويقولون إن شئت فحرك وإن شئت فسكن ويجعلون الأمر في ذلك 

 7مردودا إلى المتكلم.

 . مقاربة المحدثين:2. 1

أثار تعدد الصيغ المصدرية من الثلاثي المجرد انتباه اللغويين المحدثين خاصة المستشرقين.      

وأسهمت تحليلاتهم القائمة على المنهج المقارن للغات السامية في الإجابة عن هذه الظاهرة بالتطور 

"وظيفة فصل )الصيغ( هي  Brockelmann (1977)بروكلمان  اللغوي. ويظهر ذلك من خلال قول 

وصف العلاقات القائمة بينها، و التغيرات التي تطرأ عليها في الجملة، وشرح أسبابها ما أمكن ذلك، 

 8وتوضيح تطوراتها البعيدة، عبر التاريخ اللغوي".

                                                           
 .90نفسه،  1 

 .34، 4، القاهرة، الهيئة العامة للنشر )د. ت(، جالكتابسيبويه أبو بشر عمرو بن قنبر،  2 

 نفسه. 3 

 .47سورة يوسف، الآية  4 

 .47، 2م، ج1955، القاهرة، دار الكتب، القرآنمعاني الفراء أبو زكريا يحيى بن زياد،  5 

 .109، 2، القاهرة، دار إحياء الكتب )د. ت(، جالمزهرالسيوطي جلال الدين،  6 

 .306، 2م، ج1954، القاهرة، مصطفى حلبي، لمنصفابن جني أبو الفتح عثمان، ا 7 

 .83م، 1977، الرياض، جامعة الرياض، فقه اللغات الساميةكارل بروكلمان،  8 
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الظاهرة بالتحول الداخلي للصيغ المصدرية. ويتضح  Fleisch. H( 1966وحلل فليش هنري )      

 1ذلك من خلال قوله: "إن تاريخ اللغات السامية هو في جانب كبير منه تاريخ التحول الداخلي".

العربية بأنها أكثر اللغات السامية تمثيلا لهذا النظام. قائلا: " فالعربية مثال رائع للغة ذات  ويخص  

نظامها سام ولكن هذا النظام لا يتمثل في أية لغة سامية بمثل هذا التحول الداخلي، والحق أن 

الوضوح وذلك النمو. ولذا وجدنا من المفيد أن ندرسه هنا في ذاته على أنه قمة، دون أن نضعه في 

 2إطار سام".

أن تعدد الصيغ المصدرية ناتج عن تحولات المصدر  Kurylowicz( 1962ويرى كرلوتش )     

عْل" التاريخية. با
ُ
عُل" كانت موجودة قديما في العبرية، ولما دخلت "ف

ُ
لنسبة له فالصيغة المصدرية "ف

ق...
ُ
ل
ُ
ر وخ

ُ
ذ

ُ
عُل" محصورة في بعض الاستعمالات مثل: ن

ُ
 إلخ.   شغلت وظيفتها، فبقيت "ف

إن أهم ما يمكن استنتاجه من هذه المقاربات لتعدد الصيغ المصدرية المشتركة في المعنى      

د ورُ والمخت
َ

م وسُقْم( و)رَش ره( و)سَقَ
ُ
ره وك

َ
ل(...لفة في المبنى مثل: )ك

ْ
ل وبُخ

َ
ل وبَخ

ْ
د( )بَخ

ْ
و: إلخ ه ش

الاهتمام بهذه الظاهرة والنظر إليها من الزاوية الصرفية، دون النظر إليها من الزاوية الدلالية، 

ف عنها ات دلالية سنكشلتفسيرها. إذ، الأرجح هو أن كل تغيير صرفي لصيغة مصدرية يكون للاعتبار 

بربط الصيغ المصدرية بأفعالها. وقبل ذلك نجد أن من الأجدى إبراز دلالات الحركات في اللغة 

العربية. ونقصد حركات عين الثلاثي المجرد في الماض ي، باعتبارها الحركات الدلالية، ليس حركة 

حركة فائه غير الفتح بخلاف حركة الفاء، التي تعد حركة معجمية؛ إذ لا نجد في اللغة العربية فعلا 

 العين التي تتعاقب عليها الفتح والكسر والضم. 

 . دلالات حركات عين أفعال الحالة:2

تبعا لياكبسون والسغروشني، تعد الفتحة في حركة محايدة غير موسومة، بخلاف حركة الضمة       

 تقسيم النسق الحركي العربي إلىوالكسرة، فهما حركتان عاليتان موسومتان. وتبعا لذلك، يمكن 

قسمين: قسم "الوسم" ويضم الكسرة والضمة، وقسم "التحييد" ويضم الفتحة. وحسب هذه 

الخاصية، يمكن للفتحة أن تنحو نحو الضمة أو الكسرة، في حين لا يمكن للكسرة والضمة أن 

ي المقابل بتين بفتحة، فتنحوا نحو الفتحة، باعتبارهما حركتين عاليتين، إذ لا نجد ضمة وكسرة مشو 

  3نجد الضمة مشوبة بالكسرة والكسرة مشوبة بالضم.

                                                           
 .86م، 1966، بيروت، المطبعة الكاثولكية، العربية الفصحىفليش هنري اليسوعي،  1 

 .192نفسه،  2 

ورد عند ابن جني أن الفتحة المشوبة بالكسرة هي الفتحة التي قبلها الإمالة نحو فتحة عين "عابد" و"عارف"، وذلك  3 

أن الإمالة إنما هي أن تنحو بالفتحة نحو الكسرة، فتميل الألف التي بعدها نحو الياء لضرب من تجانس الصوت. 

عدها ليست ألفا محضة، وهذا هو القياس؛ لأن الألف فكما أن الحركة ليست فتحة محضة، فكذلك الألف التي ب
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 ويمثل السغروشني لهذا الانسجام الحركي كالآتي.

         (1                 ) 

                                

 

 

ونفترض أن خاصية التحييد يقابلها وضع حركي، وخاصية الوسم يقابلها وضع ساكن، وأن هذا      

السكون يكون إما سكونا ظرفيا وتقابله الكسرة، أو سكونا ملازما وتقابله الضمة. ونستدل على دلالة 

 الوضع الساكن الظرفي بكون الكسرة أقل موسومية من الضمة للاعتبارات التالية:

عنصر إقحام، فمثلا حركة الوصل التي هي الكسرة تقحم في الحالات التي تخرق قيود الكسرة  )1

لخ. ففي إ البنية المقطعية كالابتداء بالساكن، كما يظهر في الكلمات مثل: "انقطع" و"استلم"....

 مثل هذه الكلمات تقحم الكسرة )وتدرج همزة قبلها( لتعديل البنية.

التي تتميز في جميع اللغات تقريبا بكونها غير  1ة كالحروف التاجية.( الكسرة يتم تنشيطها للمماثل2

 موسومة مقارنة بالصوامت الأخرى.

ورغم هذه الخصائص لا يمكن عد الكسرة غير موسومة، خاصة بالنظر إلى توزيعها المقيد في اللغة 

 3ثم الضمة. وتتلوها الكسرة، 2العربية. وعليه تكون الفتحة هي الحركة المحايدة في العربية.

 وانطلاقا من هذه الخصائص الدلالية يمكن لنا أن نصوغ الصياغة التالية:

 وضع حركي تحييد _    (  أ.2)

 وضع ساكن غير ملازم وسم  ب.       

 وضع ساكن ملازم وسم  ج.     

                                                           
تابعة للفتحة، فكما أن الفتحة مشوبة، فكذلك الألف اللاحقة لها. وأما الفتحة الممالة نحو الضمة فالتي تكون قبل 

اة" و"دَعُا"، و"غزُا". وكما أن الحركة أيضا هنا قبل الألف ليست فت
ُ
ة" و"الزك

ُ
حة ألف التفخيم وذلك نحو: "الصلا

محضة، بل هي مشوبة بش يء من الضمة. فكذلك الألف التي بعدها ليست ألفا محضة لأنها تابعة لحركة صفتها، 

فجرى عليها حكمها. وأما الكسرة المشوبة بالضمة فنحو: "قِبل" و"بُيع" و"غيض" و"سيف" بضم وكسر الفاء. ابن جني 

 . 53-52)د. ت(، ، دار النشر )غ. م( وسر صناعة الإعرابأبو الفتح عثمان، 

ذ.......( حيث يرتفع  -ص -وهي الحروف الأسنانية واللثوية مثل: )س )coronal(الحروف التاجية أو الشمسية  1 

 طرف اللسان عن وضعه العادي.

 (.1979من الأدلة التي تبين أن الفتحة حركة محايدة، أنها أول حركة يصدرها الطفل كما بين ياكبسون رووف ) 2 

 .134، 2002، البنية الصرفية للغة العربيةزاق تورابي، عبد الر  3 
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عَلَ" تدلنا على وضع حركي قد يطول أو     
َ
تفيد هذه الصياغة أن الفتحة في الصيغة الفعلية "ف

عِلَ" تدلنا على وضع ساكن غير ملازم. وتدلنا الضمة في 
َ
يقصر. وأن الكسرة في الصيغة الفعلية "ف

عُلَ" على وضع ساكن ملازم. ونرجح أن دلالات هذه الحركات، يكون 
َ
على  لها تأثير الصيغة الفعلية "ف

دلالات الصيغ المصدرية البسيطة. فعندما ترتبط بالأفعال مفتوحة العين، فإنها تصف وضعا حادثا 

يعبر عن حركية، قد تطول أو تقصر لكنها لا تكون ملازمة. وعندما ترتبط بالأفعال مكسورة العين، 

عا مة العين، تصف وضتصف وضعا حادثا يعبر عن سكون غير ملازم. وعندما ترتبط بالأفعال مضمو 

حادثا يعبر عن سكون ملازم. وبهذه الصياغة سنرصد دلالات الصيغ المصدرية، إضافة إلى استثمار 

 طرح كل من بوستويفسكي وكارلسن، وآخرين في مقاربتهم لدلالة الحالة. 

 . دلالات الحالة3

في ثلاثة أنماط هي: الحالات  ( حسب بوستويفسكيAspectual typesتتحدد الأنماط الجهية )     

وتحدد الحالات كأوضاع لا تقيم عادة بالمقارنة مع أوضاع  1( والانتقالات.Processوالسيرورات )

 (:3)ـأخرى. فهي بالنسبة له بنيات أحادية. ويمكن أن تقابلها حالات ذات بنيات مركبة. ونمثل لهما ب

 ب. حالة                  أ.  حالة                   (3)

           

   

 ح      ح               ح ح 

عن النمط )أ( من الحالات بالحالات ذات المستوى الفردي  Carlson( 1977عبر كارلسن )     

((Individual-level ( وتكون مماثلة للأنواع الطبيعةKinds Naturel أو حالة "ثبوت" كما هو مقترح )

(. وتعبر عن مميزات ثابتة وممتدة. وعبر عن النمط )ب( من الحالات 1990)من لدن الفاس ي الفهري 

ويكون مماثلا بكيفية ما إلى المنتوجات، أو حالة  Stage-level)بالحالات ذات المستوى المرحلي )

 "حدوث" كما اقترح الفاس ي الفهري.

الات المستوى الفرق بين هذين النمطين من الحالات، بكون ح Kleiber( 1985ويلخص كليبر )

( Disposition( ومؤهلات )Attributesالفردي/الثبوت تعبر عن مميزات ثابتة وخصائص ومنسوبات )

                                                           
مختلفة وهي: الحالات مثل:  (aspectual types)بين ثلاثة أنماط أوضاع جهية للفعل  Vandler( 1967ميز فندلر ) 1 

( والسيرورات مثل: )رقص، وجرى.....( وتحدد كأوضاع متوالية 1)حزن، وفرح، وبخل...( وتحدد كأوضاع أحادية )ح

حيث 58، ح ن( والانتقالات وتقسم إلى إتمامات  مثل: )وصل، وبلغ....( وتحدد كأوضاع تقارن مع أخرى 1ومتماثلة )ح

، ح ن(. وإنجازات مثل: )رسم، وصنع....( وتحدد كذلك كأوضاع تقارن مع أخرى، 1تناسب مرحلة تطور التحول )ح

بيروت دار الكتاب  أفعال الحركة في إطار المعجم المولددلالة ، ح ن(. انظر أحمد بريسول، 1وتناسب نتيجتها )ح

 .51-50، 2013الجديدة، 
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الحدوث توافق واقعا يكون  تظهر على شكل سمات عامة. في حين أن الحالات ذات المستوى المرحلي/

المستوى  بة لمحمولاتبسبب خاصيته المرحلية، أقل التصاقا بطبيعة الفرد مما هو عليه الحال بالنس

 الفردي. 

يظهر من خلال هذه الآراء أن دلالة الحالة نمطان: نمط ملازم ونمط مرحلي يعبر عن حدوث      

( التي تم توصلنا إليها من خلال دلالات الحركات في اللغة 2عرض ي غير ملازم. وحسب الصياغة )

وحالة غير ملازمة،  1ون ناتجا عن مسبب.العربية، نقترح أن دلالة الحالة ثلاث أنماط: نمط مرحلي يك

وحالة ملازمة. وعلى ضوء هذا التمييز، سنرصد الفروق الدلالية بين الصيغ المصدرية المشتركة في 

هنا هو: أية حالة أسبق عن  المعنى المختلفة في المبنى الدالة على الحالة. السؤال الذي يواجهنا

الأخرى، هل الحالة الساكنة أم الحالة الحركية؟ وهل يمكن الانتقال من حالة إلى أخرى من جميع 

 طبقات أفعال الصيغ المصدرية؟ 

( بخصوص المتناوبات الحركية على 1986للإجابة عن هذا السؤال نتبنى طرح الفاس ي الفهري )     

 بالتراكيب التالية:عين أفعال الحالة يمثل لها 

 حَزَنَ الولدَ  أ. (4)

 أحزَنَ زيدٌ الولدَ  ب. 

 حَزِنَ الولدُ  ج. 

  أ. (5)
َ
هَل الفتاة

َ
 ذ

  ب. 
َ
 أذهل الولدُ الفتاة

  ج. 
ُ
 ذهِلت الفتاة

تبين هذه الأمثلة أن هناك تناوبا حركيا يقتض ي تغييرا تركيبيا وصرفيا، إذ إن الأفعال مفتوحة       

. أ( أي في بنيتها جعل بالإبدال 5. أ( و)4العين في بنيتها المتعدية تدل على وضع في حالة، كما في: )

لجعل بالسابقة ( ويختلف عن أنواع الجعل الأخرى؛ اApophonic causativeالحركي الصرفي )

الهمزة، أو "ست" أو التضعيف، سواء من حيث صرفها أو دلالتها. ويفيد هذا الجعل الحركية التي 

. ب(. فالفعل في اللغة العربية يأتي على ثلاثة أحوال: مفتوح العين 4يفيدها الفعل أحْزَنَ كما في )

عَلَ( ويكثر في الأفعال الدالة على الأوضاع الحركية مثل: "ضر 
َ
عِلَ( )ف

َ
ب" و"قتل". ومكسور العين )ف

عُلَ( 
َ
رحَِ" و"حَزِنَ". ومضموم العين )ف

َ
ويكثر في الأفعال الدالة على الأوضاع الساكنة الظرفية مثل: "ف

بُحَ". 
َ
رُمَ" و"ق

َ
 ويكثر في الأفعال الدالة على الأوضاع الساكنة الملازمة مثل: "ك

زمة في )ج( ما يجعلنا نطرح سؤالا: هل "حَزِنَ" مشتق من وتقابل "حَزَنَ" المتعدية في )أ( "حَزِنَ" اللا 

 "حَزَنَ" أم العكس؟ 

                                                           
 .169، دلالة أفعال الحركة في إطار المعجم المولدأحمد بريسول،  1 
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دافع الفاس ي الفهري عن فرضية أن الفعل المتعدي "حَزَنَ" مشتق من الفعل اللازم "حَزِنَ" ما يعني 

انتقال من الحالة الساكنة إلى الحالة الحركية. وتكون الفتحة ناتجة عن سيرورة اشتقاقية مستدلا 

عدم إمكان بناء "حَزَن" للجعل لأنها عليه. وهذه السيرورة تمنعها من أن تطبق عليها سيرورات ب

 (:6اشتقاقية أخرى. ويزكي هذا الطرح لحن )

 أحزن زيدٌ عمرا الولدَ  *( 6)

عَلَ" لقيد أحادية الجعل التالي:7يعود لحن )
َ
 ( إلى استجابة "ف

 1لا يوجد إلا محمول جعلي واحد على الأكثر.( في البنية المحورية لأية وحدة معجمية، 7)

ويعني هذا أن حزَنَ وأحزَن مبنيتان للجعل. وأن معنى حزَنه وأحزنه "جعل شخصا حزينا" أو يحزن 

بمعنى الجعل على صفة غير ثابتة وإنما حادثة. وتكون الخاصية المستنتجة هنا هي أن دلالة الهمزة 

عَل. وأن الحالة الساكنة سابقة عن الحالة الحركية في أفعل تقابلها دلالة الفتحة على عين 
َ
ف

ويستقيم هذا مع أفعال الحالة النفسية من طبقة: حزن، وفرح، وغضب.......إلخ، إذ لا تستقيم 

دلالة ملازمة الحالة من هذه الطبقة. ودليلنا على هذا أنه لا يوجد أفعال من هذه الطبقة مضمومة 

 العين.

لصيغ المصدرية الدالة على الحالة المتعددة المشتركة معنى، المختلفة . الفروق الدلالية بين ا4

 مبنى

تتوفر في اللغة العربية الكثير من الصيغ المصدرية البسيطة الدالة على الحالة، المشتركة معنىً،      

ها. نالمختلفة بناءً عبر التناوب الحركي على فاء وعين الصيغة حتى بدت للكثير من الناس أن لا فرق بي

فأصبحوا يستخدمونها من غير أن يراعوا ما بينها من فروق دقيقة في دلالاتها. وتتعدد هذه الصيغ 

عْل
َ
عْل -إما ثنائيا على الأبنية التالية: )ف

َ
عَل( )ف

َ
عْل -ف

َ
عْل( )ف

ُ
عْل -ف

ُ
عَل( أو ثلاثيا على ا -فِعْل( )ف

َ
لأبنية ف

عْل
َ
عَل -التالية: )ف

َ
عْل(.  -ف

ُ
 ف

 ثنائي:. التعدد ال1. 4

عْل1. 1. 4
َ
عَل -. ف

َ
 ف

من الصيغ المصدرية التي تتعدد عبر التناوب الحركي بين الفتح والسكون على عين الصيغة ندرج      

 الأمثلة التالية:

زْع (8)
َ
زَع -أ. ف

َ
 ف

 هَمَع -ب. هَمْع 

                                                           
 .170، 1980، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، المعجم العربيعبد القادر الفاس ي الفهري،  1 
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 عَضَد -ج. عَضْد 

ر 
ْ
ر    -د. بَث

َ
 بَث

عَل" لاعتبارات دلالية، وليس للاعتبارات لهجية، وإن     
َ
عْل" ترد إلى جانب "ف

َ
هناك ما يؤشر أن "ف

اشتركت الصيغتان في المعنى نفسه. وما يعزز هذا الطرح، أنهما ترتبطان بفعل ورد في المعاجم العربية 

 
َ
زعَِ( و)هَمَعَ وهَمِعَ( و)عَضَدَ عَضِدَ(، و)بَث

َ
زَعَ وف

َ
رَ(. وإن كانت المعاجم لم تشر إلى أية بصورتين: )ف

ُ
رَ بَث

عْل" ترتبط بالفعل 
َ
صيغة ترتبط بمفتوح العين، أو بمكسورها، فالراجح أن الصيغ على البناء "ف

عِلَ". وهذا هو المطرد في اللغة العربية. وتجدر الإشارة 
َ
عَل" بالفعل "ف

َ
عَلَ"، وترتبط الصيغ على "ف

َ
"ف

بأفعالها لا ينطلق من نظرية أصل الاشتقاق وأن الفعل أصل والمصدر إلى أن ربط الصيغ المصدرية 

مشتق منه، ولكنه ينطلق من اشتراك كل من الفعل والمصدر في العديد من الخصائص الدلالية 

 1مثل خاصية التعدي واللزوم والخصائص الجهية.

عْل" في سياق ارتباطها بالفعل مفتوح العين2حسب الصياغة )     
َ
وضعا حادثا يعبر  (، تصف "ف

عَل" في سياق ارتباطها بالفعل مكسور العين، 
َ
عن حالة حركية عبارة عن حدث عرض ي. وتصف "ف

وضعا حادثا يعبر عن حالة ساكنة غير ملازمة. أو حالة ساكنة ملازمة في سياق ارتباطها بالفعل 

ر" في سياق ارتب
ْ
زْع" و"هَمْع" و"عضْد" و"بَث

َ
اطها بالأفعال مفتوحة مضموم العين. وعليه تصف "ف

رَ"، وضعا حادثا يعبر عن حالات عرضية من نمط حالات 
َ
زَعَ" و"هَمَعَ" و"عَضَدَ" و"بَث

َ
العين، "ف

ب ِ
زْع" عن حالة نفسية،  ، حيث تعبر 2المستوى المرحلي التي تعني الحدوث العارض، الناتج عن مسب 

َ
"ف

ر" عن حالة خروج البثور، 
ْ
وتعبر "هَمْع" عن حالة همع الدمع، و "عَضْد" عن حالة عضد العظم، و"بَث

 إلخ بوصفها أحداثا عارضة يمكن أن تؤول على أنشطة مثل: "رقص" و"جري"، و"سير"...

زْع" و"هَمَع" إلى جانب "هَمْع" و"عَ      
َ
زَع" إلى جانب "ف

َ
ضَد" إلى جانب "عَضْد" لاعتبارات وترد "ف

دلالية؛ حيث يمكن استعمالها للتعبير عن هذه الحالات عندما تكون ساكنة غير ملازمة. وفي هذا 

ر" إلى 
َ
زعَِ" و"هَمِعَ" و"عَضِد". وترد الصيغة "بَث

َ
السياق تكون مرتبطة بالأفعال مكسورة العين: "ف

ر" للتعبير عن هذه الحالة الساكنة
ْ
التي أصبحت ملازمة لوجه الشخص؛ أي ملازمة البثور  جانب "بَث

رَ".  
ُ
 للوجه. وفي هذا السياق تكون مرتبطة بالفعل مضموم العين "بَث

 ( على النحو التالي:8وعليه يمكن إعادة كتابة )  

زْع: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة نفسية[ ]+ حالة حركية عارضة[  أ.  ( 9)
َ
 ف

زَع: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة   
َ
 نفسية[ ]+حالة ساكنة غير ملازمة[ ف

 هَمْع: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة العين[ ]+ حالة حركية عارضة[ ب. 

                                                           
 . 16الجهية المشار إليها في الهامش  نقصد بالخصائص الجهية؛ الأوضاع1 

 .169، دلالة أفعال الحركة في إطار المعجم المولدأحمد بريسول،  2 
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 هَمَع: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة العين[ ]+ حالة ساكنة غير ملازمة[  

 عَضْد: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة العظم[ ]+ حالة حركية عارضة[ ج. 

 حالة ساكنة غير ملازمة[عَضَد: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة العظم[ ]+   

ر: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة الوجه[ ]+ حالة حركية عارضة[ د. 
ْ
 بَث

ر: ]+ وضع حادث[ ]+ حالة الوجه[ ]+ حالة ساكنة ملازمة[  
َ
 بَث

زَع     
َ
زْع" و"ف

َ
" تشتركان في معنى الحالة النفسية، وتختلفان اختلافا دلاليا الذي يبدو هو أن "ف

جزئيا في أن الصيغة الأولى تدلنا على حالة حركية عرضية، وتدلنا الثانية على حالة ساكنة غير 

ر" مع فارق هو أن 
َ
ر" و"بَث

ْ
ملازمة. وينطبق الش يء نفسه على "همْع" و"هَمَع" و"عَضْد" و"عَضَد" و"بث

ر" تدلنا ع
َ
 لى حالة ساكنة ملازمة. "بَث

عْل2. 1. 4
َ
عْل: -. ف

ُ
 ف

من الصيغ المصدرية التي تتعالق عبر تناوب الفتحة والضمة على فاء الصيغة ندرج الأمثلة      

 التالية:

ث (10)
ْ
ث -أ. مَك

ْ
 مُك

 عُجْز -ب. عَجْز 

رْه 
َ
رْه      -ج.  ك

ُ
 ك

".ابن ورد في معجم  
َ

ث
ُ
"، ومضمومها "مَك

َ
ث

َ
وترتبط  1سيدة الفعل "مكث" بصورتين مفتوح العين "مك

عْل" المرتبطة 
َ
" وهو المطرد. وقياسا على ما فسرنا به "ف

َ
ث

َ
ث" بالفعل "مَك

ْ
الصيغة المصدرية "مَك

ث". فهي في هذا السياق، يمكن استعمالها للتعبير عن حالة عارضة. ونرج
ْ
عَلَ" نفسر "مَك

َ
 حبالفعل "ف

" وهي في هذا السياق تصف وضعا حادثا يعبر عن حالة 
َ

ث
ُ
ث" ترتبط بالفعل "مَك

ْ
أن الصيغة "مُك

 ملازمة؛ بمعنى ملازمة الشخص للمكان الذي يوجد فيه. 

 2وورد الفعل "عجز" بثلاث صور؛ مفتوح العين "عجَزَ" ومكسورها "عجِزَ" ومضمومها "عجُزَ".

عَ 
َ
ث" نفسر "عَجْز". ونفترض أن وترتبط الصيغة "عَجْز" بالفعل "ف

ْ
لَ"، وقياسا على ما فسرنا به "مك

الصيغة "عَجَز" ترتبط بالفعل "عَجِزَ" وهو المطرد. يبقى أن الصيغة "عُجْز" هي التي ترتبط بالفعل 

 مضموم العين "عَجُزَ". ويمكن استعمالها في هذا السياق للتعبير عن حالة العجز الملازمة للشخص. 

                                                           
 م،2000، بيروت، دار الكتب العلمية، المحكم والمحيط الأعظمبن سيدة المرس ي،  إسماعيلأبو الحسن علي بن  1 

 801، 6ج

 .300-298، 1نفسه، ج 2 
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رْه" حيث يمكن استعمال الصيغة الأولى للتعبير وترد الصيغة ا
ُ
رْه" إلى جانب الصيغة "ك

َ
لمصدرية "ك

عن حالة نفسية تتسبب فيها عوامل خارجية ما يؤشر على حالة نفسية حركية عارضة، ويرجح 

رِهَ"، 
َ
رْه" بالفعل مكسور العين "ك

ُ
رَهَ. كما نرجح ارتباط الصيغة "ك

َ
ارتباطها بالفعل مفتوح العين "ك

وفي هذا السياق تستعمل للتعبير عن حالة نفسية ساكنة غير ملازمة للفرد. ونستدل على هذا 

ه . حيث لا تقبل هذ(إلخ التفسير بكون "كره" من مصادر الحالة النفسية من طبقة: )حزن، وفرح، ...

رْه: ن اوآخرين، أ الطبقة دلاليا الثبوت والملازمة. كما نعزز هذا التفسير بم ورد عند الأصفهاني
َ
لك

رْه: ما يناله من ذاته وهو 
ُ
هو المشقة التي تنال الإنسان من الخارج فيما يحمل عليه بإكراه. والك

يعافه وذلك على ضربين: أحدهما ما يعاف من حيث الطبع، والثاني: ما يعاف من حيث العقل أو 

 1الشرع.

 حو التالي:( مع إبراز الفروق الدلالية، على الن10وعليه يمكن إعادة كتابة )

ث: ]+ وضع حادث[، ]+حالة[ ]+ حالة عارضة[ أ.  (11)
ْ
 مَك

 مُكث: ]+ وضع حادث[، ]+حالة[ ]+ حالة ساكنة ملازمة[  

 عَجْز: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة داء[ ]+ حالة عارضة[ ب. 

 عُجْز: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة داء[ ]+ حالة ساكنة ملازمة[  

رْه: ]+ وضع حادث[، ]+  ج. 
َ
 حالة نفسية[ ]+ حالة حركية عارضة[ك

ره: ]+وضع حادث[، ]+ حالة نفسية[، ]+ حالة ساكنة غير ملازمة[   
ُ
 ك

عْل3. 1. 4
ُ
عَل:  -. ف

َ
 ف

م -أ.  سُقْم (12)  سَقَ

د 
ْ

د -ب.  رُش
َ

 رَش

م" إلى جانب الصيغة "سُقْم" لتعبير الأولى  ونفسر هذه الأمثلة بمعيار دلالي؛ فقد وردت الصيغة "سَقَ

عن حالة داء غير ملازمة للفرد، بينما الثانية يمكن استعمالها للتعبير عن ملازمة السقم للفرد. 

رفيتين: صورتين صودليلنا على هذا التفسير، أن الفعل الذي ترتبط به الصيغتان ورد في المعجم ب

 وترتبط "سَقَم" بالفعل "سقِمَ" وهو المطرد. وترتبط "سُقْم" بالفعل "سَقُمَ". 2"سَقِمَ" و"سَقُمَ".

د" ما تم تطبيقه على "سَقَم" و"سُقْم". فقد وردتا في المعجم من فعل 
ْ

د" و"رُش
َ

وينطبق على "رَش

دَ".
ُ

د" و"رُشد" تعبران عن حالة طبع، بينما  3بصورتين صرفيتين "رَشِدَ" و"رَش
َ

مع فارق هو أن "رش

م" و"سُقم" تعبران عن حالة داء. 
َ
 "سَق

                                                           
 .707م، 1961، القاهرة، المفردات في غريب القرآنالأصفهاني الراغب أبو القاسم الحسين بن محمد،  1 

 .251، 6، جالمحكم الأعظمابن سيدة،  إسماعيلأبو الحسن علي بن  2 

 .321، 11، القاهرة، دار الكتاب العربي، جتهذيب اللغةالأزهري أبو منصور بن أحمد،  3 
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 ( مع إبراز الفروق الدلالية على النحو التالي:12وعليه يمكن إعادة كتابة )

 سَقَم: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة داء[ ]+ حالة غير ملازمة[ أ. (13)

 داء[ ]+ حالة ملازمة[ سُقْم: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة  

د: ]+ وضع حادث[، ]+حالة طبع[ ]+ حالة غير ملازمة[ ب. 
َ

 رَش

د: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة ملازمة[   
ْ

 رُش

عْل4. 1. 4
َ
 فِعْل: -. ف

من الصيغ المصدرية التي تتعالق عبر التناوب الحركي بين الفتحة والكسرة على فاء الصيغة      

 لتالي:ندرج المثال ا

ق14)
ْ
ق -(  حَذ

ْ
 حِذ

( في المعجم بصورتين صرفيتين. ونفترض 14يرد الفعل الذي ترتبط به الصيغتان المصدريتان في )

قَ(. وقياسا على ما فسرنا به الصيغ 
َ
ق( بالفعل مفتوح العين )حَذ

ْ
ربط الصيغة المصدرية )حَذ

عْل( في سياق ارتباطها بالفع
َ
عَلَ(، نفسر دلالالمصدرية السابقة على البناء )ف

َ
ة ل مفتوح العين )ف

ق( بالفعل )حَذِقَ(. وقياسا على ما فسرنا به دلالة الصيغ 
ْ
ق(. ونربط الصيغة المصدرية )حِذ

ْ
)حَذ

ق(.
ْ
 المصدرية التي ترتبط بالأفعال مكسورة العين نفسر دلالة الصيغة )حِذ

 ( صرفيا ودلاليا على النحو التالي:14وعليه يمكن إعادة كتابة )

قَ: ]+ حالة حركية عارضة[15)
َ
ق مرتبطة بالفعل مفتوح العين حَذ

ْ
 (  حَذ

ق: مرتبطة بالفعل مكسور العين حَذِقَ: ]+ حالة ساكنة ظرفية[       
ْ
 حِذ

 . التعدد الثلاثي2. 4

عْل1. 2. 4
َ
عَل -. ف

َ
عْل:   -ف

ُ
 ف

نى نفسه دريتين، في المعكشفت الأمثلة عن توفر اللغة العربية على اشتراك أكثر من صيغتين مص     

 منها الأمثلة التالية: 

ل .أ (16)
ْ
ل -بَخ

َ
ل -بَخ

ْ
 بُخ

 جُحْد -جَحَد -جَحْد .ب 

 حُمْق -حَمَق -ج. حَمْق 

ل" لدواع دلالية.  و     
ْ
ل" و"بَخ

ْ
ل" إلى جانب الصيغة "بُخ

َ
الصيغة  نرجح ارتباطترد الصيغة "بَخ

د". ونرجح ارتباط الصيغة 
َ

ل" بالفعل "بَخِلَ" وفي هذا السياق ينطبق عليها ما تم تطبيقه على "رَش
َ
"بَخ
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لَ" استنادا إلى ما ورد 
ُ
ل" بالفعل "بَخ

ْ
عْل  2والأشموني، 1عند المبرد،"بُخ

ُ
وابن عصفور. "ومن أمثلة ف

دَ 
ُ

ب لبا، وقبح قبحا  في الدلالة على الحسن و القبح قولهم: حسُنَ حُسْنا ورَش
ُ
دا وطهُرَ طهرا  ول

ْ
رُش

لا...
ْ
لَ بُخ

ُ
ل" ما تم    3إلخ. ولؤم لؤما وحمُقَ حُمقا وبَخ

ْ
 وفي هذا السياق ينطبق على الصيغة "بُخ

د".
ْ

 تطبيقه على "رُش

ل" بالفع
ْ
لَ". فقد طرح بوستويفسكي وهناك ما يدعم ربط الصيغة "بَخ

َ
 راتزر وك بعد كارلسنل "بَخ

 ه يمكن للحالات الملازمة أو ذات المستوى الفردي أن تستعمل في تأويلات عارضة كقولنا:ما مفاده أن

بُرَ فجأة. وفي هذه الحالة يمكن ربط الحالات التي تبدو ملازمة مثل الطبائع بالأفعال مفتوحة العين 
َ
ك

لَ". وفي هذا السياق يمكن اس
َ
ل" بالفعل "بَخ

ْ
عَلَ". وعليه يمكن ربط الصيغة "بَخ

َ
غة تعمال الصي"ف

ل" للتعبير عن حالة عارضة، رغم أن الأصل هو اللزوم. بمعنى أن هذا السلوك الذي هو الطبع، 
ْ
"بَخ

 يمكن أن يكون سلوكا آنيا.

ل، في سياق ارتباطها بالفعل مفتوح العين       
ْ
وينطبق على الصيغة "جَحْد" ما تم تطبيقه على بَخ

ل" في سياق ارتباطها بالفعل 
َ
"جَحَدَ". وينطبق على الصيغة "جَحَد" ما تم تطبيقه على الصيغة "بَخ

" بالفعل "جَحُدَ" لأنها "جَحِدَ" كما ورد في المعاجم العربية. ونرجح ارتباط الصيغة المصدرية "جُحْد

ل".
ْ
 من الطبائع وتقبل الملازمة. وبالتالي ينطبق عليها ما تم تطبيقه على الصيغة "بُخ

ويأتي الفعل "حمق" في كتب القدماء على ثلاث صور: مفتوح العين "حَمَقَ" ومكسور العين       

"، و"حَمَق" ب"حَمِقَ"، وهذا "حَمِقَ"، ومضمومها "حَمُقَ". ونرجح ارتباط الصيغة "حَمْق" ب"حَمَقَ 

هو المطرد. ويبقى من المرجح ربط "حُمْق" بالفعل "حَمُقَ". وقياسا على ما فسرنا به دلالة )أ( و)ب(، 

 يمكن تفسير )ج(. مع فارق هو: أ، )ج( تدل على حالة داء.

 ( على النحو التالي:16وانطلاقا من هذا يمكن إعادة كتابة )

ل: ]+ وضع ح أ. (17)
ْ
 ادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة عارضة[بَخ

ل: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة غير ملازمة[  
َ
 بَخ

ل: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة ملازمة[  
ْ
 بُخ

 جَحْد: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة عارضة[ ب. 

 جَحَد: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة غير ملازمة[  

 د: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة طبع[ ]+ حالة ملازمة[جُحْ   

                                                           
 .133، 2م، ج1994، القاهرة، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، المقتضبيد المبرد، أبو عباس محمد بن يز  1 

 .133، 2، بيروت، دار الكتاب، جشرح الألفيةالأشموني،  2 

 .133، 2، جالمقربابن عصفور علي بن مؤمن،  3 
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 حَمْق: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة داء[ ]+ حالة عارضة[ ج. 

 حَمَق: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة داء[ ]+ حالة غير ملازمة[  

 حُمْق: ]+ وضع حادث[، ]+ حالة داء[ ]+ حالة ملازمة[  

 الخلاصة

بينا في هذه الورقة أن تعدد الصيغ المصدرية البسيطة الدالة على الحالة يعود بالأساس إلى     

اعتبارات دلالية؛ حيث كل صيغة تعبر عن دلالة محددة، ومختلفة جزئيا عن دلالات الصيغ 

المصدرية التي تشترك معها في نفس المعنى. فعندما ترتبط الصيغة المصدرية بفعل الحالة مفتوح 

العين تأخذ تأويلا على حالة حركية عارضة ناتجة عن مسبب، وعندما ترتبط بفعل حالة مكسور 

العين، تأخذ تأويلا على حالة ساكنة غير ملازمة، وحين ترتبط بفعل بمضموم العين، تأخذ تأويلا 

 على حالة ساكنة ملازمة هي الأصل.

ذ يمكن التعبير عن الدلالة نفسها ولا تختص صيغة مصدرية معينة بالتعبير عن دلالة معينة، إ

م مرتبطة  عَل( مثل: سَقَ
َ
بصيغ مختلفة البناء: مثل التعبير عن دلالة حالة ملازمة ظرفية بالصيغة )ف

ق 
ْ
رِهَ، أو بالصيغة )فِعْل( مثل: حِذ

َ
رْه مرتبطة بالفعل ك

ُ
عْل( مثل: ك

ُ
بالفعل سَقِمَ. أو بالصيغة )ف

أنه لا يمكن الانتقال من دلالة إلى أخرى من جميع طبقات الصيغ  مرتبطة بالفعل حَذِقَ .... كما بينا

المصدرية؛ إذ يمكن الانتقال من حالة ساكنة ملازمة من طبقة المصادر التي تعبر عن حالات نفسية 

والحالات الطبائع، إلى حالة حركية عارضة، ولا يمكن الانتقال إليها من طبقة الحالات العاهات. كما 

ال من حالة حركية عارضة إلى حالة ساكنة ملازمة من طبقة الصيغ المصدرية الدالة لا يمكن الانتق

 إلخ.. ..على حالات نفسية مثل: حزن وفرح وغضب
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اع الأدبيّة
ّ
 الكاتب الضمنيّ في أعمال محمّد نف

 *فاطمة ريّان

 : صيلخت

يه  مفهومه، (Implied Author)المصطلح "كاتب ضمنيّ  قالة مغامرة البحث في معنىتخوض الم
ّ
وتجل

(. فرغم ما حظي به أدبه من مقالات نقديّة، 1939محمّد نفّاع )المحليّ في أدب الكاتب الفلسطينيّ 

 أنّ أحدًا لم يتناول هذا الجانب 
ّ

ا متعمّقًاإلا ا جادًّ
ً
ّ. وهي مقالة ويبحثه بحث

ّ
صة لثمرة جهد دام مُلخ

 ،مجموعات نفّاع القصصيّة وعددها ست ثلاث سنوات، قمنا خلالها ببحث طوليّ شموليّ تناول كلّّ

شرت في حلقات متفرّقة على موقع  ،2015الصادرة عن دار راية للنشر عام  فاطمةورواية 
ُ
والتي ن

ش الجبهة،
ُ
ّ. 2014شهر حزيران  حتى 1ر من قصص متفرّقة في هذا الموقع الأخيربالإضافة إلى كلّ ما ن

د فكرةت
ّ
الجماليّ والفكريّ في أدب نفّاع. فالقاصّ لا يلتقط معلومات  عالقالتّّ أتي هذه الدراسة لتؤك

ما نراه يخضع لعوامل تاريخيّة، فكريّة، أيديولوجيّة، فيفارق خلالها 
ّ
عابرة ويُحوّلها إلى نصّ أدبيّ، إن

 سجهاون المفاهيم والمعلومات يكون مطالبًا بإعادة صياغةسطوح الأشياء ليصل إلى أعماقها، وبهذا 

له، بوصفه الأنا الثانية له، هو المرآة التي من جديد. 
ّ
الكاتب الضمنيّ، وهو وليد الكاتب الحقيقيّ وممث

عالق الجماليّ مع الفكريّ على وجه التحديد والتخصيص. وحتى يتحقق ذلك ستعكس لنا هذا التّّ

 ه: الكاتب وعلاقتةيتوجب علينا اقتفاء أثر الكاتب في النّص من خلال متابعتنا لمجالات خمس

بالزّمان، الكاتب وعلاقته بالمكان، الكاتب وعلاقته بالشخصيّات، الكاتب وعلاقته بالحدث، الكاتب 

ما العلاقة  (The real author)وعلاقته بالراوي. فماذا نعني بالكاتب الضمنيّ والكاتب الحقيقيّ 

ف كم من ا بينهما؟ متى ينوب الراوي عن الكاتب الحقيقيّ؟ وكيف يتجلى ذلك في نصوص نفّاع؟
ّ
لمؤل

ف الضمنيّ؟ على هذه الأسئلة البحثيّة ستتم الإجابة من خلال توضيح العلاقة بين 
ّ
الحقيقيّ في المؤل

الآنف ذكرها، وتفسير كيفيّة انعكاس هذه العلاقة على الوظيفة التي  ةالكاتب والمجالات الخمس

ضمر في النّص الأدبيّ عند نفّاع. 
ُ
ّيؤدّيها الكاتب الضمنيّ/ الم

 كائز: رّ من باب ضبط المفاهيم وال

 الكاتب الضمنيّ: المعنى والمفهوم 

ّالمؤلف الضمنيّّ أوّل من اقترح مصطلح Wayne C. Boothكان 
ّ
ل ، من خلال مؤل فِهِ بلاغة التخيُّ

(1961 )The Rhetoric fictionّّفي النّقد الأدبي 
ً

رًا . ونظ. ومنذ ذلك الحين أصبح هذا المصطلح مُتداولا

قح المحدّّـــول المعنى الواضـــوجود اتفاق بين النُقاد حلعدم  هِدَت الحركة النَّ
َ

ّـــة جديّّـــد له، ش
ً

ااـــح دلا  دًّ

ن ينوب؟ ب الضمنيّّت: ما معنى الكاحول السؤال ّ 2وعمَّ

                                                           
ّ، ثانوية هشام أبو رومي، طمرة.محاضرة* 

www.aljabha.org/index.aspّ موقع الجبهة:  1
 ) P.2011Spring ( 1, no. 45, vol. Style). "What is Implied Author?". 2011Shen, Dan ,(80       راجع: 2
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http://www.aljabha.org/index.asp
http://www.aljabha.org/index.asp


 فاطمة ريّان

 140 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

 وهو دائمًا يختلف عن الإنسان .بأنه الأنا الثانية للكاتب الحقيقيّّ يَصف بوث الكاتب الضمنيّّ

ة ساميَة، متمثلة بالأنا الثانية الالواقعيّّ
َ
م الإنسان تي، في الوقت الذي يخلق لذاته نسخ قدِّ

ُ
 بوصفه ت

ّ
ً
ا في صيغة هذا ضًّأن هنالك تناق Hans Mullerو  Tom Kindtويرى  1يفوق أرض الواقع. امخلوق

 لضمنيّّا سئلة المفتوحَة، التي تحتاج إلى إجابَة، مثل: هل الكاتبنه يترك بعض الّأإحيث  المفهوم.

ّ
ّ
د للمؤل ذي ف في العمل الأدبيّّمُنتَج مُتَعَمَّ

ّ
، أم أنّ العمل في غنى عنه من الأصل؟ هل هو الاستنتاج ال

ف بناء على ما فهمه من العمل الأدبيّّ
ّ
ون على أدلى به المتلقي/ القارئ حول المؤلِ ؟! لذا، نراهم يؤكدِّ

 للكاتب الضمنيّّ
ً

 متناقضًا أوّاتفسير المفهوم، بيحاول  ألّايجب  أنَّ تفسيرًا معقولا
ًّ

مجموعة  عتباره كلا

ة بشكل منفصل، بعضها عن الآخر،  ناته الفرديِّ عي في توضيح مُكوِّ من التناقضات، إنما يجب السَّ

ح سبب ظهور المصطلح. وَضِّ
ُ
2ّوعندها يمكن الوصول إلى تفسيرات ت

ة لتَلطيف المطالأ
َ
ا طه، فيرى في اقتراح بوث للمصطلح، وسيل ّمَّ

ّ
ة من المؤلِ رْجوَّ

َ
ول هيمَنته ف حب الم

رض ي أثناء العملية التفسيريّة للنّص  على المعنى الأدبيّّ
ُ
ةٍ من الاعتدال الم

َ
ص، وللوصول إلى حال في النَّ

ّ .الأدبيّّ
ّ
 ر الكاتب في تشكيلحول ما يقوله عن دوّ Hirshفاق مع فمِن َ الصّعب، برأيه، عدم الات

ة المعنى
َ
حمِل معنى محددًّّ ، "فلا يمكن لأيّّوصياغ

َ
 بعد أن يكون شخصجملة أن ت

ّ
/ ما قد عنى ا، إلا

، دبيّّة التفسير الّأنعتبر مقاصد الكاتب، أثناء عمليّّ ألّاينبغي لنا ومع ذلك، قصد قول ذاك الش يء" 

صّّي، وفقط هي، المسيطِرَة على معنىه 3ّ./ معاني النَّ

لِق ُ الكاتب الضمنيّّ الكاتب الحقيقيّّ
ْ
والاختلاف بينهما قائم، تمامًا، على ذاك الذي . هو مَن يَخ

ة بشكل اعتياديّّ ، وبين شخصه هو نفسه وبعينه، ولكن يفصل ما بين شخص يعيش الحياة اليوميَّ

ة  ا يجعله يدخل في حالة ذهنيَّ د، ممَّ ن ومحدَّ ة، في موقف معيَّ أثناء وجوده في سيرورة الكتابَة الأدبيَّ

ة، عن تلك الحيا
ّ
ا مختلفة ومستقل

ً
ق

ّ
لا

َ
ة، وفيها يكون الكاتب خ ة الاعتياديَّ  "Creating"ة اليوميَّ

ة."Discovering"ومكتشفًا  خذ تيارًا مختلفًا عن ذاك المتّبع في حياته اليوميَّ 4ّ، بكلمات بوث، ويتَّ

ّ
ً
وبهذا  5فمسؤول عن خلق القواعد النَصيّة. ، أمّا الضمنيّّيكتب النّصّّ ا، الكاتب الحقيقيّّإذ

د الكاتب الضمنيّّ ا يًّّ، أي عنصرًا نصد، وضع الكاتب بوصفه عنصرًا خارج نص يّّويُحدّّ المفهوم، يُقيِّ
 من الحديث عن معنى مقصود مُنتج للنّصّّ ا. بمعنى أنه يمكن الحديث عن كاتب ضمنيّّإضافيًّّ

ً
، بدلا

ّده، ــلّ مقاصــ، الذي لا تحتَّيّّــيقــاتب الحقــيقف الك . وراء هذا الكاتب الضمنيّّيّّــأراده الكاتب الحقيق

                                                           
ّ,72University of Chicago Press. p.The Rhetoric of Fiction. Chicago: . 1961Wayne C.  Booth :راجع 1
  .P.2011Shen, Dan .80راجع:  2
 model Meaning: a doul Literary of Semiotic“. 2002Taha. I.  ”.Semiotica ),2002( 264P. ,139راجع:  3
  .P.2011Shen, Dan .81راجع:  4
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1ّ.ة في النصّّحدائمًا، مسا

اميغيقول ال
ّ
ف ويُخاطبه ويتعامل معه. ذ

ّ
: "إنَّ المؤلف يكتب وفي ذهنه قارئ ما، قارئ يعرفه المؤل

صّّ  من أجل ذلك القارئ بطلبٍ منه أو لمواجهته". بل قد يَحْدُث أنَّ الكاتب لم يكتب النَّ
ّ

هذا  2إلا

ث عنيقودنا   ،الأدبيّّ على النّصّّ وهيمنته الكاتب طة، حول ضرورة إضعاف سلBarthesه إلى ما تحَدَّ

 قترح مصطلح "اف
ّ
صّّفموت المؤل ك القارئ النَّ

َّ
ة التف ىبلا منازع، ومنحه سلطة عل "، ومَل ة العمليَّ سيريَّ

صّّ ة هولمطروح في النظريّّ، فصار السؤال االأدبيّّ للنًّ 3ّوليس من القارئ. ما القارئّ :ات الأدبيَّ

ف
ّ
م به، يُصبح هذا الّأ وعندما يَحتَل القارئ ذهن المؤلِ

َ
ّ - القارئّ- وّلّويتحك

ً
ا مستمِعًا ومستقبلا  حيًّ

 للنصّّ
ً

لا
ّ
 أمامَه، فيتعامل معه وفق ظروفٍ محدّدة ومعيّنة، ومحل

ً
ا ماثلا

ً
. إذ يُخاطب الكاتب إنسان

ّ
ّ
ل القارئ إلى مؤل ر على خطاب الكاتب ويُوَجف مشارك، وبالتالي يتحَوَّ

ّ
ثِ
َ
 . هذا القارئ ليس سوىّههيُؤ

ف ضمنيّّ
ّ
صّّ مؤلِ 4ّ.للنَّ

ة، نقولّ ة ٍ لفك رموز تلك السطور المتَقدمِّ
َ
 أشبه بخيالٍ نص يّّ إنَّ الكاتب الضمنيّّ :وفي محاول

مه الكاتب الحقيقيّّ دِّ ّيُقَ
ًّ
ة في العمليّّا إيّّ/ المؤلف، للقارئ حاث

َ
 الأدبيّّ صّّالتفسيريّة للنَّّة اه على المشارك

صّّزّيفمن خلال تح ، فيتفاعل بدوره، يحلل ويستنتج ويُخضِع القراءة ه على خرق قوانين المؤلف أو النَّ

وّن معنى ممكنًا، قاله  هإلى منطق
َ
ة، فيُك

َ
الخاص، معتمدًا على الدّوال والمدلولات، المعرفة والثقاف

ل الكاتب الضمنيّّ
ّ
، معرفتين اثنتين لهما اتجاه واحد على الأغلب ب الحقيقيّّوالكات النّص. وبهذا يُشك

يحاكي مسارين يسيران جنبًا إلى جنب: مسارٌ  مصطلح الكاتب الضمنيّّ نّّأ رىّن . وبناءً عليه،أو مختلف

تلقي. ،يهتم بالراوي/ السارد
ُ
ّومسار يهتم بالقارئ الم

لقي ونظريّ  القارئ الضمنيّ 
َّ
 ة الت

 لمصطلح الكاتب الضم العبارة. فجاء مصطلح القارئ الضمنيّّعَتِ الرؤيا ولم تضيق اتس
ً

ّ.نيّّمقابلا

ا في التجرّ (Jauss)صاحب المصطلح هو ياوس 
ً
رًا موجودًا مشارك ذي اعتبر القارئ عنصرًا معبِّ

ّ
بَة ال

ة الأدبيّّ زًا لطاقة العمل الأدبيّّة. لا بل النصيَّ
ّ
ّمركِ

ّ
 أ د ياوس على أن النّصّّ. وبهذا يؤك

ً
و ليس منعزلا

 يتطوّّ
ً

ّ 5وحده. وإرادته الكاتبر بهيمَنة مستقلا
ّ
ّذي ــفالكاتب يحتاج إلى معاوَنة مباشرة من الشخص ال

                                                           
  .p. 2002Taha. I .264راجع  1
 .148ص الدار البيضاء: المركز الثقافيّ العربيّ، .تأنيث القصيدة والقارئ المختلف. 1999الغذاميّ، محمّد.  2
 ، 148-147السابق ص  :انظر 3

Barthes, Roland (1977). The Death of the Author. In Image-music-Text, Stephen Heath (ed.), pp. 
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 المسمّّ
ّ

ا.يُدْرك هذا الإبداع، هذا الشخص ما هو إلا
ً
1ّى قارئ

ّ، التي حملت عنوان:1967كان ياوس أوّل من نادى بنظريَة الاستقبال، في محاضرته عام 

"Was hesst und Zu weichen Ende studier man literaturgeschichte?" 

، وهو المساهم الثاني في تطوير (Iser)ما معنى تاريخ الأدب، ولأي غرض يُدَرّس؟ أمّا فولفجانج إيزر 

ص. وقد نظريّّ ل سيرورة القراءة في حال تفاعل القارئ والنَّ
ّ
ة الاستقبال والتّلقي، فقد حاوَل أن يُحَلِ

ى 
ّ
ّ :هدفه من خلال مقالتهتجل

Reader's Response in Prose Fiction" Indeterminacy and the" ّ

  2(.1971" )النثريّّ عدم التحديد، ورد فعل القارئ في القصّّ

 انتفاء قصد الكاتب

ق بالموقف القصديّّ (Wimsatt)نفى ويمسات 
َّ
والقصديَة. فلا ضرورة عنده في العثور  كل ما يتعَل

ّ
ّ
ة أو حتى في التاريخ. فإذا ما تبنى القارئ أو  ف خارج النّصّّعلى مقاصد المؤل في السيرورة التَفسيريَّ

ة بقصد الكاتب، فإنه سيَّ صّّ مسات إلى إبعاديلذلك سعى وّ لُّ على الأغلب.ضالناقد فكرة المعرفيَّ  النَّ

صّّ عن الكاتب. ة واعتبر النَّ ة جَمعيَّ صّّ ،حقيقَ ة . فالقصوأنَّ قصد الكاتب لا يمتّ إلى ما يقوله النَّ ديَّ

دتنتمي إلى الجمهور،  ّ وتتجَسَّ
ّ
كه مسات وشريي. كما ورفض وّغة، وتدور حول الوجود الإنسانيّّفي الل

ة  ألّايجب  . والتساؤلّبيرد سلي، فكرة قصد الكاتب كضمان للمعنى. فلا سبيل للوصول إلى القصديَّ

3ّبل عن "العمل بقدر ما يمكن أن يُعَدّ وحده متنًا للمعنى". ،صول ولا عن الآثاركون عن الّأي

 (The Death of the Author)مَوْت الكاتب 

ّاالتأصل. الكتابَة، هي هذا الحياد، هذا التأليف وّ صَوْت وعلى كلّّ نَّ الكتابَة قضاءٌ على كلّّإ"
َ
ف ل

ذي
َ
ّ نجد ال

ّ
 يغيب فيه المؤل

ُ
ة. إنَّ النّص يوضَع ويُقرَأ بحَيْث

َ
ات. ف على جميع المستَوَيفيه ذاتنا الفاعل

 بقلب الأسطورة ا أنلقد أصبحنا نعلم أنَّ الكتابَة لا يمكن 
َّ

فميلاد  ،لتي تدعمهاتفتح المستقبل إلا

، وبهذا يختفي 1968موت المؤلف عام  sBarthe بهذه السطور، أعلن 4رهينٌ بموتِ المؤلف". القارئّ

ص، يخرج هذا الأخير من هَيْمَنته  حي معه كل أثر. ففي اللحظة التي ينتهي بها من كتابة النَّ ويمَّ

                                                           
 .London: Johns University Press.  . Baltimore, The Implied Reader. 1974Iser, Wolfgangانظر:  1

PP.77 
)أطروحة  نظريّة الاستقبال في الرواية العربيّة الحديثة .2011راجع: سروجي، شجراوي، كلارا. للتوسع أكثر   2

 .38-36ص  جامعة حيفا(. دكتوراه:
ص. 2004 .إبراهيمانظر: شحادَة،  3

ّ
ّ؛625-27. )أطروحة ماجستير: جامعة حيفا.( ص الكاتب في الن

Wimsatt, W.K.1981. The Verbal Icon. London: Methuen. pp. 334-336 
 .87-81. دار توبقال للنشر، ص درس السيمولوجيا. 1993بارط، رولان.  4
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ا للقارئ. وبلا شكّّ
ً
 ملك

ً
هذا المصطلح لوجود مصطلح الكاتب  مهّد فقد ،وسطوته، ليصبح مستقلا

ّ.الضمنيّّ

سار.
َ
ّ الثغرات وتوحيد الم

 من باب سد 

ة  ن حقائق موجودة على الساحَة النقديَّ يُفترض بما تقدّم عرضه من مفاهيم للمصطلحات، أن يُبيِّ

ة، منها: ّالأدبيَّ

ة  ات كبيرة في الهيمَنَة على النّصّّبعض المذاهب أحْيَت الكاتب، ومَنَحته صلاحيّّ .1 والعمليَّ

  التفسيريَة.

ة (Realism)ة ، الواقعيّّ(Romanticism)ة نذكر منها الرومانسيّّ ّ.(Marxism)، والماركسيَّ

ا من  أمّا البعض الآخر فقد نادَى بالاهتمام بالنّصّّ
ً
ئ  في ذاته، بريئًا متبرِّ

ً
ا مستقلا

ً
بوصفه كيان

ة القارئ في اختيار نوع من التأويل المناسب له. أمثالبالاهتمام   :قصد الكاتب في تأويله، وحريَّ

ة  (Structuralism) يويّة، البن smcitiiCr(New(النقد الجديد  1ّ.(Deconstruction)التفكيكيَّ

صيَة لا تنحصر في طرح تساؤل واحد أو  .2 ة هي جوْهر عمليَة القراءة ومناطها. والمسألة النَّ
َ
ساءَل

ُ
الم

 النّص أمام قارئه، قد 
ُ

ف شَّ
َ
حظةِ التي يَتَك

َّ
رض بها أن تكون لا محدودَة. ففي الل

َ
اثنين، بل يُفت

ص عن قارئ إلى آخر. لذا فإنَّ حوارًا سيَظلّ قائمًا  يرغب القارئ عنه إلى آخر، أو لربما يرغب النَّ

 بين النّص والقارئ.

صّّ ؟متى ينوب الراوي عن الكاتب الحقيقيّّ ؟ما العلاقة بينهما ى ذلك في النَّ
ّ
ّ؟وكيف يتَجل

 تحديد مسار البحث

تفسيريّة لأي نصّ أدبيّ، تقوم على أساس : نحن لا نتفق مع سيرورة عمليّة عودٌ على البدء نقولّ

قترحين آنفا، وهم
ُ
ر لأحد الشركاء الأربعة الم

ّ
ّالتاريخ، المؤلف، النص والقارئ. :متنك

ما كتب نفّاع من قصص حتى هذه اللحظة، وتتبعنا لما يكتبه من مقالات  لجلّّ إنّ قراءتنا

ة، هي ة والحزبيَّ نا على ضرورة بَحث من وخواطر، ومعرفتنا ببعض محطات من مسيرته السياسيَّ
ّ
 حث

ه في نصوص .الكاتب الضمنيّّ
َ
ة. ذلك أنّّ هفمن خلاله نفهم ما أراد الكاتب قول

ّ
 علاقة وطيدة كاف

ذي له شروطه، أمّا الثاني فهو ال ؛ فالأول بناء نص يّّوالكاتب الحقيقيّّ اتب الضمنيّّتجمع ما بين الك

 ،حاضر في ذهن الكاتب الحقيقيّّ جعل هذا النص قائمًا بشكل أو بآخر. كما أنّ الكاتب الضمنيّّ

ّي
ّ
، قيقيّّحننا أن نستدلّ أنه ترجمة مثاليّة وأدبيّة للإنسان الختار، بوعي أو بلا وعي، ما نقرأه، لذا يمك

2ّوهو خلاصة اختياراته الخاصة.

                                                           
ّ.30-23. 11-7. ص 2004للتوّسع حول مبادئ هذه المذاهب انظر: شحادَة، إبراهيم.  1
ب،. قاموس مصطلحات الأدبايفن، يوسف.  انظر: 2

ّ
  .159 ،1978 القدس: دار النشر التابعة لاتحاد الطلا
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صدى صوته سيُردد على امتداد كل كتابته، مع  أنّّ ملتزم، نفترض اع كاتب عقائديّّوبما أنّ نفّّ

ّالتكرار والتأكيد.

 طريقة البحث:

تب خلالها اقتفاء أثر الكاالتالية، والتي سيتم من  ة علينا القيام بالمهامّّحتى نبرهن الفرضيّّ

 : الضمنيّّ

 ّّإلى ما هو خارجه. وبالتحديد إحالته إلى مسيرة حياة  قراءة النص وقراءة المؤلف؛ أي إحالة النص

 الكاتب، آرائه ومعتقداته، ومن ثم إيجاد العناصر المشتركة بينهما.

 ّّعلاقة وطيدة بالكاتب، لا بل  حدث في النّص؛ ذلك أنّ الراوي ذوّع صوت الراوي الذي يروي التتب

ّ
ّ
مها قيادة النّص. وبالتالي يقود القارئ. فما  زة يسيطر عليها الكاتب الحقيقيّّه أداة متميّّإن

ّ
ويسلِ

أن يقوله. سنسائل النص ونتساءل: هل يبدو الراوي  الراوي إلا مترجمًا لما أراد الكاتب الحقيقيّّ

ّ
ّ
 ش يء، يُقدم خطابه بذاتيّة مكشوفة، تكاد تكون أقرب إلى لّّه عالم بكناقلا للحدث فقط، أم أن

ي مع وت الراوّالمحاولة التوثيقيّة؟ كيف وأين يختفي الكاتب وراء الراوي؟ إلى أي مدى يتماهى ص

 ؟صوت الكاتب

 م أ
ّ
سرد الأحداث بضمير المتكلِ

ُ
ي ف بالضمير الغائب؟ فالتداعي السرديّّ متتبع ضمير السرد، هل ت

ّالسيرة الذاتيّّ
ّ
 وقائع.وتوثيق للأحداث والق من الاعترافات، ة، يعتمد على ضمير المتكلم، وسط تدف

ة يّّبونفّاع يجنح إلى هذا الأسلوب كثيرًا. في الوقت الذي يستخدم فيه الضمير الثالث في سرد غال

ّ؟تناقصصه. فكيف يخدم هذا فرضيّّ

 ّعلاقة الكاتب بالمكان: ما هي علاقة الكاتب بالم
ّ
لمحيط ا طار المكانيّّالّإ ره به؟ ماكان؟ ما مدى تأث

ز على منطقة واحدة؟ ما دلالة هذا؟ ما 
ّ
بقصص نفاع؟ هل يختلف من قصة إلى أخرى أم يُرك

ّ هو البعد الذاتيّّ
ّ
 ما ة؟الذي أضفاه الكاتب من خلال تركيزه على تصوير المكان ووصفه بدق

ّالأدوات المكانيّّ
ّ
وظ

ُ
 عنده؟ فة لتشكيل دلالة النصّّة الم

 لا؟ وما المقصد من وراء ذلك؟م لك مداخلة بين الأزمنة أمان؟ هل هناعلاقة الكاتب بالزّّ ما 

 ّّاره من أجل خدمة أفك والتاريخيّّ والخياليّّ علاقة الكاتب بالحدث: كيف يجمع الكاتب بين الواقعي

ة توهم القارئ أن لا دخل للكاتب بها، ة يعرض بصورة عفويّّوآرائه؟ هل نقله للأحداث التاريخيّّ

الهدف من عرض هذا الكم  اودراية لتخدم مقاصد الكاتب؟ ممة أم أنها مدروسة ومنتقاة بحك

 ة؟الهائل من الأحداث التاريخيّّ

 ّّة؟ هل ينعكس وعي الكاتب وفكره ات قصصه: هل هي وثيقة أم سطحيّّعلاقة الكاتب بشخصي

 ة في نفس الوقت؟ ماة المركزيّّات؟ هل ظهر الكاتب بدور الراوي والشخصيّّعلى أداء الشخصيّّ

 اته؟في تقسيم شخصيّّاع نفّّدور 
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 ّّع سنوات ة، مراعين بذلك تنوّّسنرصد موضع تدخل الراوي في بعض من النصوص التمثيلي

ّ
ّ
ّة التل، كميّّالإصدار، مقتفين أثر الكاتب وفق المعايير التي يقترحها طه: كيفيّة التدخ

ّ
ل، دخ

ّ
ّ
 ل.مضمون التدخ

ّالكاتب وعلاقته بالزّمان

ة، فهو ، مثل ليس للزّمن وجودّ مُستَقلّّ  تجزيئيَّ
ً
ة أو المكان. ولذا لا يمكن دراسته دراسَة الشخصيَّ

ته عنصرًا بنائيًا مؤثرًا في العناصر الأخرى منعكسًا يَة. ومن هنا تأتي أهميّّامتواجدٌ على امتداد الروّ

ا بفنّ القصّّ
ً
1ّ.عليها. ولذا، هو من أكثر العناصر التصاق

ّة، على أقل قدر:من الأزمنة الداخليّّ تحوي الروايَة، حسب تودوروف، ثلاثة أصنافٍّ

يّلي: ترتيب الأحداث، وضع الراوي بالنسبة لوقوعها، تزامن  :ةزمن القصّّ
َ
وهو زمن خاصّ بالعالم التخ

ّة.الأحداث وتتابعها، مُدّة سرد القصّّ

ّلفظ بالكلمات.ة الكتابة والتّّرد: وهو زمن مرتبط بعمليّّزمن الكتابَة أو السّّ

صّّ ذلك الزمن الضروريّّزمن القراءة: أي  ّ.لقراءة النَّ

ة متعالِقة معها وبها:إلى جانب هذه الأزمنَة الداخليّّ ّة، تقف أزمنة خارجيَّ

 ّة تافة الكاتب وانتماؤه لأنظمة معيّنزمن الكاتب: أي الفترة التي يكتب فيها وعنها، ثق
ّ
 له.مث

 ّعن التفسيراتزمن القارئ: يهتم بوضع القارئ قياسًا للفترة التي يقرأ عنها، بو 
ً

 صفه مسؤولا

عْطى لأعمال الماض ي.
ُ
 والتأويلات الجديدة التي ت

  زمن التّخيّل يأخذ مظهرًا كونيًا، كالفصول والأيام. أو مظهرًا مدنيًا باستعمال اليوميّات، أو نفسيًا

 ات.عند إثارته للذكريات والأفعال والأحاسيس لدى الشخصيّّ

 م
َّ
ة وجهات النّظر. زمن الحكي: يتضَمن التتابع المنظ

َ
م في صياغ

ّ
 للأوصاف، ويتحك

 ّّة التي تجري فيها أحداث الرواية/ القصّّالزمن التاريخي هر في ة. وسيظ: ويعني بالفترة التاريخيَّ

ل بالواقع.  2علاقة التَخيُّ

 أنَّ كمونه في وعي الكاتب أشدّ وأقوى. وذلك 
ّ

ه لاعتمادورغم أنَّ الزّمَنَ كامنٌ في وعي كلِّ إنسان، إلا

ة والنفس يّّ على الزمنين: الأدبيّّ . الأمر الذي يمنحه مقدرة على تجسيد الحالات الشعريّة للشخصيَّ

ّ 3الروائيّة.

                                                           
. القاهرة: الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، بناء الرواية: دراسة مقارنة لنجيب محفوظ. 1984راجع: قاسم، سيزا.  1

 .27-26ص 
 ؛26. ص 1984، قاسم. ، سيزا114. بيروت: المركز الثقافيّ، ص بنية الشكل الروائي .1990.حسن راجع: بحراوي، 2

 .47-60 . تل أبيب: مكتبة العمّال،القوانين الأدبيّة للقصّة في أيّامناشلوميت. ريمون، 
ّ.5ص القاهرة: الهيئة المصريّة العامّة للكتاب،.. بناء الزمن في الرواية المعاصرة1998راجع: مراد، عبد الرحمن.  3
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ومع تعدد الأزمِنَة وتداخلها في النَّص الواحد، تختلف العلامات الدّالة عليها. ورغم ذلك، فإنّ 

ّدلالات الزمن عند كاتبنا تنحصر ما بين الماض ي والحاضر.

اع بين الحاضر والماض ي
ّ
 نف

ت في زمنٍ ما، غير الزّّ مَّ
َ
ة ما، لا بُدَّ لها أن تكون قد ت رْوَى قِصَّ

ُ
ر أنْ لكي ت

ّ
من الحاضر. فمن المتعَذ

كتَمِل بعد. ورغم ذلك فإنَّ كلَّ قصّّ
َ
حكى أحداث قصة، لم ت

ُ
ر على ماضيها الخاصّّت

ّ
، مثلما ة تتوَف

ر على حاضرها ومستقبلها 
ّ
 في سياق الزّمن السرديّّتتوَف

ّ
 الخاصين بها. هذا الماض ي لا يمكن فهمه إلا

ونفّاع يهجر   1لالات المؤشرة عليه، والماثلة فيه.أو بوصفٍ أِشمل، من خلال العلامات والدّّ للنَّص؛

ة بيّّلأقل في الغالالحاضر إلى الماض ي. غير أنه في هجرانه هذا لا ينوي الهروب من واقع يعيشه، على ا

كهِ بتراثه، تاريخه  ظمى من قصصه،الع بل إنه يسعى إلى إضاءة هذا الحاضر بمصابيح الماض ي. فتمسُّ

ق فكره بكل  م عليه العيش في زمنين: الماض ي والحاضر. هاجس الماض ي، الذي يؤرِّ وتاريخ شعبه، حَتَّ

ل صورة حاضره
ّ
كِ

َ
يد . هذا الحاضر يعما فيه من ظلم واستبداد وسحق للحقوق، هو الذي يُش

ة الماض ي
َ
ا هو بما كان وم من خلال التلاعب في إسناد الضمائر للأفعال، وتذكير الأنا والنحن صياغ

ق التاريخ، ويطمح بمستقبل أفضل، ينعم فيه الإنسان بالعيش 
ّ
ة، يُوثِ ر الأمَّ

ّ
كائن. يحي التراث، يّذكِ

ل. ولكنَّ هذا المستقبل ما زال بعيدًا، أو بوصف أدق ما زال 
ّ
بكرامَة، دون أن "يطأطأ الرأس" أو يُذ

ّ
ّ
ّوس منه.أو قسط ملم سرابًا يلوح في الأفق، أي ليس للكاتب حظ

 تمثيل لواقعأو ضبابه المستقبل لماض ي والحاضر، وبين سرابهذا التأرجُح ما بين ا
ّ

 ، ما هو إلا

ة ة عامَّ ة العربيَّ ة ،الأمَّ ة الفلسطينيَّ ة. وهذا الواقع هو أحد أزمات الإنسان في الداخل  والأقليَّ خاصَّ

ر في الموسبب نكباته وضيق حياته. فهو إنسان متقوقع بين ماضيه  العربيّّ
ّ
كِ ستقبل وحاضره، ولا يُفَ

شدّّ
َ
زه وت حفِّ

ُ
ا ت

ً
ض ي قدمًا لتحقيقها، فيجد من خلالها طعمًا أجمل ولا يضع أمامَه أهداف

ُ
ه إلى الم

ّللحياة.

ل بحملها وحمل أعبائها. ورغم التزامه بها  فَّ
َ
ك

َ
ة، وت

َ
ة، ثقيل ا جماعيَّ

ً
أمّا نفّاع فقد وَضَع أهداف

 أوصموده حتّّ
ّ

ة، إلا
َ
ا ما زال يلوح في الأفق. وما أضيق العيش لولا ى اللحظ

ً
 ضبابيًا مشوّش

ً
نَّ مستقبلا

ّفسحة الأمل التي لا تفارق نفّاع أبدا. 

ة سابِقَة، تأتي لتلبيَة بواعث ا تاريخيَّ
ً
ماليّة ج فكريّة في كلِّ عودَةٍ للماض ي، يسترجع نفّاع أحداث

ة ى في نصوصه. فتحقّّوفنيَّ
َ
ة قد ق هذه التداعيات عددًّ، تتجل ا من مقاصده، وتملأ فجوات نصيَّ

فها السّّ
ّ
لِ
َ
ا أن تعطينا معلومات حول شخصيّّيُخ طلعنا على رد وراءه. فإمَّ

ُ
ات سابقة أو لاحقة، أو ت

                                                           
 .121، ص 1990. راجع: بحراويّ 1
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ة. ولا يواجه الباحث صعوبة جَمّة في العثور على أمثلة نموذجيّة تمثل لنا  حاضر الحدث والشخصيَّ

ّهذا الدّليل.

ا تاريخيًا مفصليًا هامًا، 2002) "ة "مختار السموعيّّفي قصّّ
ً
 حَدَث

َ
ف

ّ
( يعود نفّاع إلى الماض ي، ليوظِ

ة العربيّّ ل مصير الأقليَّ
َّ
ك

َ
ة إسرائيل عام ة في الداخلة الفلسطينيّّش

َ
. هذا 1948: النكبة وقيام دول

ة يؤمن بها نفّاع. فبتسليط الضوء على فكرة التعامل الم ة فكريَّ هين التداعي يخدم مقاصد أيديولوجيَّ

لا بل وإجباره  ،المغتصَبةفي الداخل، وإجباره على طلب "تصريح" للدخول إلى أرضه  للفرد الفلسطينيّّ

ة مقابل ما أكلته الماعز من عشب، يأتي تلبيَة لإيقاظ الذاكرة، وحَثها على الثبات.  على دفع غرامَة مالِيَّ

ّة.والصمود، وعدم التراجع عن المطالبة باسترداد حقوقها المسلوبَّ

ها، باستثناء الخاتمةومن الملاحظ والواضح طغيان الفعل الماض ي في عمليَة السرّ
َّ
ّ:د كل

1ّ"ولأني أحبُّ عمي علي نطقت مثله وكذلك الراعي..."

ه الآن في الحاضر. فالعم "علي" الذي يمثل  لُّ ما كان في الماض ي، وعلى مرارته وقساوته، أحِبُّ
ُ
فك

 صدى لصوت الكاتب الذي أحبّ العم علي ماضيًا وحاضرًا،  التاريخ والماض ي الموروث، ما هوّ
ّ

إلا

ة المرجوّة، والمسموع صداها من   الرؤيَة المستقبليَّ
ّ

شِف
َ
وتماهى صوته معه إلى حَدٍّ يجعل القارئ يَسْت

ّوراء صوت الكاتب.

ة الحضور، فبالرغم من انقضاء الحدث الروائيّ،  استخدام الفعل الماض ي في السرد، له حقيقَ

ه ماثلإ
ّ
 أن

ّ
صّّ لا ّ.خلال النَّ

لَّ هذا الماض ي وذاك الت
َ
بفكر وعقل نفّاع لا يفارقه ولا ينفصل عنه. فتارةً   اريخ، لصيقينويَظ

ا من قلب الألم، على نحو ما يرد بشكل واضح وجَلي في قصة 
ً
نسمع صوت الكاتب صاخبًا صارخ

ته، في رغبة مُلِح1978َّّ"ريح الشمال" )  حدَّ
ُّ

ةٍ لِراحَةٍ يَسْتَمِدُّ الجسَدُ وتستمد الروح من (، وتارة تخف

ة أخرى تمامًا كما يظهر في قصة "لقاء تحت الشتاء في خلة 
َ
 متجددة، لتُخرج لاحقا صرخ

ٌ
خلالها قوّة

ّ(.2012يونس" )

شهد على ما نقولّوتأتي المقتط
َ
ّ:فات التاليَة لت

ّ"ريحُ الشمال غنيّ !!...

ّأنت وأنا وجهتنا واحدة ...

ّأما أنا فمدفوع بعزم مزوبَع !! ...

ّ
ّ
ما أحيت شفاف قلبي ق بقلبي وتمرجحه، وتؤجّّهذه الأصوات تتعل

ّ
ج الزوبعة وريحَة الوطن كل

2ّ"قصة البيت" :نسمتها من البعد، وجدت نفس ي أعيش منذ ردح الليالي في مركز هبوبها فكانت
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اللفظ، يعود نفّاع إلى الماض ي وتاريخ الشتات  بِمثل هذا الاستهلال الصاخب الصوت، قويّّ

ص عام  الفلسطينيّّ ، 1978والتهجير. ولعَلّ العودَة إلى زمن الكاتب والفترة التي كتب فيها وعنها النَّ

ة للأقليّة الفلسطينيّّقد توضّّ د ذاكرة جماعيَّ في  ةح للقارئ مصدر هذا الصخب، فهذه القصة تجسِّ

لتها سلسلة من ال
ّ
ّالداخل، شك

ّ
. 73، 67، 48رت عليها بشكل مباشر، كحرب حروب والويلات التي أث

ذي نادَى بالوطنيَة والأمميّة والاشتراكيّّالشيوعيّّ كما أنّ انتماء الكاتب الحزبيّّ
ّ
ير على ة، له أثر كب، ال

ت مطالب الفرد، علا صوته مطالبًا بها، 
َ

ش ت وهُمِّ
َ
مّا أهمل

َ
المواضيع المطروحَة، وشاكلة عرضها. فكل

ة، مؤكدًا على عقيدته. ّعاصفًا مؤجَجًا لزوبعته الداخليَّ

ة 
َ
يّل

َ
ة متخ

َ
ومرة أخرى، نشهد الزمن الماض ي حاضرًا على سطح النّص. وبهذا يكون حضوره حقيق

ّهن الكاتب.في ذ

. هوثقل الحاضرّ ف بها ومن خلالها وِطأةفي بعض المواضيع، يلجأ نفّاع إلى الذكرى لكي يُخفّّ

ي روائح 
ّ
لَ منظرها ويزكِ  من الماض ي رياحينه وأزهاره، ثم يلقي بها على مقابر الحاضر ليُجَمِّ

ُ
قِف

ْ
فيَسْتَل

ّفضائها.

ة يونس" )ففي قصّّ
ّ
ل
َ
حلُ نفّاع عبر شريط من الذكريات ( ير2012ّة "لقاء تحت الشتاء في خ

ة جَمَعَّ
َ
ة، جميل

َ
ة، بريئ  حنينيَّ

َ
ة الواحدةالماضية، ليستحضرَ مواقِف ّ:ت أهل القريَة الريفيَّ

 عالت طنجرة الطبيخ على الموقدة في صحن الدار، وهنا نأتي ونرمي في النار حبّّ شهربان "خالتي

ّشوارب...الميس الأسود... دعت علينا يقزع شواربكو ونحن بلا 

عب العفص والسّرو والإكس..
َ
ّفي البلد الكثير من السهلات لل

ّ
ّ

ّ.... نسرق الجوز واللوز المنشور على السطوح ليجف

ّ 1ي ...وطرحات مفجوجة، ندرس ونغنّّ على البيادر، أكوام من القمح، في شول ذهبيّّ

ّ
َ
ة متأمِل  حنينيَّ

َ
 ة، لا تخلو من ثقل يتوق إلىمثل هذا المقتطف، يخلو من حِدّة في الخطاب. إنّ نبرة

ه، طقوسه،  الراحَة، هي المسيطرة على هذا الاقتباس، وكأن الكاتب يستدعي الماض ي بكل معالِمِ

ّأحداثه وشخوصه، ليرحل من حاضرٍ مُضنٍ بهمومه وأعبائِهِ، متمنيًا لو يعود الزمان يومًا.

ها أو حتى نصفوكثيرة هي الأمثلة الحاضرة في قصص نفّاع، غير أن المجال لا 
ّ
ها يُسْعِف بعرضها كل

ّلكنّّ
ّ
د على أن تلك النماذج التمثيليّة، هي صورة مطابقة لقريناتها، وتفرض التشابك والتداخل نا نؤك

، بين أحداث الماض ي والحاضر في قصص نفّاع. هذا التداخل قد يوهم القارئ أنَّ الأحداث الزمنيّّ

د الماض ي متمازجًا مع  تجري في أوقات مختلفة، لكنّ الكاتب يسرد ما يجول في خياله، وبهذا يتَجسَّ

ة، فإنَّ الزمن الماض ي وتاريخ  الحاضر. وبالرغم من اختلاف سنوات الإصدار للمجموعات القصصيَّ

صّّ 48 ا عن المستَقبل، فلا نرى له حضورًا مجسَدًا في النّصّّمرافقان بشكل دائم للنَّ عند  الأدبيّّ . أمَّ
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ة، التي تهدف إلى تسجيل الواقع بكلّ  نفّاع. لعلَّ هذا يعود ة الماركسيَّ إلى تأثره بالكتابَة الواقعيَّ

ّة دون أن تجنح إلى الهروب عبر الخيال أو التخيّل لأمور قد لا تحدث.مصداقيّّ

ورغم ذلك، فصوت الكاتب متفائلٌ حاملٌ للأمل بغدٍ أفضل. يظهر هذا في غرسه للشعارات 

وعلى مثل هذا الخط الزمنيّ المتذبذب ما بين الماض ي والحاضر يسير  الرّنانه خصوصًا في النهايات.

ّ نفّاع دون رجعة.

 الكاتب وعلاقته بالمكان

ة مع المكان" ّ)محمود درويش( "بدون الذاكرة، لا توجد عَلاقة حقيقيَّ

ة تعيش فيه، أو تخترقه. وليس لديه استقلال   من خلال وجهة نظر شخصيَّ
ّ

"لا يظهر المكان إلا

ذي يندرج فيه. وعلى مستوى السّّ إزاء
ّ
ذي الشخص ال

ّ
ة هو ال ذي تتخذه الشخصيَّ

ّ
رد، فإنَّ المنظور ال

ة هتويرسم طوبوغرافيّّ -المكان  - يُحدّد أبعاد الفضاء الروائيّّ ، ويجعله يُحقق دلالاته الخاصَّ

1ّ".وتماسُكه الأيديولوجيّّ

ّإنَّ رأيًا كهذا، يحيلنا إلى أسلوب يتبناه نفّاع في الت
ً
 عبير عن علاقته المتينَة بالمكان. وإنّ فكرة

ً
 مؤمنة

ة كبيرة لرؤية الإنسان  سْمح بالمطالبة بإيلاء أهميَّ
َ
ة ما بين الإنسان والمكان، ت بوجود علاقة حتميَّ

ة الكامِنَّلبيئته ومكانه المحيط. فالرؤية الذاتيّّ تي ستمدّنا كقُراء وباحثين، بالمعرفة الموضوعيَّ
ّ
ة ة هي ال

ة ستسير بالتوازي مع السؤال داخل ت ة الوصف. هذه الأهميَّ ة التي تقوم بعمليَّ لك الشخصيَّ

ة ، الذي سيظلّ حاضرًا رافضًا لكل عمليّّالعقائديّّ الفكريّّ الأيديولوجيّّ
َ
ة إضمار أو سكوت، طيل

ة وتماسكعمليّّ نات المكان وعلاقتها بالكاتب. فللمكان دلالته الخاصَّ  هة عرضنا واستنطاقنا لمكوِّ

ّ.الأيديولوجيّّ

ّ
ّ
ة للفضاء الرّوائيّّيقترح بحراوي، ثلاث وجهات نظر مشكِ
َ
2ّ:، أي المكانل

ل لمعالم  .1 يِّ
َ
تَخ

ُ
ص الم

ّ
خِ

َ
ش

ُ
الراوي ولغته المستخدَمَة في وصف المكان؛ ذلك أنّ الراوي هو الكائن الم

ذي يُحدّّ
ّ
لغة هي المترجم ال

ّ
ح معالم المكان، وال نات المكد بطريقته تلك الصفات، ويُوَضِّ وِّ

َ
ان، ومك

يَفْصح عن خباياه وحيثيّّ
َ
 اته. ف

ن الأوّل للحَدَث والمكان. .2 كوَّ
ُ
 الشخصيّات التي يحتويها المكان، بوصفها الم

ق بالمكان. .3
ّ
ة في كل ما يتعل ذي يُدْرجُِ بدوره وجهة نظره الخاصَّ

ّ
 القارئ ال

 صَدَى لصوت الكاتب 
ّ

 يّّومقاصد الكاتب الحقيق الضمنيّّونحن نرى أن هذه البنود الثلاثة، ما هي إلا

ّالمرجوّة من وراء وصفه للمكان. وهذا ما ستوضحه السطور التالية.

                                                           
 .33. ص 1990 البحراوي، 1
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ة  اع والأماكن الحنينيَّ
ّ
 نف

رك تتصَدّر الأماكن الحنينيّّ
ّ
تي تذكِ

ّ
ة في قصص نفّاع. وهي تلك الأماكن ال

َ
ة لائحة الأماكن الموصوف

قتها، كائنها ففلسطين، بكلّ قراها ّ 1بالماض ي والحنين إليه. المهجّرة، غاباتها ووعورها، طرقاتها وأزَّ

ها وبحرها، ماثلة مكانًا وانتماءً وثقافة في قصص نفّاع. وعليه، فإنَّ  وجمادها، أرضها وسمائها، برِّ

، إنمّا يتعَدّاه في معظم الأحيان ليغور في أزمِنَةٍ حضور المكان عنده، لا يقتصر على الزمن الحاليّّ

ة، مَضَت َ
 الذكرى، التي يُسهب السارد/ الراوي العليم بكلّّ سحيق

ّ
ّنها.ش يء، حديثه ع ولم يبق منها إلا

ة خالِصَة. فهو )وبلسان الأنا السارد( من رأى  ة الوصف المكانيّّتنبثق عمليّّ في سرد نفّاع، من ذاتيَّ

ة تجعل القارئّ
َ
صَوّر. وبهذا فإنَّ جماليات المكان عنده تعرض بطريق

َ
ّ ومش ى، صَوّرَ وت ف حواسَّ

ّ
ه يُوَظِ

ظر أو يصرفه استنكارًا لما قد يَرى، يسمع إيقاعًا يُطرب الأذن أو يُشجنها،  ة النَّ
ّ
ع بَلذ الخمْس، فيتمتَّ

ي الإحساس والرّوح. فيحيط عندها بالمكان إحاطة 
ّ
ذِ

َ
وقٌ يُغ

َ
ر الأنف، أو آسنٌ يزجره، وذ

ّ
طِيبٌ يُعَطِ

ة. الأمثلة التالية ستوضّح ما نقول:  ّتامَّ

أت فيه  عبَّ
َ
ف الغيث والنّدى، ومشحات وحومات الغيم المتهادي على مهله... كم ت قَّ

َ
"الوَعر يَتَل

ة الأجراس على أعناق الجمال 
َ
ة وأغاني الحصّادين مدندن تنهيدات وعتاب وصوت الشبابة الستاوِيِّ

ّوكراريز المعزى، ومداعبَة 

2ّنامها..."الأيدي التي تدغدغ الأرض الغافيَة النائمة في أحلى م

ّ:لا يخلو من ذكرها أمّا عن القرى المهجّرَة فيكاد نصّّ

ّ"هنا كانوا يسهرون على نداء الأرغول وحلقات الدبكة ...

نحن نمش ي في دروب صاعدة، مع بقايا الغمام على جمام الأرض ... وادي كركرة والصوانه 

وبرعم صبايا وشبان. البعد  والعرامشة وطربيخا المنصورة وسعسع وصالحه وديشوم ... في إقرث

ّ  3بين البلدين وافر، لكنهما تؤأم."

يثا وطيطبا والعموقة ... رأيتها في طفولتي  فَأة مقلوبَة وعين الزيتون وقدِّ
ْ
"بيوت وحارات صفد مُك

ّالمتأخرَة وتعيش معي..."

ّ
ّ
ل نفاع بين كلمة وأخرى، وبين وصف وآخر، سائرًا على الأرض أو محلِ اء، قًا في السموهكذا ... يتنقَّ

 إلى الماض ي، 
ً

ا عن الواقع، راحلا
ً
رًا عن حنينه الدائم لأرض الوطن "متحَدث " في المستقبل، معبِّ

ً
متأملا

ل: "فلسطين". يَّ
َ
تَخ

ُ
ّالم
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اع والمكان والرّحميّ 
ّ
 نف

ثل المكانُ الرَّحميّّ لذي بذاك ا ولسنا نرى وصفًا أدّق لتلك الأماكن التي سنعرضها لاحقًا. إذ يَتَمَّ

ة 
َ
فس الدفء والحمايَة والطمأنينَة، مثل أيام الطفول لُّ عالقًا في الذاكرة طوال العمر. يبعَث في النَّ

َ
يَظ

لة والقريَة.
َ
  1وبيت العائ

ة ولحظات "الشقاوة 
َ
ولهذا المكان حضور دائم في قصص نفّاع الذي "يحكي" عن أيام الطفول

دَنة"، يسرد عن الأجواء الّأ
ْ
ة وبيت العائلة الدافئ رغم ما يفتقره من موارد تدفِئة سريّّوالول ة الحميميَّ

ة 
َ
ف

ْ
ب الجارَ من جاره، وتبعَث بينهما روح الأل قرِّ

ُ
قة التي ت ة. يكتب عن القريَة بشوارعها الضيِّ ماديَّ

ة، إن وُجِدَت، فإنها سرعان ما تزول بحكم هذا الق ة الكلاميَّ وَدّة. حتى الضغينَة أو المشادَّ
َ
رب والم

ق بِشكله، الواسع بمضمونه. ومن مّنا لا يحنُّ لتلك الأماكنّ! ره المكان الرحمي الضيِّ
ّ
ذي يوَفِ

ّ
ّال

ّ:نا في السطور التالية أصدق تمثيلول

"... وأنا في السابعة من العمر، آوي إلى الفراش، وفي الواقع نصف فراش، لأننا تقاسمناه أنا 

 دفنها وأمي، السبب ليس فقط ضيق الحال، إنما 
ّ

النوم هنا يجلب الدفء أكثر، ويدي لا يحلو لها إلا

ا وهما يُحبان النوم ..." 2ّفي صدر أمي. بينما أبي وأختي ينامان بالقرب مِنَّ

ز، فلا هو بيت  ة وثيقة مع الكاتب، مكان من نوع خاصّ ومميَّ ة رحميَّ
َ
أو كما يظهر في مكانٍ له صل

رضته ولا هو قريَة تسودها أجواء حميميَّّ أسريّّ
َ
لته قوى طاغيَة، وف

َّ
ك

َ
ان ش

َ
م"، مك ة، إنما هو "مُخيَّ

دين اللاجئين. تشرّدوا من قراهم وبيوتهم، ليجتمعوا على قلبٍ واحد وهمِّ واحد على السّكان المشرّّ

خيّم"وحنين يتوق إلى 
ُ
ّ:العَوْدَة، جَمّعَهُم "الم

ة ناديَة، يتسلل بين ال ح بخفّة صباحيَّ
َّ
م .."وهواءٌ رطبٌ مُمَل ّبيوت المتراصّة الضيّقة .. المخيَّ

ا على  د أحد الأولاد ذراعه، وعرج آخر كازًّ قة، ضَمَّ مجموعة الأولاد تلعَب بركود في الوسعَة الضيِّ

ة إلى سماء الجنوب حيث  لت اللعب لفتات دوريَّ
ّ
الألم، وعلى وجه ثالث أثر ندبَة لم تندمل، وتخل

الموت فتهتز البيوت وتنكفئ ائرة تقذف حمم الغدر وّتطلع الطائرات فجأة برعب وعهر وتغف ح

3ّ..."وتهمل

                                                           
 .16. ص 1994راجع: النابلس يّ،  1
 1998 أنفاس الجليل، صمن 457، ص 1998قوافل الرقيق"  وانظر مثلا: ؛9، ص 1979المشرّدون،  2
يّم " 3

َ
خ

ُ
، 2003 (1). وانظر قصّة "جبل قاف" 1978. ريح الشمال، ضمن 11-10، ص 1979"الم
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وهي في الأوّل والوسط ّ 1هذه الأمثلة، وغيرها الكثير الكثير، نقرأها على امتداد كتابات نفّاع.

رَّ
ُ
ز على منطقة واحد، أرض، ما يسوالأخير، ت

ّ
تأثر بها وبتاريخها، يمّّكِ

ُ
ه الكاتب، "الوطن فلسطين"، الم

خاع.وجوانبه، حتّّ اتهبكل حيثيّّ ّى النُّ

 :المكان راويًا

يميل نفّاع في بعض المواضع إلى أنسنة المكان، فيعطيه إمكانيّة التعبير عن أحاسيسه وأفكاره. 

وكما يقول صبري حافظ:" للمكان ملامحه النّفسيّة التي يُجسّدها لنا تاريخه وطبيعة ما يعتريه من 

2ّأحداث وتغيّرات وعلاقته بالآخرين"

رات" )قصّّفي 
ّ
ّ:تنطق الجبالُ "بشرفٍ رفيع، وتحكي(، 2011ة "الصخ

ة الأولى، وباقيَة إلى أبد الآبدين ودهر الداهرين، لا أتزحزح، لا أموت ولا يأكلني 
َ
"ها أنا قبل الخليق

عتّقة العامرة، أخزن في ذاكرتي صدى كون أساس ي، راسخة كالحياة مثلك أيّّحوت، ال
ُ
تها البيوت الم

في الأرض  الكونيّّ ومرّها، كل ما تقومون به من خير وشر، أنا ميزان العدل الجبليّّ الأيام حلوها

ت، وكم من مكر مات، في ذاكرتي الشريف والدّنيء، والمقدام والنّذل 
َ
ل والسماء، أعمالٌ مشينَة سُجِّ

ظر وبعده، وتطلقوّ مَدَ ولا النوم، سليمَة من أمراض قصر النَّ عد ن على بوالجبان، عيوني لا تعرف الرَّ

ة!" ة مَرَضيَّ
َ
ظر حال 3ّالنَّ

سَنَة، ويلقي على 
ْ
د الكاتب المكان من الجمود والثبات، ويمنَحه صفة الأن  اهلهكبهذا الوصف، يُجَرِّ

ة كبيرة في تأطيرّ ة، أ . فالجبال شاهد أساس يّّالحكائيّ وتنظيمه الحدث أهميَّ فعالها على الخلق والخليقَ

ا في السّّ إنَّ استنطاق المكان وأعمالها.
ً
ة للتعامل معه وجعله عنصرًا مشارك رد، يعطي القارئ شرعيَّ

صّّ ة في النَّ
َ
ة فاعِل د مشهد وصفيّّكشخصيَّ ل مكان الحدث، بل  . فهو لم يعد مجَرَّ جَمِّ

ُ
ة ت أو صورة فنيَّ

تحقّق منها.هو الإطار الأوّّ
ُ
ق لها والم حقِّ

ُ
ة، م ل للحَدَث والشخصيَة، لا بل إنه الم  ا ههذه الشخصيَّ

ّ
ي إلا

يّّ
ّ
 ،العليم بصغائر الأمور وكبيرها. وهو بالأخير صدى لصوت الكاتب الحقيقيّّ الراوي المشرف الكل

ذي عمل على أن يكون تشكيله للمكان منسجمًا مع طبائعه وعقائده، ليجعل بهذا التأثير المتبادل 
ّ
ال

ّ
َ
 عن الحال

َ
، بدليل أنّ المكان كشف

ً
ة التي يعيشها الكاتبينه وبين المكان ممكنًا وفعّالا ب، ة الشعوريَّ

ة، بالأخصّّ هت الجبال نفسها "بالبيوت المعتّقة العامرة"،  وساهم في بناء تحَوّلاته الداخليَّ عندما شبَّ

ّ" الذي يحنّ نفّاع إليه، في كلِّ كتاباته، فهو حاضِرٌ في ذهنه وقلبه وكلِّ جوارحه.ذاك "المكان الرّحميّّ

ّه.وانعكاسًا وامتدادًا لشخصيّت ا مجازيًا عن فكر الكاتب، عقيدَته وآرائهكان تعبيرًّوبهذا يكونُ الم
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لج، مسيطرة على حوّاس الكاتب الخمس، 
ّ
ل آخر للكاتب، تنطق الأرض واصفَة ذوبان الث دخُّ

َ
وفي ت

ة القارّ
َ
وّناتها، فتعبثمُشرِك

ّ
ا رومانسيًا لطيفًا ئ بحالها وحال مُك ّ:جوًّ

ق 
ّ
عَل

ُ
ة الصيف وأيام القيظ، يهيل بصوت رخو رطب طري، والأرض تخ"والثلج العالق الم

َ
زن مؤون

ة من الأثداء المترَعَة. وفي عملية ذوبان الثلج تبدو الأرض  زوادّة تبلّ ريقها في تموز وآب، ترضع شهيَّ

هاوي على الصخور والم جالدًا مبرقشة منمرة.. أنصتوا إليها في الليل الطويل الدامس، سيل هادرٌ يشقع

ّبضج
ّ

ير والبركة، يندفع بإصرار يج صافرٍ ممطوط وقد أحنى البلا َّ
ن... قويٌ تيار الخ

ّ
ن وبقية الخلا

ق تلك ...  كافة العوائق، يحني هذه ويُطوِّ
ً

لا
َ
وَة، مطلقًا نشيد الهجوم الكاسح، مذل

ْ
خ

َ
امل والأرض الح ون

ر الب نَوِّ
ُ
وخريف  شوش والصيف اللافحتنصت باحترام وتريح بدنها لتحط حملها بعافية في الرّبيع الم

ضج". ّ 1النَّ

 في الحدث  فضلب
ً

عَالا
َ
ا ف

ً
ى المكان عن طبيعته غير العاقلة، ليُصبح مشارك

ّ
ل

َ
هذا الأسلوب، يتخ

ّ
ّ

ّوالوصف والش
ّ

ة. فهو مسرح للحدث، ووصفه وتشخيصه مؤش ر على عقارب الزمن بماضيه خصيَّ

نة الأربع ة وشاهد على أفعالها، ، وهو شخص من شةوحاضره، وهو جامع لفصول السَّ خوص القصَّ

"خلقتها من بياض الثلج ونقائه وعنيف الربيع الصافي المزغلل فاطمة في رواية كما أنَّ "فاطمة" 

. وبهذا تمتزج "فاطمة" مع المكان، ويمتزج المكان بها، ولا يحيد عنها 2ووهج الصيف وخريف الكمال"

ة عمليّّ
َ
ّ رد.ة السّّطيل

اتالكاتب وعلاقته   بالشخصيَّ

صّّ ات في النَّ ز الشخصيَّ ل من مكانٍ إلى آخر، وتحافظ على قدرتها  الأدبيّّ تتمَيَّ ة، تتنَقَّ وْنِها ديناميَّ
َ
بك

دخل. ّفي التَّ

ة.حتّّ لّ موجودَة وتحافظ على مكانتها ودورها في البنيَة العوامِليَّ
َ
ها تظ ة غيابها فإنَّ

َ
3ّى في حال

ص،  دَت دلالات النَّ  إذا اشتمل على شخصيّات.ومهما تعدَّ
ّ

ا إلا ّفإنه لا يمكن أن يكون حيًّ

عالم ف شخصيّاته، مشاعرها، معتقداتها وتفكيرها؛ ومن العسير جدًا أن نفصل الكاتب عن أحلام

ّبعضهما البعض. ى يذوبا فيا، يتقاطعا، أو حتّّيالراوي وعالم الروايَة، لا بُدَّ أن يتماش

ة رّ ى مهمَّ
ّ
ع فالكاتب هو من يَتَوَل كها كيفما شاء، ولكنه يتصنَّ  ومضمونًا، يُحَرِّ

ً
سم شخصيّاته، شكلا

ّ ة. ورغم ذلك فإن إمبرت يقولّعدم معرفتها أحيانًا، فيختار زوايا رؤيَة تقلل معرفته بالشَّ إنّ  :خصيَّ

دَرِ ما يريد الكاتب أن يَعرضه للقارئ من معلومات.
َ
م بق دَّ

َ
ق

ُ
ة ت

َ
ل تخيَّ

ُ
ة الم خصيَّ

َّ
4ّالش

                                                           
ّ.12ص ، 2015فاطمة انظر:  1
 .23السابق،  2
 .31، ص 1990راجع: بحراوي  3
ظريّة والتطبيق. 2000إمبرت، إنريكي.  4

ّ
 .329. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة، ص القصّة القصيرة: الن



 فاطمة ريّان

 154 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

ّإيفن يعتقد أنّ الكاتب  أمّا يوسف
َ

ل بالضرورة، أيًا مِن ش
ّ
ات قِصّّلا يمثِ ة خصيَّ ته؛ فالشخصيَّ

ليه لا يقصِّ الكاتب حين وع 1مصنوع من ورق أو من كلام، وليست كائنًا حيًا". خياليّّ عنده "كائن
ّا عن شخصه حتمًا.يكتب نصًّّ

ة الكاتب مع شخصيّّ
َ
 متعدّّ اتهوفي مجمل الأمر، فإنّ علاق

ً
ا أن يُحافظ الكاتبتتخذ أشكالا  دة؛ فإمَّ

ن بينه وبين شخصيّّ ة أو بعد معيَّ
َ
م  ، وإمّا أناتهعلى مساف يَمْنَحها سلطة الحديث بلسان الأنا، لتقَدِّ

الشخصيَة بعضًا من المعلومات عن ذاتها، وقد يبدو الكاتب في هذا الموقف محايدًا. وقد يتوَسّل 

رضه للمعلومات، فتتعدد الأصوات والضمائر، أو تتداخل، لتصل القارئ عبر أسلوبًا غير مباشر في ع

ف، اتتعليقات شخصيّّ
ّ
بذلك ضمير "الأنا" تارة وضمير "الهو" تارة  موظفًا أخرى، أو عبر خطاب المؤل

2ّأخرى.

ات اع وعَلاقته بالشخصيَّ
ّ
 نف

فّاع يَستتر وراء راوٍ م بما
َ
لّّش يء، نراه قريبًا جدًا من شخصيّّ لمّ عليم بكلّّأنَّ ن

ّ
 اته، متحكِمًا بكِ

ة. يُنطقها متى يشاء وبما يشاء.تصرّّ ة والدّاخِليَّ ا بأدق تفاصيلها الخارجيَّ
ً
ّفاتها، عالم

ا بوصف الشخصيّّ
ً
فّاع مَأخوذ

َ
ات والحديث عن مواقفها ودواخلها، أكثر مّما على الأغلب، يبدو ن

ة هو مأخوذ بالحدث نفسه. هذه الحقي ر الرّكائز الأربع للقصَّ
ّ
وَتِ

َ
ربك أو ت

ُ
لمكان، مان، ا: الزّّعندهقة لا ت

ة للحَدَث.فالشخصيّّ  .باستواءات، إنمّا تبقيها ثابتة تقف الحدث والشخصيّّ
َ
ن وِّ

َ
ّات هي المك

ة مناسبَة من 
َ
إنَّ استخدام الراوي للضمير الثالث في السرد، هو من يسمح له باتخاذ مساف

ة التي يُّ ن من النظر إليها بالعين الراصدة للحَدَث والشخصيّات. الشخصيَّ
ّ
مها، وعندها يتمَك دِّ قَ

ة، ظاهرة أو مختفي شاردة وواردة، وكلّّ وعندها ينجح بالتقاط كلّّ ة.جزئيَّ ّة في باطن الشخصيَّ

فّاع في جه
َ
ة في نصوص ن

َ
ز الشخصيّات الفاعِل

ّ
حظةتين مُتعاركتين حتّّتتمَرْك

َّ
الخير جبهة  :ى هذه الل

لها المواطن العربيّّ
ّ
ل من دولة إسرائالفلسطينيّّ وجبهة الشر. أمّا الأولى فيمث

ّ
ك

َ
يل . وأمّا الثانية فتتش

ذين عمومًا، وكل ما يَتّصل بها أو يَتَواصل معها بطريقة أو بأخرىّ
ّ
، مثل المخاتير المتواطئين والخون ال

ّ .3يعملون لصالح السّلطة
ّ

رَة خصيّّتقسيم الش فّاع من واقِعِه ات إلى خيِّ
َ
وشريرة، يعكس موقف ن

ّ
ّ

عيش. الش
َ
عب، طبَقَة العُمَال والفلاحين الم ة الشَّ وظفة في الجبهة الأولى، مختارة من عامَّ

ُ
ات الم خصيَّ

ذي اخفق في تحديد هدفه المنشود، فتحَوّل من بطل إلى لا  القرَويين.
ّ
عبُ دور "اللابَطل"، ال

ْ
ل
َ
وهي ت
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  وم بدور البطل الإيجابيّّأو تق Hero) –(Anti .1بطل 
ّ

ة مجتمعه، ولا يشغل باله إلا ذي يَحمل قضيَّ
ّ
ال

ة المناضل القومي، حتى بعد 
َ
هي، فيبقى مخلصًا لها، مطالبًا باحتياجاتها. هذا "البطل" يُعَامَل معامَل

ّ 2سقوطه وإخفاقه في تحقيق مراده وأهدافه.

ة "العين" ) ل "الغبريس" دور "1979في قصَّ
ّ
 :" خير تمثيل" أو "البطل الإيجابيّّاللابطل(، يُمَثِ

من ملامح البلدة؛ "فمن الصعب تصَوّر بلدنا بدون عين الماء  وهامّّ ملمح أساس يّّ )هي( ن هوّ"العي

يْس لآن ّ الناس لا يجدون 
َ
وّنّتحدث كل الأمور ف ينما يشربون، بل لأنّ على هذه العل

َ
 ي البلد ويتَك

تي تتوسط البلد ولا أحد يدري  3تاريخ البلد."
ّ
"كانت الساحَة والعين والغبريس هي الأمور الوحيدَة ال

نا وأظن جازّ واليوم باختصار يجري العمل لتهشيم العين وإزالة معالمها. لأي من الحارتين تنتمي.
ّ
مًا أن

لِيًّ
ُ
ر بأنّ المطالبة المستمرة لإيصال المياه إلى البيوت تعني طمس العين ك 4ّا."لم نتصوَّ

ة. ة في القصَّ
َ
ح المشكل ّ بهذه المقتطفات القصيرة تتوَضَّ

َ
ة فبعد أن "ضاق الناس ذرعًا بوكيل الدول

ذي يأتي على القمح والشعير وال
ّ
ة، يأمُر فيُسَاق الناس إلى الحبس، لوزلمتها ال

َ
حم وقطع النقود القليل

ل من سطوته،  حَصِّ
ُ
ن وهو الم خمِّ

ُ
ويضحك في وجهه الوجهاء ويسطى على البيوت وتدعك، هو الم

5ّليكتفوا شرّه ولأسباب أخرى..."

ة أهدافها ومشاريعها. أمّا "البعد كلِّ ذلك يُوَقع أهل البلد على المشروع، وتحقق الدوّ
َ
 بريس"غل

 عها علىفكان يجلس على المصطبة تحت شجرة التوت ويرشق ذاك العمل "بنظرات ساخطة" "يوزّّ

ذين 
ّ
ّيُظهرون براعتهم..."الآلة والمقدح والعُمّال ال

بريس"، وهو أكبر رجل في البلد وقد "عاصَرَ الجَزّار"، راضيا عن هذا العمل. كان غيكن "ال لم

ته للبلدة كان يقض ي ساعات من حاوَلَ إقناعَه بضرورة هذا المشروع وأهميّّ "يقرف" أو يتقزز من كلّّ

ة، في "الظهريّّ
َ
عَّات والصبح الباكر" ات والعصريّّتحت التوت

َ
تي تشغلنا". ن

ّ
ر في أمورٍ أخرى غير ال

ّ
كِ ت "يُفَ

ذين لا يفهمون شيئًا.
ّ
بريس" أن يمنع الوَكيل وأعوانه من غلم يسْتَطع "ال الجميع "بالصعاليك" ال

ّ
ً

 :تنفيذ المشروع، أو بالأحرى "تهشيم العين". أحتقن وجهه غضبًا، اقترب من الوكيل "وخانقه" قائلا

ه 
ّ
دّمه إلى العين "إشرب العين" لا بل إن

َ
خيفتين" وق

ُ
جَرأ على أخذ رأس "الوكيل الصغير" "بيديه الم

َ
ت

ّ
ً

ّ"إشرب أحسنلك"... :قائلا

                                                           
 .308-307ص  الكرمل،. "صورة البطل في قصّة لمحمد علي طه". 1998راجع: طه، إبراهيم.  1
.Mundus Artium, . "Two Types of Hero in Contemporary Arabic Literature". 1977S.  Jayyusiراجع:  2

X:1 pp. 37-40  .القاهرة: الهيئة البطل في مسرح الستينات بين النظرية والتطبيق. 1992العشري، أحمد .

 .46-43المصريّة العامّة، ص 
ّ.85. ص 1979العين،  3
 .83السابق، ص  4
 .88-87السابق، ص  5



 فاطمة ريّان

 156 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

جّر خلالها ما استطاع من غضب، ليسند عصاه بعد أيام 
َ
ة عاصفة ف ته الأخيرة، هبَّ كانت هذه هَبِّ

ة على الجدار الحجريّّ
َ
ة" ويشرب للمرّة الأخيرة من العين، قليل

َ
ا"  تحت "التوت

ً
يرشف ماءَه "متلذذ

 الرنين في الآذان"، "وصار ضًّمتلمّّ
ّ

ا ويكرر ذلك مرات، وبعد أن "هَمَدَت دنيا العين"... "ولم يبق إلا

نَّ ومع ذلك فإ بريس وهو يترك المكان بخطى متقاربة مترنِحَة..."لغلمكان غريبًا مقفرًا"... "شهق اا

ة أهل البلدة، وبشهادة الراوي، أنه بريس" ما زال باقيًا في الذاكرة الجماعيَّّغ"ال ة، ويشهد له غالبيَّ

ّكان على حق.

ة "ال وط" في قصة تحمل اسمه ضمن  بريس"غوعلى غرار شخصيَّ
ّ
ل
َ
ونمطها تسير شخصيَة "الق

ةمجموعَة  ة  (2011" )ة "مختار السموعيّّفي قصّّ"العم علي"  1(2015(، "فاطمة" )1978) وديّ شخصيَّ

(. شخصيَة الأم في قصة "حتى لا يموت الطفل" 1980ة "واحد من كثيرين" )"عدوان الشيوعيّ" في قصّّ

ها وغيرها تؤكد ع1976)
ّ
ة، بصيغتيها(، كل

َ
بطل، في الأدب العربيّّ :لى أنَّ صورة البطول

ّ
ي ف البطل واللا

ّإسرائيل تحتمل تأويلين: 

ة.تها الفرديَة أن تكون شخصيَة البطل لواقع عَيْني، دافعت فيه عن هويّّ .1  والجماعيَّ

ة، بتبنّّ .2 ة العربيَّ ة عند الأقليَّ م أو رغبَةٍ خفيَّ
ُ
ة عن حُل ر الشخصيَّ عَبِّ

ُ
ذي أن ت

ّ
يها نموذجًا للبطل ال

 لها عن خسارتها في حالات معيّنة، خلال مواجهاتها مع السلطة.
ً

ل تعويضًا أو بديلا
ّ
 يُشك

ّ
ّ

ة "اللا
َ
يّّ بطل" في الأدب العربيّّوتبقى صيغ

ّ
حَلِ

َ
ة مناقضَة للسّّفي إسرّ الم

َ
سْعَى إلى  لطة.ائيل، صيغ

َ
ت

ة لطة الاستصراخ ضمير القارئ وكسب تأييده، من خلال عرضها لصراع غير متكافئ، بين السّّ قويَّ

ة المظلومَة. 2ّوالظالمة، وبين الأقليَّ

فّاع والتصاقه بشخصيّّ
َ
ه. ات قصصباعتقادنا، هذه السطور الآنفة الذكر، تترجم مدى قرب ن

يته، عن هوّيته  ر عن مقاصده وقصدَّ فها بوعي وإدراك لتعَبِّ
ّ
فهو لم يخترها من عالم الخيال، وَظ

ةالجماعيّة للأقليّة هويّةالالفرديّة وّ ة تاريخيَّ بالذاكرة. لذا يمكننا القول إنّ  لصيقة . جعلها واقعيَّ

 خيطالفاصل ما بين نفّاع وشخصيّّ
ّ

ن ز بيإلى حدِّ قد يجعل القارئ لا يميّّجدًا،  رفيع  اته ما هو إلا

رّق الأوّل عن الثاني فَ
َ
ا ت

َ
ا. ولولا إسناد الضمير إلى فعل القول، لم ة أحيانً ما  . هذاالراوي والشخصيَّ

ده غنايم بقوله: "
ّ
ة المرّيؤكِ فبناءً على إشكالِيَّ

ّ
ة بين المؤلِ

َ
ّاوَغ

ّ
ة / الراوي/ البطل، لا يمكن التحديد بدق

ة خلال التحليل يعني الإرشاد إلى الجميع". من هو المتحدّث،
َ
 3لذا فإنَّ ذكر أحد أركان هذه المعادَل

ة   .وبهذا نجمل هذه الجزئيَّ

                                                           
ّموقع الجبهة. 2015عن شخصيّة فاطمة انظر: إبراهيم طه. " فاطمة ... كون وعامر"  1
 .305، ص 1998راجع: طه  2
ّ.258. حيفا: منشورات الكرمل، ص الفلسطينيّة في إسرائيلرحلة القصّة : المدار الصّعب. 1995غنايم، محمود.  3
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يَة الشخصيّ  سم 
َ
اع وعلاقته بت

ّ
 اتنف

ة يحددها القاصّّ الاسم الشخص يّّ وِيَّ
َ
غ

ُ
ساعيًا أن تكون مناسبَة ومُنسَجِمَة،  / الروائيّّهو علامَة ل

صّّ ة ودورها في النَّ خصيَّ
ّ

المقروء. من هنا نرى أنه من المهمِّ أن  على الأغلب، مع ما يتَوقعه من الش

م في الكاتب 
ّ
تي تتحَك

ّ
فّاع  –نبحَث في الدّوافع ال

َ
عُ الأسماء على شخصيَاته، أو لا يخلعها،  –ن

َ
ل
ْ
وهو يَخ

 إياها بألقاب
ً

ّ"، "المعلمَة"، "الشيخ"، "الخواجَا"، "الأفندي"، "الحَمّال"...مثل: "الشيوعيّّ مستبدلا

فّاع. أوّ لا ثبات في هذه الميزَة
َ
ة في كتابات ن  نراه يُطلق أسماءً على شخصيّّ الحيثيَّ

ً
ته، وتارة افتارة

ل استخدام الألقاب.ة يتركها نكرّ ّبدون اسم، وأخرى يُفضِّ

ة ، 1979ريح الشمال ، 1976ة ليالأصفي مجموعاته الأولى،  ، نصادف 1980كوشان ، 1978وديَّ

خلوعَة على شخصيّّ
َ
ات عربيَة الأصل منظومَة من الأسماء المتنوّعَة وكذلك الألقاب. كل الأسماء الم

ة وواقعها: "الشيخ داهود"، "حميد، أحمد"، "فاطمة"، "جدعان"، يمامَة"،  تتلاءَم ومستوى الشخصيَّ

تقدّمَة، فنراه يجنح أكثر إلى أمّا في كتاباته الم "مصطفى"، "صالحَة"، "ذلك"...زمُرّد"، "حَسْنة"، 

قد يعود ذلك  رد بلسان "الأنا" أو "الهو"، دون ذكر أسماء.عميم أو استخدام الألقاب، أو حتى السّّتال

ة إسرائيل با
َ
مَدَت نيران ثورتها. فقيام دول

َ
فّت، وخ

َ
صاب الأليم" قد خ

ُ
ة "الم ت حقيقة إلى أن حِدَّ

معترف بها عالميًا، لا جدل ولا جدال في ذلك. و"أحمد" و "مصطفى" "يمامَة" و "زمرّد" و "فاطمة"، 

ة". وقد 
َ
أصبحوا يحملون هُويتها، ويعملون في مصانِعها، ويعتاشون من خيرها. وهم في مرحلة "الأسرَل

ت"، أو "عَنات"، دون أن تكون هنالك غرّ
َ
سَمّى "فاطمة" ابنتها "أسن

ُ
عُد "زُمُرْد"  ابَة أو استهجان!ت

َ
لم ت

هي ذاتها التي كانت في السبعينات أو "الثمانينات"، ولم يعد حب "صالحَة" و "مصطفى" يحمل ملامح 

ّالتي كانت في مرحلة ذاك الوقت، هذا إن تبقى ما يُسَمّى "بصالحة" و "مصطفى". الحبّّ

ة، هو، برأينا، من جعلهابَة الواإنّ إدراك الكاتب لمثل هذه الحقائق، وإصراره على الكت  جنحي قعيَّ

ات، وهو واعٍ ومدرك، لما ينتهجه من أسلوب يلائم القارئ في  إلى التعميم في الحديث عن الشخصيَّ

ز بها نفّاعكلّ زمان ومكان. وهذه  ةٍ يتميَّ ة فنيَّ
ّ
مه هذه الأسماء  البعد الدلاليّّ، ذلك أنّ حنك ذي تقدِّ

ّ
ال

ة من وحي القريَة الفلاحيَّّ ةالأسماء مُستقا تلك لشخوصها، هو بعد بسيط بشكله عميق بمدلوله.

ح التصاق نفّاعالفلسطينيّة في الداخل. وهذا يُضاف إلى كفّة الم رَجِّ
ُ
ه، بكل بأرضه وشعب يزان التي ت

بّور" الذي "جَبَر بخاطر" مصطفى بعد أن استمات سم العَم "جاهذا ينطبق على  المفاهيم والحيثيّات.

ا وجبرًا له بكل ّ 1على شريك له في "المشحَرَة"
ً
غة، ليكون عَوْن

َ
ة المبال

َ
وشارَكه العم "جبّور" بصيغ

الملتزم بمبدئِهِ وعقيدته، رغم ما يُواجهه  ة "عدوان"، الشيوعيّّكما وينطبق على شخصيّّ المواقف.

... مع ذلك بقي صامدًا ليكون وجلد"ا داخل السجن، من "قبع أظافر"، "ويُعانيه من عذابٍ مؤلم جدًّ

                                                           
 . 478-473، ص 1998انظر: قصّة "عم جَبّور"  1
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ة الأصل مع أدوار   1ة."عدوانًا" على المخبر والحكومَة الإسرائيليّّ وعلى العموم، تتوافق الأسماء العربيَّ

خلوعَة عليها.
َ
ّشخوصها الم

د تنكير بعض شخصيّّ عَمَّ
َ
 وتركها بدون تعريف. حيث خلعة اته العربيّّتجدر الإشارة إلى أنَّ نفّاع ت

ة.عليها لقبًا ليعمّّ ل 1976شخصيَة "الأم" في قصة "حتى لا يموت الطفل" ) م الحدث والشخصيَّ
ّ
مث

ُ
(، ت

ة ثائرة مناضلة، منذ ا كما وينطبق لقب "شيخ"   2.يومنا هذا ىلنكبَة والاحتلال، حتّّكلَّ أم فلسطينيَّ

ذين يتغنّّة " صورة هويّة" على غالبيّة مشايخ افي قصّّ
ّ
ّلبلد ال

ّ
العرض، رف وّون بشعار الحفاظ على الش

ّويبيعون الأرض بصمت دون نضال. وفي هذا سخرية نابعة من قلب المرارة.

ة: ة اليهوديَّ اع وعلاقته بالشخصيَّ
ّ
 3نف

رَ نفّاع، وعلى امتداد كل 
َ
ة كنظ ة اليهوديَّ طنه، وّدوٍ صهيوني دخيل، اغتَصبَ عكتاباته، للشخصيَّ

ت 
َّ
ّشعبه، وحرمهم طعم الهناء.وشت

صّه بالآتي: لّّ(، يسته2011ان" )بّّفي قصة "إزحاق الج
َ
ّنفّاع ن

ة مع الاسم .. إسحق يهوديّّ ا كانت لي قضيَّ
َ
ان، لولاه لم  "لا أحبُّ اسم إسحق بسبب إزحاق الجبَّ

ة ..."
َ
م عربي بصورة عاطلة ركيك

ّ
ل
َ
4ّمن مواليد صفد يَتك

 رمز لكل
ّ

ة بشراء اللبن من العرب، ليصنع نحصر عمله في القصّّايهودي.  "إزحاق" هذا ما هو إلا

بة. ودَبّت المسابَقة 
ّ

الجبنة. اشتَدَّ عودَه "عندما انكسر العرب وصار يطلب عودتين حطب من كل حَلا

ة"
َ
5ّبين الحارتين للتَقرّب من اليهود، وإزحاق هو الحكم والقول الفصل في هذه المعميك

بإسهابه في الوصف "لإزحاق" و "أهمية" في نشر التفرقة والفساد بين أبناء وهكذا يستمر الكاتب 

ة من دعم وصلاحيّّ
َ
بلدة تبجيل وتكريم ات. وعلى أهل الالحارة الواحدة، بموجب ما تمنحه الدول

ره وشر أعوانهموا أنفسهم من ح"إزحاق" حتى ي ِ
ّ

ميل" رفيع المستوى لا يكتمل عفهو "فسّادٌ" " ،ش

                                                           
 .417-413، ص 1980راجع: "واحد من كثيرين"  1
 .39، ص 1976حتّى لا يموت الطفل  راجع: 2
في مرآة الكاتب والكاتب في مرآة نفسه: نظرات في أدب سهيل  سرائيليّّفي هذا السّياق، نشير إلى مقالة محمّد حمد: "الّإ 3

. فيها يدرس الباحث 351-331، 2، ج 2012، موسوعة أبحاث ودراسات في الأدب الفلسطينيّ الحديثكيوان"، 

تي يتمظهر فيها الآخر الّإ
ّ
ظم عسرائيليّ في أدب كيوان. إذ يستحوذ ظهور هذا الأخير مساحة نصيّة دلاليّة في مالصور ال

ذي خالف بتوجهه نفّاع بعض أعماله. كما ويعرض حمد وجوهًا مختلفة ومتنوّعة للّإ
ّ
سرائيليّ في أدب كيوان ال

يجابيّة على حدّ وصف الباحث. مثلا: شخصيّة سرائيليّة الّإالش يء؛ فعرض بعضا من نماذج الشخصيّات الّإ

ثقف المنكوب، أو شخصيّة العسكريّ الإالّإ
ُ
ّنسانيّ.سرائيليّ الم

4  62001www.aljabha.org/index.asp?!= 
ّراجع: السابق. 5
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ة بوصف فيه من  ته، يصف نفّاع المظهر الخارجيّّدوكعا ه.حفل بدون حضورّ ة اليهوديَّ للشخصيَّ

ّالفكاهَة والتحقير ما فيه:

ة، مناصفة بين فمه وأنفه،  "إسحق يهوديّّ
َ
م عربي بصورة عاطلة ركيك

َّ
ل
َ
من مواليد صفد يتك

لّ 
ُ
ع مع شعر بشيخنب في أغلب الحروف، يحكي من مناخيره، ومن فتحتي منخاره الطويل المحني يَط

ة   –كثير من القرف ... عرفنا أنه يحكي عبراني، بنفس الدرجَة من الركاكة والخنب، على رأسه طاقيَّ

1ّمندار ..." مشنكة لفوق داير  بعيد الشبَه لها رفرافة –مُدوّرة سوداء أوسع من المنخل  –برنيطة 

ّحمُّ ن لوصف كهذا أن يخرج من نفسٍّلا يمك
َ
ة، أو متق ويَة ممكنة ة، ولا لببَّ

َ
حتى بأقل نسب مِئ

ر كل الشخصيّّ .للطرف اليهوديّّ دَمِّ
ُ
هدّد الم

ُ
 الكيان الم

ّ
ل إلا

ّ
فة في أدب نفّاع، لا تمث

َّ
وَظ

ُ
ات اليهوديّة الم

ّلأرض فلسطين وشعبها.

ة للشخصيّّ الألقابنفّاع يميل إلى استخدام  تجدر الإشارة هنا إلى أنّّ ما العامَّ
ّ
ات اليهوديّة، وقل

ّمن الألقاب الشائعة في قصصه نذكر: ا الأسماء. وفي هذا تعميم للشخص، لا تحديد فيه.يخلع عليه

" م مقام"، مدير ضريبَة، مخابرات، "مدير شرطة"، "زلمة "حاكم عسكري2ّّ"الخواجا
ّ
"، "قلِ

جّان" 4"الوكيل" 3هستدروت" غل" 7""الجُنديّّ 6"الجُنديّة" 5السَّ
ّ

ّ.8"صاحب الش

  الفلسطينيّّ صوص، تعامَلت مع العربيّّتفرضه النّّهذه النماذج وبموجب ما 
ً

بالداخل، تعاملا

، نفسه التعامل ما جَعَل نفّاع يبادلها ،نظرة احتقار في كثير من المواقف مهينًا سلطويًا، ونظرت إليه

ر عن آرائه ومقاصده.من خلال شخصيّّ عَبِّ
ُ
لا بل إنه دائم التأكيد على أنَّ إحساسه وتعامله  اته التي ت

ة" المسلوب مشروع، ولا يَحِقّ لأحد أن يحاسبه عليه، كيف لا وهو من أبناء ال
َ
طبقة "المسحوق

الأرض "إسرائيل" هي أرض "فلسطين"، وهي حقّ لأهلها  أنّّ يُصَرِّح بذلك مُصِرًانسمعه وّحقوقها! 

9ّوفقط لهم: "هم عندنا ولسنا نحن عندهن، فنحن أهل الدار"

                                                           
 .172، ص 2011راجع: السابق. وانظر وصفه للمخبر "ن" في قصة "المخبر ن"  1
 .45، ص 2011انظر: قصّة "مختار السموعيّ"  2
 .2011انظر: قصّة "إزحاق الجبّان"  3
 .81، ص 1978؛ "العَين"، 62، ص 2011انظر: صورة الهويّة  4
 .414، ص 1998، ضمن أنفاس الجليل 1980انظر: "واحد من كثيرين"  5
 =!?48490www.aljabha.org/index.asp ، 2010انظر: محكمة يافا  6
 . 39، ص 1976انظر: "حتى لا يموت الطفل"  7
 .60-56، ص 1976انظر: "من هنا"  8
د بعض الدراسات حول صورة الفلسطينيّ =!?72159www.aljabha.org/index.asp، 3/11/2012"عنوان"  9

ّ
. تؤكِ

قد حرصوا على تشويه صورة الفلسطينيّ وتحقيرها. كما وَحَدّدوا  الإسرائيليينفي الأدب العبري، على أنّ الأدباء 

ة فيها. )انظر: صميدة، محمود. 
َ
ح، متجاهلين جوانب الأصال

ّ
ة . 2000معالمها في نموذجيّ البدويّ والفَلا الشخصيَّ
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ة لا بُدَّ منها
َ
  وقف

نُصُّ على أنّ استخدام النظريّّبعض 
َ
قة بالشخصيات، ت

ّ
تعَلِ

ُ
ات المطروحَة في النقد الأدبيّ، والم

ه والإعراب اتلأسلوب المراكمَة في المعلومات، والوصف الدقيق المباشر في التقديم لشخصيّّ الروائيّّ

ة ا ص ى لحد الأقعن صفاتها وطبائعها، يشير إلى أنّ طموح الكاتب باقيًا في حدود إكساب الشخصيَّ

ة. وهذا ما عُرِف  من الوصف الضروريّّ لمقروئيتها، سعيًا وراء إعطائها مزيدًا من الوضوح والواقعيَّ

ذي  1، وبرز في روايات القرن التاسع عشر.بالنسق التقليديّّ
ّ
وهذه هي الطريقة الرائِجَة عند نفّاع، ال

ة ثانويَة، لّاو اته، حتى ليميل إلى مراكمَة المعلومات والتفاصيل عن شخصيّّ ر دوّ كانت تلك الشخصيَّ

ّ
ّ
ه لا يَتَورّع عن إيراد كلمة أو جملة عابرة، تصفها، ليجعل المشهد المعروض أساس لها في القصة، فإن

ة، ويشرك القارئ في الحدث. ّأكثر واقعيَّ

رْأة
َ
ة الم اع وعلاقته بشخصيَّ

ّ
  نف

ون. يَعْتبر نفّاع حضور المرأة في قصصه أمرًا واجبًا وضروريًا،
َّ
ل هذا الك عب  ومن 2فهي من يُجَمِّ الصَّ

 نتّّأ
ّ

ه، جفالمرأة هي الرّّ فق مع نفّاع في هذا القول.لا اله مكيزَة الأولى والأخيرة، لهذا الكون بحلوه ومُرِّ

ّ
َ
ّدونَها. ةوقبحه، فلا كائن ولا كينون

ّ ةحضور المرأة كشخصيّّ
ّ
ة في نصوص نفّاع، يؤكِ

َ
يَدّعي  التزامه معها ومع كل قضاياها. دفاعِل

قد هَمّش المرأة، وهضمها حقوقها، باعتبارها "الحلقة  الفلسطينيّّ نَّ المجتمع القرويّّأالبعض، 

ا رادّا الأضعف"، أو "الضلع القاصر"، في مجتمع تحكمه السلطة الذكوريّة. فيأتي أد ب نفّاع صادًّ

 المرأة جنديًّدّّعلى هذه الّا
ً

الأزمات، وفي مختلف الجبهات.  ا ملازمًا مرافقًا للرّجل على مرِّّعاءَات، جاعلا

ة، التي تجعل المرأة مجَرّد ش يءٍ من أشياء  ولا يتَورّع عن مهاجَمَةِ كلّّ المعتقدات الاجتماعيّة أو الدينيَّ

                                                           
ة القصيرة ، Risa Domb.( وبالمقابل ترى 6-5القاهرة: مركز الدراسات الشرقيّة، ص  .الفلسطينيّة في القصّة العبريَ

ودّة للفلسطيني. بمعنى أنّ جَانب 
َ
وفي دراستها عن صورة العربيّ في الأدب اليهوديّ، أن هنالك مواقف من المحبّة والم

سِرَ نم
ُ
 طه في بعض الأحيان. )راجع: التشويه والتحقير للفلسطينيّ قد ك

Domb, R. The Arab in Hebrew Prose.1982. pp. 51-53.) 
م النظرة للفلسطينيّ في الأدب العبريّّ أمّا إيهود بن عيزر     ّ:نإلى مرحلتي فيُقسِّ

ه على 1965-1967    
َ
ة غريبَة، دخيل ل مشكلة كبيرة أمام اليهوديّ البطل، هو شخصيَّ

ّ
 الوطن: الفلسطينيّ يُشكِ

ّ، عدوّة له.الإسرائيليّّ

ة لشعبين، فلم يعد الفلسطينيّ 1967    
َ
ة إسرائيل كدول

َ
مَّ الإعلان عن دول

َ
ر ملحوظ في النظرة والتعامل، بعدما ت غيُّ

َ
: ت

ل كارثة يعاني منها اليهوديّ. )انظر:
ّ
 .( 83-82 ،لقاءات شلحت، أنطوان. "شخصيّة العربيّ في الأدب العبريّ"، يشكِ

ّ.227، ص 4199راجع: البحراوي  1
 .(25/3/2014صَرّح نفاع بهذا في مؤتمر الأدب الفلسطينيّ الذي أقامته جامعَة حيفا في تاريخ ) 2
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ره كيفم ا له يسيَّ
ً
ك

ْ
راها يعن نقل بعض الجوانب التي س ا يشاء، أو متى يشاء. ولا يتقاعالرّجل، مُل

ة في المرأة، ة صور، وتلعب عدّةلتظهر المرأة في أد؛ مناديًا ما بين السطور لتغييرها سلبيَّ ّ:أدوار به بعدَّ

هي الأمّ الرؤوف الرّحيم، الزوجة المساندة الداعمَة لزوجها، التي ترعى بيته وأطفاله، في حضوره 

حة النشيطة التي تقف جنبًا إلى جنب معه لتُّ
ّ

عِدَّ الأرض للزراعَة، وموسم الحصاد وغيابه، هي الفلا

ا وجهها في كلِّ لقاءوالبقول وحتى الرّعي، وهي المحبوبَة العاشقة، التي يُحمرق 
ً
تقف ف ،طهرًا وعفاف

اليد دات والتقحائرة مُتَأرجِحة ما بين رغبتها في لقاء محبوبها وبين خوفها ممّا تفرضهِ عليها العا

ا أن تخوض يّّالسياسَّهي المناضلة  .والعرف الاجتماعيّّ ة التي تحمل قضية شعبها على أكتافها، فإمَّ

ة العجوز التي 2011دة الشعارات، على نحو ما يظهر في قصة "الصخرات" )المظاهرة مردّّ (، وشخصيَّ

ة ونشاط"، بصعوده الح قاربت السبعين من عمرها، وكانت تقطع "الطريق الوعريّّ ادّ القاس ي بهمَّ

الذي بدأته قبل "ثلاثين من السنين وفي يوم الثلاثين من الشهر الثالث"،  اس يّّفي نضالها السي ةمستمرّ

ة،  1،سبما يرويه الراويّتهتف بعزم ولها "صفه القيادَة"، ح ا أن تقع أسيرة في السجون الإسرائيليَّ وإمَّ

ره  الرافض كل كيان صهيونيّّ الوطنيّّ وتلتزم بموقفها الثوريّّ على أرض فلسطين، تماما كما تصَوِّ

تي يُسْتَهل حديثه عنها بشعر لسميح القاسم: 2010ة "العروس" )شخصيَة السجينة في قصّّ
ّ
ّ(، وال

2ّالآفاق رايات التحديّوا علىــــ"يا بنت من رفعّ

ّّ ّ ردّيـــــــــــــــــــــــآن الآوان لأن تّردّي على الخصم الألدَّ

رتها من بيتها وأرضها، وحرمتها من زوجها، مثلما فعلت في قصة حتّّ ى لو قست عليها الأقدار وهجَّ

ال يفقد القوّة" أو "حتى لا يموت الطفل" من مجموعَة  ة "الحَمَّ
َ

(، ليبقى صوت الإصرار 1976)الأصيل

س
ّ
ا لمضجعها، حتى يكبر ذاك الطفل، وتنمو تلك  يّّائالن

ً
ق ركها لها البذرة التي تصاخبًا في داخلها، مُؤرِّ

ّزوجها، وحفرها بذاكرتها التاريخ، فتَعمل جاهدة على تربيتها تربية صالِحَة، تناضل وتكافح، مستقب
ً

، لا

عرض ت التي "فاطمة" روايةمة" في ولا يفوتنا أن نذكر شخصيّة "فاط ة شعبها.من آجل قضيتها وقضيّّ

ة بإخلاص، أرملة صابرة، ابنة  عربيّة فلسطينيّة صورة لامرأة قويّة العزيمَة، مناضلة سياسيًا، مُحبَّ

وار، 
ُّ
ق الوّ امرأةبارّة بوالديها العجوزين المريضين، تساهم في تهريب السلاح للث ة" تطبِّ

َ
اجب "أصيل

 تتحلى نسائهم بمثلها، العربيّّ
ّ

ة جرأة، يحبها الرجال، شريطة ألا
َ
ة والعطاء، جريئ

َ
 من كرم للضياف

ّ! ائهم لا يرتضون له هذايالمرأة ش يء من أش ى اعتبار أنّّعل

ّ  

                                                           
 =!?59120www.aljabha.org/undex.asp(، 2011راجع: "الصخرات" ) 1
 =!?48815www.aljabha.org/index.asp(، 2012العروس ) 2

http://www.aljabha.org/undex.asp?!=59120
http://www.aljabha.org/index.asp?!=48815


 فاطمة ريّان

 162 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

ل كل النساء الفلسطينيّّ
ّ
ّات هذه النماذج؟ويعلو سؤال منطقيٌّ وجيه: هل حقًا تمث

وْن قائم على 
َ
نوّع في كلّّ أساسلا يمكن الجزم بهذا، فالك ش يء. لكِنَّ نفّاع أراد أن تظهر المرأة  التَّ

ة بمثل العربيّّ ريدها ة المرأة التي يهذه الصور، وتقوم بهذه الأدوار، فعرض لنا شخصيّّة الفلسطينيَّ

منح يل ،في قصصه قدّمه الكاتب الضمنيّّ الذي ، فكان لنا هذا الصدى الصوتيّّها ويعتمد عليهاويحبّّ

ة المرأة، وتنزع عنها صفة الخضوع 
َ
ل مكان بجِّ

ُ
م وت

ّ
ا المرأة سلطة وقوّة، قد تفوق قوّة الرّجل، تعظِ

َّ
بهذ

لِّ ما هو رجعيّّ
ُ
ف مفروض بموجب  والخنوع للرّجل، وتزيل عنها معالم الضعف والاستسلام لك

ّ
ل
َ
متخ

ة، بحدود ما يقبله الع ّل والمنطق، وهكذا، برأينا، يجب أن تكون.قالعرف والتقاليد الاجتماعيَّ

ا، في قصة "حرّ
ً
ب الشعر وّالالتزام يظهر على امتداد كل كتاباته، ولكنه يبرز على نحو نراه مشرف

ة لكاتب ومحارب من الفيتنام(، "يستهل الكاتب حلقته الأولى من القصّة ب2011الطويل" )
َ
ّ:مقول

ة  –"كان جيش النساء 
َ
مرهوب الجانب، من قبل  –بصموده واستبساله  –جيش الشعور الطويل

فين والعملاء، إنَّ هذا الاشتراك المباشر للجماهير والنسوة منهن 
ّ
ة، قد لعبالضباط والموَظ  خاصَّ

ّ 1دورًا حاسمًا في الحرب والتحرير".

هم بأمور ثعن النساء، ناقدًا ساخرًا من تشبعلى رجال الدين، ودفاعَه  هويتابع الكاتب هجومَّ

ة،  يراها صغيرة، لا تسمن ولا تغني من جوع، في الوقت الذي يَتَوَجّب عليهم الاهتمام بقضايا اجتماعيَّ

ة بتصرّّأهم وأعمق من وضعهم "قواع فات النساء: "ممنوع لبس القصير، ممنوع التشمير د" خاصَّ

ة البلد وحضور  عن الذرعان، كل واحدة لثمتها فوق منخارها، ممنوع سواقة السيارات والتعليم بريَّ

2ّالحفلات ...

ة واحدة وإهمال غيرها، يعوكأني بالكاتب يقول إنَّ تسليط الضوء عل ة طى قضيَّ ي الأمر أهميَّ

زَامن مع اعتراف مباشر أو غير مباشر، من قبل المشايخ، 
َ
 نّّأبوتضخمًا أكثر ممّا قد يستحق، ويَت

المرأة وعَوراتها، وفي هذا انتقاص من شأنهم وتفكيرهم، إلى حَدٍّ  شغلهم الشاغل في هذا الكون هوّ

فقهون ور ما يجعلهم تافهين لا ييجعلهم لا يستحقون تمثيل شعبهم وقيادته، ففيهم من سطحيَة الأم

 لىإ من أمور الدين شيئًا، ولا يعلمون المكانة العظيمَة التي منَحها الله عَزّ وجلَّ للمرأة في كتاب يُتلى

ذي هذا الضلع، 
ّ
غ

ُ
يوم الدين. فإن كانت المرأة حقًا ضلعا من ضلوعك أيها الرّجل، فعليك أن ت

بُّ عوده، فتصبح عندها رجلا بضلعين متينين، وتشحَنه بالعطاء والطاقات الإيجابيّة، ل
ّ
يقوى ويَصْل

ّ!ة وصمود. وهكذا يفعل كلّ رجل حكيم ذكيّّيواجه الحياة بقوّّ
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دٌ في الأسلوب رُّ
َ
ف

َ
مَيُزٌ في الوصف، ت

َ
 ت

ة:
َ
فّاع"، تكتب روايَة بربارَة قائل

َ
ّفي مقالتها "ملامح المرأة في أدب محمد ن

فّاع هي 
َ
ة والأخيليَّّتالعاشقة والمعشوقة، التي تضاهي الليل"المرأة التي يصفها ن ة ين العامريَّ

دات في سيلان العقيق، والعشاق  ة وضّاح، والعذارى المتبرِّ
َ
ة وخليل دَة وبنت الزناتي والبرمكيَّ تَجَرَّ

ُ
والم

ة الصورة المرسومَة حبرًّ
َ
ة، أصال

َ
ة. وإن ما يرمي إليه نفّاع هو الأصال

ّ
 ايحومون في هالات حول الأهل

ذي لم يسبقه إليه أحد، لذا نقرأ وصفًا مزدوجًا، لا نميّّ
ّ
ة الوصف البكر ال

َ
ا ز فيه إذوكلمات، أصال

ّ 1"الأرضوبالتالي تنعَت نفّاع "بعاشق المرأة  كان الموصوف المرأة أم الأرض...

ة واو العطف ما بين المرأة والأرض، ليصبح "نفّّ 
َ
ل إضاف فضِّ

ُ
ع انتفق وبربارة بالطرح، ولكننا ن

عاشق المرأة والأرض". فليست المرأة هي الأرض عنده، إنمّا عشقه لها وهيامه بها، يضاهي عشقه 

ة المرأة في حياته كراوٍ، وأديب وحتى على الصعيد الشخص يّّ رض ، تتوازى مع عشقه للّأللأرض، فأهميَّ

قد أنَّ حبّ نفّاع نعت يام، فإنه يصف أعزّ ما يحبّه به.والوطن. وعندما يعشق المرء شيئًا حتى اله

ومع ذلك، فإن المرأة والأرض  وقة / الحبيبَة على وجه التحديد.للأرض، قد سبَق حبّه للمرأة المعش

ة لا يمكن فصلها في أدب نفّاع؛ فالمرأة هي ا ل "للمكان الحلولتشكلان ثنائيَّ ل الأوَّ
ّ
ك

َ
ش

ُ
" في قصص يّّلم

ذي يحلُّ فيه جَسَدٌ، أوّ
ّ
فّاع. وهو ذاك المكان ال

َ
ت معظم الأماكن الحلوليّة  2تحِلُّ فيه روح ن

َّ
إذ تجَل

، وحيَويّة. 
ً

ته أكثر جمالا
َ
وّاح، فجَعَل ّوعذريّتها وعطرها الفَ

إصرار ي "صاغرًا" مستسلمًا لأوامر الطبيب وّوّ، ذاك المكان الذي ذهب إليه الرا"المستشفى"

ته الممرّضة.
َ
وّلةمُّووسط لائحة  زوجته، جَمّل

َ
 لممنوعات كانت زيارة الممرّضةمن المحظورات وا ط

حبب على قلبه:
ُ
"لأنّ الممرضة حلوة جدًا جدًا، وهي من بلادنا .. ناعمَة كالنسيم،  الش يء الوحيد الم

ة  ب بحمرة خفيفَ وشهر آذار في تمام روعته ومكانته ... فقررت أن أعيش. وجه رائق أبيض مُشرَّ

ة ينطبق على ما نحن موعودون به من جما
ّ
خّ في عظم وخدود شفاف

ُ
ل حوريّان الجَنّة، يلوح الم

ة  3السيقان من الطراوة والنّقاء..."
َ
ميت، جميل

ُ
خيف الم

ُ
فإذا كانت "المستشفى" برهبتها وصوتها الم

ة بحضور امرأة، فكيف يكوّ انابضة حيويَّ
ّ
ذي لا يوصف ذن جمالُ الطبيعَة بجمالها الأخ

ّ
ب ال

ّ
لا

َ
ّ!!الخ

كّ عندي، أنّّ
َ

بيعَة، هو  حلولّ لا ش
َ
أجّج مشاعر الكاتب الملتهبَة، وأطلق  ماالمرأة على أرض الط

ا يهتمازج فييلتصق الحرف بالحرف راسمًا صورة عنان الفكر والخيال عنده، لتنساب الكلمات، وّ

                                                           
فّاع". 2012ية. اوّبربارة، رّ 1

َ
 =!?72831www.aljabha.org/index.asp. "ملامح في أدب محمّد ن
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في كلِّ  حاضرّ ي والمتماثل للمرأة مع الطبيعَةهذا الوصف المتماه 1شكل المرأة مع عناصر الطبيعَة.

في بعض المشاهد التصويريّة مثلما ، حس يّّ جنس يّّ من وصف لا يخلوّوهو  لى الإطلاق.قصص نفّاع ع

الة من قبل القارئ، وانخراط  .ة مشوار الصيفيرد في وصفه للنهد في قصّّ في هذه الإثارة مشارَكة فعَّ

ل سلاحًا ذا عدّة أوجهواندماج مع النّص. لذلك، نرى أن الم
ّ
ّ:رأة تشكِ

ة الجوع الجنس يّّ هي موتيف .1 ذي يعاني منه الرجل العربيّّيتكرر ليطرح قضيَّ
ّ
على وجه  ، ال

الخصوص، والمرأة على وجه العموم. فبما أنَّ الطبيعَة تفرض، بالعادَة، على الرجل احتياجًا 

سها أو 
ْ َ
جنسيًا أكبر، نلاحظ أنّ الراوي دائم الشوق واللوعَة، يحاوِل الاقتراب من المحبوبَة، لم

ع؛ النّظ زيّن جَسَدها. وبالمقابل نجد "المحبوبَة" راغبة وهي تتمنَّ
ُ
مَة" "مستورة" ت ر إلى أماكن "مُحَرَّ

تلبي النداء وتحضر إلى اللقاء، ولكنها تمش ي على استحياء، وتجلس على بعد. وعندما تسنح لها 

ظر في "بُقعٍ جسَديّة تطهر من جسد رجلٍ، شري ا، يراه ألّاطة الفرصَة، فلا تستحي من إمعان النَّ

 .1979ة "الداغ" كما فعلت "صالحة" في قصّّ

إثارة المشاعر، وإلقاء روح الحماسَة والرغبَة في الحصول على المرأة، وقد تكون سببًا في إثارة  .2

فما دام جمال المرأة مُستمدّ من جمال الأرض، والأرض هي  الرغبة والحاجَة إلى استرداد الأرض! 

ّأن تنس ى أرضك. الفلسطينيّّها العرض، فكيف لك أيّّ

ويِّ غير مخطط له مسبقًا، بمعنى أن الحَدَث المركزيّّ .3  يتمحوَر لّا يأتي اللقاء مع المحبوبَة، بشكل عَفَ

فْسه بأمر من الرّاوي، فيَحمل القارئ إلى أجواءٍ  حول ذاك اللقاء.
َ
ولكن هذا الأخير يُقْحم ن

أة الحَدَث
ْ
فًا من وَط ة، مُخفِّ ة لطيفَ ة  رومانسيَّ فّاع مَنصَبَّ

َ
ل أو الواقع. فأحداث ن تخيَّ

ُ
المعروض، الم

ل المكان،  ا. لذالاجتماعيّّ الوطنيّّ بمُجملها حول النكبة والهمّّ اختار أجمل عناصر هذا الكون لتُجَمِّ

ثقل بهمومه إلى أرض الخيال، 
ُ
ا، من أرض الواقع الم

ً
وتحمله راويًا، أدبيًا، سياسيًا، كاتبًا أو حتى قارئ

ّ.نا بعد هذه الاستراحَة، والاستطراد، إلى الحدث المركزيّّليعيد

من ضعف في الأسلوب أو التركيب الفني  هذا الاستطراد والإسهاب الزائدين يتسبب بهورغم ما 

ّ
ّ
 أن

ّ
ة عند نفّاع، إلا ة مرهفة من الأديب تجاه القارئ.للقصَّ  نا نعترف أن هذا ناجم عن ذكاء، وحساسيَّ
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 بالحدثالكاتب وعلاقته 

 موقفثمّة علاقة وطيدَة تجمع ما بين الكاتب وا
ّ

بنى عليه الكاتب  لحدث. فما هذا الأخير إلا

سَج إطاره الفنيّّصًّقصته. اختاره خصي
َ
أي اؤل... قد نقبل ذلك الرّأو رأي أو تس ةليوحي لنا بفكرّ ا ون

قد يقترب الكاتب من الواقع حينًا، أو يهرب إلى  1تقبّله، ولكنّ ذلك لا ينفي عن القصّة فنيّتها.نأولا 

ا على تسلسل الأحداث 
ً
الخيال حينًا آخر. وقد يجمع بينهما في بعض الأحايين. تارة نراه محافظ

وعليه يبقى الكاتب مُتَأرجحًا بين الحقيقة  2ومنطقها، وطورًا نراه يسترجع الماض ي ليسرد ما قد حَدَث.

ة ما، وي
َ
تها. ولا بُدّ له أن يسقط على تلك يّّق من مصداقد مصدرها، ويتحقّّحدّّوالخيال ليبني حقيق

 تامًا ما بين الكاتب الحقيقيّّ 3الأحداث شيئًا من ذاته.
ً

والحَدَث  يعتقد تودوروف أن هنالك فصلا

ف، عنده، "يحتَلّ مكانة داخل النّصّّ
ّ
. رغم امتلاك الكاتب للقصد والمعنى من وراء هذا الأخير. فالمؤلِ

 خاصّّال ة خارج الحَدَث بوصفه رائيًا لا مباليًا لكنه يمتلك، رغم ذلك، فهمًا للمعنى القيميّّجوهريّّ

ه لا يختبر الحدث ولكنّه يُشارك في اختياره لأن الحدث لا يمكن أن يُتصوّر مالم نعمل 
ّ
بما يحدث. إن

وائي على اختزال الحدث التاريخيّّّ 4على المشاركة بتقسيمه" ا، يعمل الرِّ ناته  أحيانً وِّ
ّ
وتكثيف مُك

راكه. وح ن على تفاصيل المشروع السرديّّ. فيصبح هذا الأخير هو المهيمائيّّوإدماجه في الحدث الروّ

ة، إنما يَسْتلهم من زواياها ليس مل ذلك أنَّ الروائيّّ ك الصارم بقوانين الأحداث التاريخيِّ زمًا بالتّمَسُّ

ة السرد الروائيّّما يصلح للاستجابَّ
َ
صّّ في ة لمقول

َ
5ّه.ن

ّ ورغم أنَّ الروائيّّ
ّ
 أن

ّ
ا، إلا

ً
خ نات وأحداث التاريخ، شخصيّّليس مؤرِّ اته وأزمنته، ه يُفيد من مُدَوِّ

 مضنيًا، بلا شك. هذه الفكرة وغيرها، تجعل ليصْهرها داخل نصّه الرّوائيّّ
ً

ب منه عملا
َّ
. وهذا يتطل

ن،بالعلاقة بين الكاتب والحدث أشبه بعلاقة الكائن  وِّ
ّ
ك
َ
تب اأو علاقة الفعل بالفاعل. وتبقى للك الم

ّنِة على تكوين الحَدَث.سلطة مهيم
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اع وعلاقته بالحَدَث
ّ
 نف

ة العظمى من قصص نفّاع على الحدث التاريخيّّ ة للغالبيَّ لنكبة المعروف با تنهض البنيَة السرديَّ

ة إسرائيل. فهو يعمل على تكثيفه وتوظيفه وإدماجه في الحدث الروائيّّ
َ
ة وقيام دول  ،الفلسطينيَّ

ة السرد، مبتكرًا شخصيّّ
ّ
ة، حسب الضرورة وتسيره على سك

َ
ات وأزمنَة وحوادث وأماكن مضاف

ّ وحسب مقتضيات العمل القصص يّّ
ّ
زُ في توظيف/ الق باته. يرى عُبيد، إنَّ الروائيّّومتطل

ّ
ه اص يُرَكِ

حيل في للحدث التاريخيّّ
ُ
ة ت ة فيه، على الأغلب الأعم، بوصفها مادّة صراعيَّ ، على الجوانب السلبيَّ

ّ
ّ
ة. فهو يعمل على تعريَة الواقع وإبراز الفساد المستشري في الأنظمة كشوفاتها على الجوانب الأخرى كاف

ّ
ّ
عَت  ها. لذا عليه الاعتماد على "آليّة الهدماموحك ذي تشبَّ

ّ
والبناء" في الآن ذاته، هدم الواقع الس يّء ال

ة على صعيد الواقع التاريخيّّ د روائيًا" على صعيد المناخ به الذاكرة الإنسانيَّ يَّ
َ

، وبناء واقع جديد "مُش

قه نفّاع في قصصه، حيث لا ينفكّّ 1.التخيّليّّ ّ وهذا تمامًا ما يُطبَّ
ً
 اهادمًا للواقع هاربًا للخيال، حالم

طامحًا ولربما طامعًا بغدٍ أفضل. غدٍ يَعُمّه السلام والأمن، غدٍ يعود فيه المشرّدون إلى أراضيهم وتعود 

ّالأرض إلى مَشرّديها.

ذي أست
ّ
ة ومضات خاضِعة تنفّاع ال

َ
ر وراء راوٍ كلي المعرفة، استَعادَ الحدث الماض ي على هيئ

ةللاسترجاع الفنيّّ هَمَّ
َ
 أخرى. في إصداراته الراوي تارة، والشخصيّّ . وقد تناوَب على هذه الم

ً
ات تارة

ر أحداث  الأولى، لسنوات السبعين حتى الثمانين، نقرأ حضورًا صاخبًا للحدث الماض ي. نفّاع يُصَوِّ

رة، تسْتصرخ ضمير القارئ،  ،الحرب، مصادرة الأراض ي، الهيمَنة
ّ
ة مُؤث الأحداث والمشاهد بصورة دَمويَّ

ذي يُتَوَقع منه ت
َّ
ص المقروء. الكاتب الضمنيّّال قة يتوقع منه أن يقف إلى جانب الحل بني موقفًا من النَّ

هَدَة. الفرد الفلسطينيّّ
َ
ضْط

ُ
هِد. الالم

َ
ضْط

ُ
ّة.حكومَة الإسرائيليّّ، ضد الجانب الم

ّ تها في إصداراته المتقدِّ وَّ
ُ
ط وتفقد الكثير من ق بَسَّ

ُ
ة الخطاب ت ة الزّمنيَّّحِدَّ

َ
ة مة. هذا يعود للمساف

ة وتفقد الجانب الأكبر من  التي تفصل الكاتب عن الحَدَث. وفي كلا الحالتين تتلاش ى حدود الحقيقَ

ذي  بعدها الوقائعيّّ
ّ
يّل، ال

َ
تخ

ُ
ن القاصّّيُّلتدخل دائرة الم

َّ
ّ مَك

َ
ة بصورة من إعادة صياغ ة المادّة التاريخيَّ

ة حتى لا يموت الحدث في قصّّ لقارئ الحق الكامل أن يسأل ويُسَائللنة، وفق منطق معيّن. فيّّمع

عاب، فقط مُذللة كلّ الصّّمن أعشاب الأرض، حلوها ومرّها،  ، هل حقًا أكلت الأم1976الطفل 

أنّ  ، أمالصهيونيّّ ليعيش طفلها الذي أوشك على الموت؟ وهل حقًا سيكبر ويأخذ بالثأر من العدوّّ

هُ الكاتب؟ وهل قصف المدرسَة في قصّّ
َ
ل ، قصف وقع حقًا؟ 1976ة "مدرسَة بحر البقر" هذا ما تخيَّ

ة وجرحى وقتلى هل ما يعرضه النَّّ ل؟ وهل ما حَدَث مع "العم  و واقعيّّهص من مشاهد دمويَّ أم مُتَخيِّ

رة بتصريح من الخواجا، وفقط ، من عودَةٍ إلى قريته المهج2012ّّ" علي" في قصة "مختار السموعيّّ

يَّّ أم وهميّّ ما أكلته الماعز من عشب، هو حَدَث حقيقيّّ بتصريح، وما دَفعه من ضريبَة مقابل
َ
ل مُتَخ

                                                           
ّ.14،9راجع: السابق، ص  1



اع الأدبيّة
ّ
  الكاتب الضمنيّ في أعمال محمّد نف

 167 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

ة لعرب الداخل، وحثّهم على النضال في سبيل استرداد الأرض  يهدف إلى شحن الذاكرة الفلسطينيَّ

ّبموجَب ما تفرضه عقيدَة الكاتب؟

ه يبقى لصيقًّ
ّ
نوّع أو يتعدد، فإن

َ
باعَد، يَت

َ
، الشرّّا بعالم الخير وّومهما يتقارب الحدث من الزمن أو يَت

والضعيف، الظالم والمظلوم، يَحومُ ويتحَرّك على أرض فلسطين وقراها، جبالها  عالم القويّّ

ا غير مترابطة، 
ً
ة لا تعقيد فيها ولا غموض. وقد نقرأ أحداث وسهولها. وتبقى الأحداث بسيطة سطحيَّ

ك قراءَة تقودنا إلى الاستنتاج أن هنالوهذا بفعل كثرة الاستطرادات في كتابة نفّاع. ولكنَّ مواصلة ال

ة إنمّا بالقضيّّ ا ما، يجمع ما بين الأحداث. قد لا يرتبط الأمر بالشخصيَّ
ً
ة للمجتمع،ترابط  ة العامَّ

ى في قصّّ
َّ
هم 1978ة وديّة ، أو قص1980ّّ، أو أشياء غريبَة 1980ة "كوشان" تمامًا كما يتجل

ّ
، وكل

 ،لحَدَث في الماض ي يتسبب في عرقلة تتابع الأحداث في النّصّّ امل الاسترجاع الفنيّّعينهضون على 

ا مترقبًا لعامل مشترك تلتقي فيه الّأ
ً
ش عقل القارئ، الذي يبقى متيقظ  حداث، فلا يجد إويُشوِّ

ّ
لا

ة في لقاءٍ  48لحرب  وعلى وجه التحديد الزمن التاريخيّّ ؛عامل الزّمن ، أو زمنٍ جَمَعَ الأحبَّ
ً

والنكبَة مثلا

ة ما. المهم أن يبقى الحدث المركزيّّما وّ والحدث المرافق عند نفّاع داخل  ساعَةٍ ما، في قريَةٍ فلسطينيَّ

ا مركزيًا، بل مجموعَة من  .حدود أرض فلسطين، وبين أهلها وناسها
ً
في بعض القصصَ لا نجد حَدَث

 فكر وعقيدَة ومباد
ّ

ة المطروحَة ببعثرة ما، لا يربطها إلا
َ
ق يرد في  ، على نحو مائ الكاتبالأحداث المتفرِّ

م، بعد 2010جل وصفارة الإنذار" )حة "رشح القصّّ
ّ
لِ
َ
 أن(. والتي يقوم السرد فيها بلسان الأنا المتك

ع جمع من الناس. ثم ينتقل إلى قضايا السجن والسجناء مألقى أحَدَهم بخطبته على مَسّْ

 ة المرأة والقتل على شرفلبنان، ثم قضيّّوالمحظورات والممنوعات، ليُقحم بعدها السياسَة وقضية 

موهمًا القارئ أن لا رابط بينهما مع أن الرابط  ،العائلة ... وهكذا ينتقل ما بين موضوع وآخر بسلاسَة

الأساس ي هو تعرية أحداث الواقع أمام القارئ، لخدمَة المجتمع. مثل هذه الفوض ى في الأحداث قد 

ضعف البناء الفنيّّ
َ
ّ".ا أقرب إلى "خاطرة" أو "خطاب ذاتيّّللقصّة، وتجعله ت

رد ة، من بدايَة مشكلة وحل. فالسّّللقصّّ وبالمقابل، بعض القصص تنهض على أسس البناء الفنيّّ

خذه نفّاع أسلوبًا، لا يقوم على العقدة والتَأزُم، بل فيه من البساطة  الشعبيّّ القصص يّّ ذي يَتَّ
ّ
ال

ة، ما يتشبث به القارئ ليصل متشوَّّ
َ
ا إلى النهايَة. والقصص من هذا القبيل كثيرّوالسهول

ً
، نذكر ةق

( 1998(، "المنفضة" )1978دّاغ" )(، "ال1976منها على سبيل المثال لا الحصر: "الحَمّال يفقد القُوّة" )

ّ( وغيرهم.2012وش البطم )بك
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 علاقة الكاتب بالراوي 

ة القائمَة ما بين النّصّّ حدأبر الراوي تيُعّْ
َ
ة لبرنامج العلاق

َ
ن وِّ

َ
ك
ُ
ة الم بات الهامَّ

ّ
فهو  1والقارئ. المركِ

ة يجب أن يتّّ نطلق من تجارب حياتيَّ
ُ
خذ منها موقفًا، إمّا بالإذعان لها، القائم على عمليّة السرد، والم

ّأو التَمَرد عليها.

د المبادئ  ذي يُجسِّ
ّ
ة. وهو يقول تودوروف: "الراوي هو ال تي ينطلق منها إطلاق الأحكام التقويميَّ

ّ
ال

ذي يختار 
ّ
ة. وهو ال قاسمه تصَوّره للنفسيَّ

ُ
ذي يخفي الشخصيّات أو يَجلوها، ويجعلنا بذلك ن

ّ
ال

حكيّ ويختار التتالي الزمنيّّ
ُ
ة". ويُضيف: "أنَّ لدين الخطاب المباشر أو الخطاب الم ا أو الانقلابات الزمنيَّ

ا  . تحديدًا دقيقًا هتتيح لنا الإمساك به وتحديد موقعمن المعلومات من المفروض أن عن الراوي كمًّ

ولكنّ هذه الصورة الهاربَة لا تدع أحدًا يقترب منها، وهي ترتدي باستمرار أقنعة متناقضة تتراوح بين 

ّ
ّ
ة ما"صورة مؤل ّ.2ف من لحم ودم وصورة شخصيًّ

ص، سواء أراد ذلك أم لم يُرد. فهو لا يستطيع ويؤمن سارتر أن الكاتب موجود دائمًا في دَوّا مَة النَّ

ا ذا خصائص؛ فهوّهذا يعني أ 3أن يكتب دون أن يشارك في العالم الذي يعيش فيه.  نّ للراوي صوتً

ذي يحمل همومًا لولاتئه مدرارد فقط، إنمّا هو شكل من وّبالسّّ لا ينهض
ّ
، وهو مرتبط بالكاتب ال

نة ويحاول عرضها  جمع عليه الآراء من أنّ الراوي  ،واستنطاقهامعيَّ
ُ
متخفيًا وراء الراوي. ورغم ما ت

ف
ّ
ة بينهما وطي ،غير المؤلِ

َ
شبه "علاقة المصنوع بصانعوأنَّ العلاق

ُ
 أنّ اهدَة، ت

ّ
 لعامّي والعيد"، إلا

لان عدم الف  صيُفضِّ
ً

ا، وعدم المطابقة ل بينهما فصلا ة،تامًا أو حادًّ بران الرّاوي ويعت بينهما مطابقة كليَّ

ة لها شروطها للعالم الروائيّّ "الخالق الوهميّّ ". وعليه تكون العلاقة بين الراوي والكاتب "علاقة ورقيَّ

4ّوطبيعتها".

ة منه للإحاطة بزوايا السّّ
َ
ا: "تختلف طريقة العرض في وفي محاوَل ة، يَقول حنّا أبو حنَّ رد في القصَّ

فًا ثلاث  5رد".الكاتب أن ينظر منها إلى الحدث والسّّالقصص وفقًا للزاوية التي اختار  ويُضيف مصَنِّ

ة يظهر من خلالها الراوي: 6ّزوايا سرديَّ

                                                           
ل أبيب: . تابتسامة حبيب متشائل: دراسة مقارنة للرواية العبريّة الفلسطينيّة في اسرائيلطه، ابراهيم.  راجع: 1

وحّدة،
ُ
ّ.83، 1999 المستوطنة الم

ّ.13. تونس: دار محمّد للنشر، ص 2001الراوي في السرد العربيّ. العاميّ، محمّد.  2
 .24. اللاذقيه: دار الحوار للنشر، ص 2004. الأدب عند رولان بارطجوف، فانسان.  3
 .57، ص 2004؛ شحادة 13، ص 2001راجع: العاميّ  4
ا.  5  .16. ص عالم القصّة القصيرة. 1983أبو حنّا، حَنَّ
 .17-16راجع: السابق، ص  6
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شرف المحدود: فيها ينظر الراوي إلى الأحداث من مطلّّ .1
ُ
الشخوص ويروي  يُشرف فيه على كلّّ الم

ق إلى نفوسهم وأفكارهم فهو يرى أفعالهم وي لنا كلّّ سمع أقوالهم. أمّا ما يفعلونه، غير متعمِّ

 هم ... إلخ. ،الضمير المستخدم من قبل الكاتب في هذا الأسلوب، فهو "ضمير الغائب" هو، هي

ي: .2
ّ
لِ

ُ
ذي يرى الأفعال، يسمع الأ المشرف الك

ّ
ا ما يدور وهو ال

ً
قوال ويدخل إلى خبايا النفس، مدرك

 في أفكارها.

يّّ .3
ّ
ل

ُ
شرف الك

ُ
ّ زاوية الم

ُ
ق: وهوّالم

ّ
له في السّّ ،السابق نفسه عَلِ

ُ
دَخ

َ
ق على سلعَلاوَة على ت

ّ
وك رد ليُعَلِ

سْتخدَم هنا أيضًا الغائب.
ُ
 الشخصيّات، أفعالها، أقوالها، أفكارها... والضمير الم

ّ
ّ
ة في الحدث، وقد يختار الكاتب أن يسرد "بضمير الأنا"، ما يعني أن

َ
ة مشارك ه أيضا شخصيَّ

ّ
ّ
ه مُرَك

ّ
وفي هذا الأسلوب تحديد للسرد في إطار رؤية الراوي،  1ومراقبًا له.رًا زًا مُحَرِّّبالإضافة إلى كونِ

ّ
ّ
نه من التصريح بآرائه وأفكاره، غير أن

ّ
خرين، ه لا يقرأ أفكار الّآفهو يرى الأحداث المحيطة به، ممّا يمكِ

ة، يقرّّ رها موقفه ونظرته للحياة. يأتي هذا الأسلوب نتيجَة لاصطدام الكاتب وأحكامه عليهم ذاتيَّ

ة للسرد، ليخدم المضامين التي أراد بوّ اقعه الصّعب، الذي قد يجعله يَخرق بعض القواعد الفنيَّ

يض من هذا، فإنَّ إسناد ما يُرْوَى إلى ضمير المجهول، دليل على اهتمام الراوي قوعلى النَّّ 2تبليغها.
ه لا يطمح إلى الإيهام بواقعيَّّ نَد. وعلى أنَّ 3ّهُ.تحّّة ما يَروي وصِّبالمتن دون السَّ

ّ
ّ
، ومشارك فوبِرأينا، فإنَّ الكاتب المؤل يٌّ ة النّص، مَهما عّّف هو عنصر أساس ِ

َ
ال في تركيب وصياغ

ه. وحتّّ
ّ
يال، وأنكر واقِعَه، مجتمعه، أو تاريخ

َ
رَقَ في الخ

ْ
ة ما بين الكاتب  ى لا نضلّّأغ

َ
في متاهَة المراوَغ

ا سرديًا الحقيقيّّ قرُّ بوجوب وجود عونً
ُ
ف الواقعيّّ والراوي، ن

ّ
والرّاوي. وهذا ما  /الحقيقيّّبين المؤل

ّ ، والذي ستناقشه الصفحات التاليَة.أسماه بوث الكاتب الضمنيّّ

اع وعلاقته بالراوي 
ّ
 نف

ّ
ّ
سل

َ
فّاع مستبدًا مت

َ
ا على الكلمة والحرف. يميل إلى مراكمَة الميبدو الراوي في قصص ن

ً
ومات علط

اوٍ مشرف هو رّ عن حرصٍ شديدٍ في التقاط التفاصيل وضبط الجزيئات. مّّنوترصيصها بمهارة فائقة ت

قصّّ كليّّ
َ
ة التي يَقُص عنها تارة، ويتركها ت لِّ ش يء عن الشخصيَّ

ُ
 عن ذاتها طورًا. لذا مُعَلق. مَلِمًا بك

ص. عّال في النَّ
َ
ّفهو مشاركٌ ف

المكان والحدث، من شأنه  ات، الزمان،تزويد القارئ بكمِّ كبير من المعلومات، عن حياة الشخصيّّ

صّّ ب النَّ ح موقفه من  أن يُقرِّ أكثر إلى القارئ. هذا قد يجعل حضور الراوي مبررًا، كما أنه يُوَضِّ

ّالشخصيّات المتحاورة.

                                                           
 .121. 1999طه، ابراهيم.  1
ا، حنّا.  2 ّ.291. ص 2001؛ العاميّ، 17-16. ص 1983أبو حنَّ
 .287، ص 2001راجع: العاميّ  3
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ف فيها، 
ّ
وَظ

ُ
ة القائمَة بين نصوص نفّاع وبين الراوي الم

َ
ّإنَّ دراستنا للعلاق

ّ
فَت لنا أن

َ
راوٍ ساكت  هكش

ها. صامت ناطق. ،متكلم
ّ
ة السرد كل فَل  فهو موجود على امتداد عمليَّ

ْ
الراوي عند نفّاع نكرة مُغ

ة. وهو بمثابَة عين كاميرا فاحِصَة م ّالاسم، رغم مشاركته في أحداث القصَّ
ّ
قة، تصل إلى أعماق دق

حص 
ُ
د الزمان والمكان. يمسك بيده خيوط لعبة السرد، ويحرّكها ى الأنفاس والأحداث، تحدّّالنفس، ت

ّا يشاء ومتى يشاء. كيفم

ل الكاتب الحقيقيّّ
ّ
ريًا، فإنَّ تدَخ

َ
ظ

َ
ة  ،في السرد القصص يّّ ن عبر وكيل ينوب عنه كالراوي أو أيَّ

ر على أنّّ سَّ
َ
ة أخرى، ستُف ص سلطة نصيَّ ة للتقليل من مقدرة القارئ على التعامل مع النَّ

َ
ها محاوَل

ل الكاتب الحقيقبدون دعم خارجيّّ
ُّ
ظر في السّّ يّّ. ومع ذلك فإنَّ تدَخ ة واقِعَة، بغض النَّ

َ
رد هي حقيق

ا إذا كان هذا يُعْجبنا أو لا. تقبّّ ة قد يكون أسهل، برأي طه، إذا ما قمنا بتطبيق عَمَّ
َ
ل هذه الحقيق

مْسَة معايير يقترحها لتتبّّ
َ
ة القائِمَة ما بين النَّص والكاتب، وهي:خ

َ
1ّع العلاق

ستطيع تقييم  .1
َ
 جودَة التدَخل: وفيها ن

ً
عددًا من البيانات المعروضَة من قبل الكاتب، بوصفه عاملا

وّتها وضعفها بالنسبة للقارئ.خارج نص يّّ
ُ
قرر درجَة قبول ق

ُ
 ، ومن ثمَّ ن

دخل: تتبُّّ .2 ة التَّ ّكيفيَّ
ّ
ل في العرض لتلك البيانات: صريح، مباشر، غض ع شكل أو طبيعَة التّدخ

اح، مُراوِغ، خفيّّقاس ي، غير متمنّّ
ّ َ
 ...ئ موثوق به، ناقد، ساخر، فكاهيّّ، هادع، لم

ّمكان التد .3
ّ
ها تبدو مصطنَعَة؟ هل هي نابِعَة من ل: هل تلك البيانات مقدّمَة بتسلسل مقنع أم أنّّخ

 تلك البيانات؟ لاندماج مع أحداث لاحقة؟ ما هي مساحَةمتواليات لأحداث سابقة ومن ثم ا

ة البيانات بالنسبَة لمض .4 تي تسبقها أو تلحقها. هل مضمون التّدَخل: يفحص أهميَّ
ّ
مون الأحداث ال

 ها تابِعَة لعالم آخر؟ هل هي تابعَة للعالم السياس يّّهذه البيانات ذات صلة بالحدث أم أنّّ

 ؟/ الإنسانيّّالفكريّّ / العقائديّّالاجتماعيّّ

5. ّ
ّ
ف مع التّدخ يُّ

َ
ّ ،لالتَك

ّ
حتوى وطبيعَة التّدخ

ُ
ّ ،لويهتم بالارتباط ما بين الم

ُ
ة الم سْتَغل طابع الشخصيَّ

ّ
ّ
صّّ ف الفعليّّمن قبل المؤل ة، هل تلك الآراء أو البيانات ملائمَة  للنَّ بهدف عرض آرائه الشخصيَّ

ّ
ّ
ة وطبيعَة تدخ ثف للشخصيَّ

َ
لها، ثقافتها، لغتها واستعدادها لأداء دورها؟؟ أو بوصف موجز مُك

 نمط الراوي وضمير السرد.ل

ة بي
َ
وات. المعرفة متعدد الضمائر والأص نه وبين الراوي، فتَخفّى وراء راوٍ كليّّلم يختزل نفّاع المساف

ة من نصوص، ولم يتوَرّع عن السرد بلسان الأناأسقط الضمير الغائب على الغالبيّّ
َ
 ؛ة الساحِق

ّليُقحم آراءَه ويعطي بعدًا ذاتيًا للحدَث.

                                                           
  .ppThe Palestinian Novel. London: Routlefge Curson, . 2002Taha, I. 153-152راجع:  1
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صّّ طه لاقتفاء أثرّالجدول التالي المعايير التي يقترحها  ىبنّّيتس من خلال  رصدسن .الكاتب في النَّ

قصص، نشرت في سنوات مختلفة. فالمجال لا يُسْعِف باقتفاء أثر الكاتب في كل ما كتب نفّاع  ستّّ

 
ّ

ّ.الكاتب الملتزم نفّاعثر أ يقتفي نموذج مُصّغرّأنّها من نصوص، إلا

23/1/2010ّقصة "زهرة الهيومينغ" 

ّ
ّ
ة التدّخ ّّلكميَّ

ّ
ة التدخ ّمضمون ّلكيفيَّ

ّ
ّنمط الراويّّلالتدخ

ّغائب  –هو ّ/لاحقفكريّّ عقائديّّّصريح مباشرّ!!ن لها أن تستنجد بالأرضآأما 

ّغائب  –هو ّ/لاحقفكريّّ عقائديّّّصريح مباشرّن لها أن تتضرَج بالغضب الأحمر!!آأما 

تَعِش أكثر ما يمكن وكما 
ْ
ل
َ
"ولماذا على شقا ف

ّتريد"

ّغائب  –هو ّ/ مباشرعلمانيّّّصريح مباشر

ّهو  –غائب ّعام فيّّرمعّصريح مباشرّ"أكيد في كوخ مسقوف بقش الأرز والقصب"

بيتك، العار  "ليس من العار أن يدخل العدوّّ

ا" كلّّ ّالعار أن يخرج حيًّ

صريح مباشر 

ّصاخب وحادّّ

ّهو  –غائب ّلاحق عقائديّّ سياس يّّ

ّ ، موقع الجبهة26/7/2011قصة "حروب الشعر الطويل" 

ضَلّ ا. فكيف أضا تشقلبت فنويت أن أتشقلب أنا أي"الدني

يدين والرجلين والعينين على الحياد، وأقعد مكتوف ال

ب الحياة في عصر السرعَة، والأذنين !! لماذا لا أجرِّ

ة!! وبالرغم من تقسيم السود
َ
ان، والدور على والحداث

ة!! حلسوريا ولبنان، لت ّق بالعراق، طرّوا الشبيبة شويَّ

 قبّال التايبين، وهذه قسمَة حق وعدل، علينا الذنوب الله

ّوعليه السماح."

صريح، 

مباشر، 

ّ، ساخرذاتيّّ

 عقائديّّ

ّلاحق فكريّّ

م 
ّ
ّأنا –المتكل

التقيت بها صدفة في الطريق، في أذيال البلد، لم يكن 

ا في تلك اللحظة، ومن 
ً
عادَة الناس أن الطريق مطروق

ّمنها بردحٍ من السيف.ي أكبر نيد أبتلتقي وتتحدّث، 

صريح 

ّومباشر

م ّلاحق يّّإنسان
ّ
لِ
َ
ّأنا –المتك

ات، وفي هذا اليوم، 
ّ
"خسأ للقلب المريض في هذه الأيام بالذ

لذلك خفق خفقات رائعة يُحْمَل عليها، وهي بدايَة مُوَفقة. 

ّ
ّ
ة تتطل

َ
ني وما بعوالطائرات المهتوك

ّ
د ع إلى لبنان والقرار الظ

نيّّ
ّ
 كنت الظ

ّ
سمعت دقاته مع جزيل الامتنان ، وإلا

ّوالعرفان".

 عقائديّّّصريح مباشر

ّلاحق فكريّّ

ّهو –الغائب 
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ّ
ّ
دَنكس في  "من حسن الحظ

ُ
مَة أبدًا، ولا ت

ّ
ث
َ
يْست مُل

َ
أنها ل

ر على إبرة ستها". ّالأرض وتدوِّ

صريح مباشر 

ّفكاهيّّ

 شخص يّّ ذاتيّّ

ّلاحق

ّهو –الغائب 

حّّ يكون مأواه جهنم، ى لا ، حتّّفجاوَب القلب الجواب الصَّ

 هذ
ً

 مريكيًا وصهيونيًا فراحأه النظرة منها احتلتني احتلالا

 نظري يحط حطاطه على وجه أبيض صاف رائق رض يّّ

اب ينطق هيبَة ولا يعرف الزعل، لا ينتظر الموت وعذ

 تع هذا الاحتلال، فهي ليسمالآخرة، وقلبي الرائع يتعاون 

ة ولا الثالثة إ ة ولا أمريكيَّ ن تالفة فلا عار ولا شنار منكليزيَّ

ّهذا التعاون.

كان نكليز والأمريلبلاد الّإ مع أننا لم نجرِّب الاحتلال العربيّّ

ى ولا للصهاينَة. من الطريف أن والفرنسيين والطليان حت

ّكل هؤلاء الناس"! تلّّحن

مباشر، 

ّصريح

ّناقد

 عقائديّّ

ّفكريّّ

ّلاحق

ّ
ّ
 أنا + –م المتكل

ّنحن

ّ"كنت سأتضامن مع نساء الّإ
ّ
ذلك  بات ولا شك فينكليز المرط

ّأبدًا".

ّشخص يّّ ذاتيّّّمباشر صريح

ّلاحق

م 
ّ
لِ
َ
ّأنا –المتك

ّ.72-66، ص 1979ريح الشمال  ،ة "واو الجماعة"قصّّ

ّ
ّ
ة التدخ ّّلكميَّ

ّ
ة التدخ مضمون ّلكيفيَّ

ّ
ّ
ّلالتدخ

ّنمط الراويّ

عهدًا  –هم قهم وخالبين سرّّ –"ولذلك يعتبر الناس قوله 

ى هؤلاء لو يلحه أحدهم كفًا وفجورًا ويتمنّّ واضحًا وقلة حياء

انًا على خلقته حتّّ
ّ
ى يشوف نجوم الظهر علَّ ذلك مهيبًا رن

 بعد طول انتظار يعيده إلى حجمه الطبيعيّّ
ً

" ويبرد قلبنا قليلا

ّ(67)ص 

ّصريح مباشر

ّناقد وساخر

ّعقائديّّ

ّفكريّّ

ّلاحق

ّغائب –هو 

 –نحن 

ّ
ّ
ّممتكل

قلوبهم التابعة في كروش مهتزة  "دعا له الشيوخ من صماصيم

ّ(68ممتلئة" )ص 

ّصريح، مباشر

ّناقد، ساخر

ّعقائديّّ

ّفكريّّ

ّلاحق

 –هم 

ّغائبونّ

ّ

ّ

ّ  
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دًا ذكرًا في العائلة" قصّّ
َ
ة ة "خمسون ول

َ
ّ.1976الأصيل

ة التّدخلّة التدخلكميّّ مضمون ّكيفيَّ

ّ
ّ
ّلالتدخ

ّنمط الراويّ

ات فله الصّّ"فعندما أتوا به طريًت هلاميًا مغمض العينين، 

ر حتّّ
ّ
ة للبشر ويشكل مَصَغ ب ى النهايَة عرفت أنه أقرّالأساسيَّ

 تها تجاههالناس إليها من الأن فصاعدًا وشعرت بمسؤوليّّ

منذ اللحظة التي رأته فيها، وحتى أكثر من ذلك، راودتها لمحة 

 بإلقاء الأوامر وال
ً

مات عليه... عليتفكرة بالبدء حالا

من أسباب العنايَة بلباسه  يّأتهكرها ما بمواستعادت 

ّ(125وطعامه ونومه" )ص 

ّإنسانيّّّصريح مباشر

ّلاحق

ّغائب –هو 

جمل هذا الجدول بالنقاط التاليَة
ُ
ّ:ون

 ّ
ّ
دخ

َ
ّت

ّ
ّاباته، كت ل مباشر وصريح، على امتداد كلّّل نفاع هو تدخ

ّ
نذار إ ل بالسرد دون سابقيتدخ

ا.ا، ناقدًا، . بدا التّدخل ساخرًا، فكاهيًّّأو إشعار  صاخبًا وحادًّ

 ّّة التّدَخل عنده، فهو حاضر على مستوى عملي ّ . تارةة السرد ككلّّلا يمكن تحديد كميَّ
ّ
 ليتدخ

 ى اثنتين.عبر جملة وطورًا عبر فقره، وأبدًا لا يكون التدخل عنده عبر كلمة أو حتّّ

  :ة مختلفة ل جوانب حياتيَّ
ّ
دَخ ة، إشمل مضمون التَّ ة، اجتماعيّة، سياسيَّ  عقائديَة فكريّة،نسانيَّ

ّ
ّ
ة. وهذا يؤك ة الملقاة على الروائيّّ دعلمانيّة، دينيَّ هَمَّ

َ
ة الم ها ؛ فهي كبيرة ومعقدة لوعي نفّاع بأهميَّ

ة وحتى تاريخيّة. لذا توَجّب عليه التعبير عن ة، اجتماعيّة، حضاريّة، ثقافيّّقيمة فنيّة، أخلاقيّّ

تعريَة الواقع وفضحه من خلال الكشف عن مواقف مختلفة في ومن الحياة. ونفّاع قد حاوَل 

وتخنقه في كثير من الأحيان، بمجموعَة  قضايا ومعتقدات مختلفة، تسود المجتمع الفلسطينيّّ

 السياس يّّ ،، الاجتماعيّّمن التابوهات التي قد يَصْعُب التلاعب بهيمنتها وتجاوزها، كالتابو الدينيّّ

 .والجنس يّّ

 ّ
ّ
 ا فقد ساعَدَ على التأويل والتوضيح، ودَفع القارئ إلى المض يّّل لاحقا لما سَبق، وبهذكان التدخ

 قدما في القراءَة إلى الأمام.

 ّ
ّ
م، أنا ،ل بضمير الغائب، هوكان التّدخ

ّ
بَة لضمير الغائب ،هم، وضمير الحاضر المتكلِ

َ
ل
َ
. نحن. والغ

 الأصوات. والحضور لكلّّ

  ط نفّاع على الكلمَة والحرف وتخفيه
ُّ
سَل

َ
ّ المعرفة، حقّّ وراء راوٍ كليّّلا يمنع ت

َ
ة عن الكلام والمشارك

ة مسكون بهاجِس جماعيّّ قارِئه. فهو كاتب واقعيّّ ة السياسيَّ ، مدرك لكل التحَوّلات الاجتماعيَّ

قَل بالهموم والأعباء، يحتاج إلى 
ْ
ث
ُ
والأدبيّة. لذلك نراه واعيًا إلى أنّ هذه التحَوّلات وهذا الواقع الم
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ّ . يقول ما يشاء بصراحَة ودون تعقيد. ومن هنا يبدأ القارئ يط، فاضح وحرّّسلس بس أدبيّّ نصٍّ

صّّ ته للنَّ
َ
 .مشارك

سيظلّّ
َ
فّاع وعقيدته. ومهما يكن ف

َ
 لفكر ن

ً
ّالراوي حاملا

 خلاصة واستنتاجات

 الكاتب ةع علاقمن خلال تتبّّ نصوص نفّاع الأدبيّة،باقتفاء أثر الكاتب في  تفرّدت هذه الدراسة

ّوقد أفضت الدراسة إلى ما يلي: ات، الحدث والراوي.بالزمان، المكان، الشخصيّّ

 ّّفعله فيه عند نفّاع لصالح الزمن الماض ي.  يتراجع الزمن الحاضر الذي مارس الحدث القصص ي

دًا، ليُّستمَدّ منه الفكرة والأنموذج يف ة بكل انصهاراته وتفاعلاته في حقبة تاريصبح الزمن مجَسَّ خيَّ

ة إسرائيل. يسترجع 48ة، تاريخ واحد
َ
ة وقيام دول جعلها لي ؛الأحداث نفّاع كلّّ، النكبَة الفلسطينيَّ

ة من حاضرٍ إلى ماضٍ، ومن ماضٍ إلى حاضر. وبهذا جعل الزمان أداة من أدواته  ةمتعاقب مَتَدَرِجَّ

فّى وراءَها ليترك مساحَة للقارئ يتفاعل من خلالها مع النّصّّ
َ
خ

َ
ا منتجًّ، فيصبح قالتي ت

ً
ا ارئ

د نفّاع على أنّّ
ّ
ا. وبهذا أك

ً
ا، لا سلبيًا مستهلك

ً
ا مشارك

ً
توى يعيش على المس الفلسطينيّّ متيقظ

زمانين: زمان الماض ي وزمان الحاضر. أما الماض ي فيقوم على التجربَة الحقيقيَة، وقد  الشعوريّّ

فٍ دائمين، فما تبقّى ممزوج بقلق وخوّفعاشها نفّاع كفرد من أفراد هذا الشعب. وأمّا الحاضر 

ب يومًا ما وفي زمنٍ ما!! فبهذا الاسترجاع الدائم لكِ أيّّ
َ
ة من الذات، قد يُسْل ة الفلسطينيَّ تها الأقليَّ

ا، بل على الحيرة 
ً
للأحداث الماضية يتوهم القارئ حضورها، وهذا لا يبعث على الاطمئنان إطلاق

 في الوالتفكير، فالماض ي عند ن
ً

ّحاضر مؤّفّاع ما زال فاعلا
ّ
ّرًا فيه.ث

  ز الحَدَث على
َ
مَرَك

َ
ناته. ت وِّ

َ
لِّ مُك

ُ
لَ نفّاع المكان بريشة فنّان ماهر. فأوغل في الوصف الكثيف لك

َّ
ك

َ
ش

دَ على افتقاد الفلسطينيّّأرض فلسطين بقراها المهجّّ
ّ
 رة، جبالها ووديانها ماضيها وحاضرها. ما أك

ة  للبعد المكانيّّ في الأدب، وافتقاده للشعور بملكيّته والسيادَة عليه. هذا نابع من معاناته التاريخيَّ

ل المكان المفقود 
ّ
ك

َ
سْتَميت على حق العودَة للأرض والوطن. وبهذا ش

ُ
ة وصراعه الم والنفسيَّ

ّعند نفّاع. السرديّّ والمنشود، البؤرة الأساسيّة للنّصّّ

 ّّف نفّاع شخصي
ّ
اختار لبعضها الأسماء التي تتوافق ودورها الفاعل في النّص. اته بوعيٍ كامل. وظ

وأسقط على بعضها الآخر الألقاب. وما تبقى كان نكرة بدون اسم أو لقب. وهذا يساهم في التعميم 

المعرفة بشخصيّاته،  كليّّ امن أهداف نفّاع. بدا نفّاع راويًّ وتعريَة الواقع، وهذا هدف أساس يّّ

ة قلبًا وقال
ّ
بًا. تناوب معها على السرد والحوار. فتارة نراه ينقل الحوار في موضوعيّة وصفها بدق

وَضّحَة: "قال المارّة"، "قال زوج عَمّتي"، وأخرى نجده يستخدم العارِضَة تامّّ
ُ
ة مستخدمًا الأفعال الم

(-ّ
ّ
ا كان يتدخ

ً
ة على التناوب في الحديث والحوار. وأحيان

َ
ل بالسرد مباشرة ودون سابق ( للدلال
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ة إ ذي يخفق في تحقيق أهدافه. يحمل قضيَّ
ّ
بطل، ال

ّ
ة عنده دور اللا نذار. لعبت الشخصيَة المركزيَّ

ة المناضل القوميّّ
َ
 . وهذا يعكس الواقع العقائديّّمجتمعه وينشغل بها ويُخلص لها، فيُعَامَل معامَل

قه على الصعيد الشخص يّّ الفكريّّ ذي يؤمن به نفّاع ويُطبِّ
ّ
 ت عنده إلىاانقسمت الشخصيّّ .ال

ّ ، وفئة الشرّّالفلسطينيّّ فئتين: فئة الخير ومثلها القرويّّ
ّ
ة اليهوديّةالمتمث وفئة  لة بالشخصيَّ

سَ واقعه وواقع شعبه، وعَبّر عن طموحه المتعاونين والعملاء والمخاتير
َ
. وعبر هذا التوظيف عَك

ة في الداخل، وأن هذا لن يتحقّّ ذاكرة، شحن ال لم يتمّّ ماق بمستقبل أفضل للأقليّة الفلسطينيَّ

ة المرأة وقد  وبشكل متواصل، بتاريخها وماضيها، وأنَّ من "نس ي قديمه تاه". حَظِيَت شخصيَّ

ّ
ّ
ع. حضورها جَمّل المكان والزمان والحدث. تماهى وصفها مع بحضور مستديم في نصوص نفّا

 محدود، زوجَّ
ّ

وّاح، وملمسها الناعم، وعطائها اللا
َ
ّة، ابنة، أمّا ومحبوبَة...وصف الأرض بعطرها الف

 ّ
َ
ة. بل ط ة والواقعيَّ ت الأولى على الثانية بزخمها ووّلم يوازِ نفّاع بين الأحداث التاريخيَّ

َ
دها وّجغ

صّّ الكاتب يرى ضرورة في توثيق هذا التاريخ وعرضه على  . يعود ذلك إلى أنّّالدائم على سطح النَّ

ة التي يريده
َ
تخيَل

ُ
ة أو الم ص ى النصوّودعه نصوصه. حتّّا هو، وحِرصًا عليه ي"حقيقته" الواقعيَّ

لُ من أحداث تراثية قديمَة، فيها نبرة أيديولوجيّة مالمتقدِّّ
ْ
ة في سنوات التسعين وما فوق، لم تخ

تَلمُذ علي يد الحدث الماض ي لتحقيق حدث حاضر وجديد. ّعقائديّة فكريّة، داعيَة إلى التَّ

 ّّص لدى نفّاع. فهو المسيطر الأوّل والأخير عليه، رغم  لسرديّّا برزَ صوت الراوي مهيمنًا على النَّ

المهيمن من خلال التلاعب في ضمير السرد، وارتكازه إلى  محاولاته في إخفاء وجوده الاستبداديّّ

ف ومباشر وصريح على 
َّ
ث
َ
م أخرى. ظهر الراوي بشكل مُك

ّ
ضمير الغائب مَرّة، وضمير الأنا المتكلِ

ة الراوي من الكاتب، ونراها قريبَة جدًّّنصوص نفّاع. ه امتداد كلّّ
َ
ة ذا يحدّد مساف

َ
ا غير مختزل

ل الراوي ساخرًا، فكاهيًّّ
ّ
ا. كان تدخ

ً
 ا، ولاحقًا في كلّّا، ناقدًا، علمانيًّّا، عقائديًّّا، إنسانيًّّإطلاق

م وهذا يجعل الطرح العام  الأحيان.
ّ
لِ
َ
اعتماد الضمير الغائب في سرد الراوي، فاق الضمير المتك

ة الطاغيّة" في النّصّّا فرديًّّا، لا ذاتيًّّللقضيّة جماعيًّّ على  ، تعملالأدبيّّ ا. كما أنّ استخدام "الأنويَّ

 خارج نص يّ، والروائيّّ
ً

ف بوصفه عاملا
ّ
ة الاندماج بين المؤل

َ
 السارد باعتباره جزءًا من تقليص حال

صّّالعمليّة السرديّّ ي الراوّ ولذا يمكننا القول إنّّ ،اعذا لا نلحظه أو نشاهده عند نفّّ. هة داخل النَّ

ة والفكريّة النابعة من صميم معتقدات  قد حمل فكر نفّاع وبدا ملتزمًا بكلّّ القضايا الاجتماعيَّ

ّ.موجود في الكاتب الضمنيّّ الحقيقيّّ ، وعليه فإن كمًا كبيرًا من الكاتبنفّاع الأديب والإنسان
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 سورية والعراقحريّة المرأة الإبداعيّة والث

 181 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

الوث المحرّم
ّ
 حريّة المرأة الإبداعيّة والث

 سورية والعراقفي مصر، 

 *حشمة –لينا الشيخ 

  تلخيص

الكشف عن مدى والعراق، و في مصر، سورية واقع الكاتبة العربيّة رصد بهذه الدراسة  عنىت  

الوث المحرّم: السّياسة، الدّين والجنس. إذ تتمحور الدّراسة الحرية الإبداعيّة التي تتمتّع 
ّ
بها في ظلّ الث

في العهود التّالية: عهد جمال عبد الناصر، أنور السادات ومحمد حسني مبارك في مصر؛ حافظ 

لعراق ففي عهد صدام حسين حتّى سقوطه عام في سورية. أمّا ا 2011الأسد وابنه بشار حتى عام 

، حيث سنرصد تجارب الكاتبات الشخصيّة وملاحقتهنّ في ظلّ هذه الأنظمة. فلا شكّ أنّ الكاتبة 2003

 هاعلي ومورست ة،والاجتماعيّ  ةينيّ والدّ  ةياسيّ السّ  قاباتالرّ  منعانت  في هذه الأقطار الثلاثة قد

  تلك تجاوزت ضغوط
ّ
 أيضا، ةجندريّ  ولأسباب ،القمعيّ  ياس يّ السّ  للواقع وذلك ،جللرّ ا على مورست تيال

 كما . والموروث بالأعراف حقوقها لهتكو  عليها ةالاستعلائيّ  جلالرّ  نظرة حيث
ّ
  فيها لألحق تدخ

ّ
ؤون الش

 انتك المرأة لكنّ ، جن أو خضعت للمساءلةت في السّ ة متاعب مضاعفة عليها. وكثيرا ما زجّ ياسيّ السّ 

 التّ  على قادرة
ّ
 غير ة،بالغ بجرأة كلمتها تقول  ة،القسريّ  والأحكام المحظورات مخترقة ب،والتهرّ  صمل

 .والاجتماعيّ  ينيّ والدّ  ياس يّ السّ  المحظور  تخرق  عندما بها سينزل  الذي الشديد بالعقاب عابئة

 والحريّة الإبداعيّة: رأةالم

 أن تختار ما بين الانسحاب وعدم تكرار لم يكن أمام المرأة التي تعيش أفقًا ضيّقًا من الحريّة  
ّ

إلا

 
ّ
 تجربة الن

ّ
 أنّ الكثير من الكاتبات في شر مرّة أخرى أو أن تهاجر إلى منفى يوف

ّ
ر لها هذه الحريّة. إلا

العقود الثلاثة الأخيرة بدأن يعين دورهنّ الأدبيّ ورفضن الانسحاب ليخترن الهروب من وطن قامع 

ا عن الحريّة المفقودة في الوطن. وقد عبّرت فاديا فقير  والهجرة إلى بلاد عربيّة أخرى 
ً
أو أوروبيّة بحث

عن هؤلاء الكاتبات الهاربات من بلادهنّ بشكل رمزيّ، وعلى لسان "شهرزاد" سيّدة القصّ النسائيّ 

 فتركت بغداد"
ّ
د نزيه أبو نضال  .1التي قاومت الموت بالكلمة، بقولها: "أرادت شهرزاد الحرية

ّ
فيما يؤك

م وشهرزاد اشتد عودها وباتت أكثر قدرة على الحكي، كي تقول ذاتها هي، 
ّ
أنّ "سيف شهريار قد تثل

 أنّ النظرة السلبيّة لأدب 2وتعلن ذلك المسكوت عنه. صارت الكتابة بحثا عن أفق أوسع للحريّة"
ّ

. إلا

                                                           
 فيد يلين.اكلية د ،محاضرة* 

1 Fadia Faqir, In the House of Silence, Autobiographical Essays by Arab Women Writers (Reading, 

England: Garnet Publishing, 1998), p. 53.  

. وعن "شهرزاد" كقاصّة انظر: محمد صفوري، 12(، ص 2009)عمان: دار أزمنة،  حدائق الأنثىنزيه أبو نضال،  2

  ؛139-138، 136(، ص 2011حيفا: مكتبة كل ش يء، ) 2007-1980دراسة في السرد النسوي العربي الحديث 

 210-181، (1437/2016) 10 المجمع
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 حديث. فحين تفلتالمرأة لم تتغيّر، بل زادت حدّتها مع مرور الزمن حتى بلغت الأوج في العصر ال

من قيود المجتمع وتشرع في الإنتاج تواجه عقبات كثيرة في نشر  -على حدّ رأي نوال السعداوي  -المرأة

ى المرأة المبدعة مشكلات النشر فإنّها تواجه بمشكلات الحركة النقديّة، يهاجمها 
ّ
إبداعها. وحين تتخط

هذا فإنّها تواجه الحكومة أو الدولة؛ وقد تطرد  النقّاد أو يتجاهلون أعمالها. وإذا أفلتت المرأة من كلّ 

د لطيفة الزيّات على هذا التهميش 
ّ
من عملها وتشرّد، وقد تودع السجن، وقد تهدّد حياتها. فيما تؤك

ر لإنجاز الكاتبة العربيّة وتضع 
ّ
الذي تعيشه المرأة الكاتبة فتقول: "ما زالت حركة النقد الأدبيّ تتنك

بداع العربي وخارجًا عن سياقه، وما زال تعبير الأدب النسائي تعبيرًا ينطوي إبداعها على هامش الإ 

 .1على محاولة لتحقير الأدب الذي تكتبه المرأة"

أن تتحوّل من موقع التمرّد على الأعراف الأدبيّة الذكوريّة إلى موقع الثورة. إلى لقد دفع القمع المرأة  

وتشير رنا إدريس إلى  .2لرجل واختراق الثالوث المحرّم عليهافقامت بانتهاك هذه الأعراف التي أسّسها ا

أنّ الكاتبات الجريئات يخضعن إلى رقابة مضاعفة؛ إذ "كيف لمرأة محترمة أن تكتب رواية بهذا 

"لا يفرّق بين  نّ الرقيب "غير المثقّف في معظم الأحيان"إ -كما تقول  -القدر من الفحش؟ المشكلة

" التي تعالج فلسفة الجنس والبورنوغرافيّة التي تتناول مشاهد جنسيّة غايتها الوحيدة "الإيروتيكيّة

 تظهر " ذإأنّ الكاتبات العربيّات لا يتوانين عن تحدّي الرقابة  إلى إبراهيم طه ذهبي. في حين 3 الإثارة"

ا عنيفًا للنظام الأبويّ ويكافحن الأعراف الا  نيّة رغم جتماعيّة والديالكاتبات العربيّات الشابات تحديًّ

                                                           
Fedwa  Malti- Douglas, "Sharazad Feminist" in R.G. Hovannsian and G.  Sabagh (eds.). The 

Thousand and One Nights in Arabic Literature and  Society (Cambridge: Cambridge University 

Press, 1997), pp 40-55; 

Susanne Enderwits, "Sharazad Is One of Us: Practical Narrative, Theoretical Discussion, and 

Feminist Discourse" In: Marvels and Tales: Journal of Fairy- Tale Studies. (Detroit: Wayne State 

University Press, vol. 18, no. 2, 2004), pp. 187-200; Ibrahim Taha, "Beware men, They Are ALL 

Wild Animals", Arabic Feminist Literature: Challenge, Fight, and Repudation. AL-Karmil: Studies 

in Arabic Language and Literature. (Haifa: University of Haifa, vol. 27, 2006), p. 32. 

 .31، ص دراسة في السرد النسوي صفوري،  1
2 , p. 38In the House of Silence Faqir, . للمزيد عن تطور السرد النسوي الثائر وثقافة الصمت التي اتبعتها

 ؛137-133، ص دراسة في السرد النسوي المرأة حتى وصفت بالبكماء انظر أيضا: صفوري، 

 Taha, "Beware men", pp. 26-27; Miriam Cooke, War's Other Voices (Cambridge: Cambridge 

University Press, 1998), p. 79.  

رة: القاه)بحوث ونقاشات الندوات الفكرية  -المرأة العربية في مواجهة العصررنا إدريس، "النشر والرقابة" في:  3

 .361(، ص1996دار المرأة العربية للنشر،  -نور 
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ما يهدّدن من عقاب حقيقيّ وصارم نتيجة ذلك". فعوقبت المرأة نتيجة تحدّيها المؤسّسة الدينيّة 

لها في الشؤون السياسيّة إلى متاعب مضاعفة عليها، وذلك لخرقها 
ّ
والسياسيّة، وأدّى تدخ

في الكثير من الأحيان لمساءلة المحظورات المرفوعة في وجهها أوّلا، وثانيا لكونها امرأة. وخضعت 

السلطة أو زجّت في السجن. ومنهنّ من آثرت مغادرة بلادها والعيش في المنفى طلبًا للحريّة وهربًا من 

لم يعد جسد المرأة ممنوعًا أو محظورًا، حيث تكشف نصوص سرديّة نسويّة كثيرة عن و . 1السلطة

 عديدة للتعبير عن حاجات خذ التّ ليمتعة النساء وهنّ يتحدثنّ عن أجسادهنّ، 
ً

سرد النسويّ أشكالا

 .2ضاربًا بعرض الحائط كلّ معايير المجتمع المجحفة بحقّ المرأة ،المرأة الجنسيّة

 المرأة والحريّة الإبداعيّة في مصر .1

توافق الكاتبة المصريّة نورا أمين على مسألة العلاقة بين ضيق مساحة حريّة التعبير وانحسار فرص 

د على دور الرقيب الداخلي لدى  .3"فبغياب مناخ الحريّة يختفي معه الإبداع"الإبداع؛ 
ّ
كما أنهّا تؤك

عن ي الكاتبة المصريّة سناء البيس  فيما تكشفق رئيس يّ لإبداعاتها الأدبيّة. الكاتبة العربيّة كمعوّ 

، يضع نطلاقيتجربتها مع الرقيب الداخليّ فتقول: "لقد تكوّن بداخلي وجلس وتربع رقيب يحدّ من ا

   .4"تأمام عيني كرتا أحمر، يدقّ جرس التنبيه، بل ويجعلني أمحو من فوق السطور بعض الكلما

ق بحدّة الرقابة، بل كانت أحيانا 
ّ
لم يكن حال الكاتبة المصريّة أفضل من الكاتب المصري فيما يتعل

مواجهة الثالوث ن توان عالمصريّة لم ت لكاتبةا. لكنّ أشدّ حدّة، خاصّة على الصعيد الاجتماعيّ 

ويرى  .ةلدوافع سياسيّ  تعرضّت أخريات للسجنو فتعرضّت لمنع النشر ومصادرة الكتب،  ،الرقابيّ 

ما يرتكز أساسًا على تمرّد الأنثى  المحكّ  نزيه أبو نضال أن
ّ
 إن

ً
الحقيقيّ لقياس ما هو تمرّد نسويّ فعلا

. إذ أنّ 5للسياسة والدين فإنّها تلتقي فيها مع الرجضدّ تابو الجنس. أمّا التمرّدات الأخرى على تابو ا

هذا  ولكن للكاتبة في ،العقاب المؤسّس يّ والقانونيّ يواجه به كلّ من الكاتب والكاتبة على حدّ سواء

الشأن أيضا مواجهة أكثر قسوة وصرامة، نظرًا لطبيعة ردّ الفعل الاجتماعيّ المرتبط بثقافة المجتمع 

  .6لذي لا يزال يميّز بين الرجل والمرأةالعربيّ ا –المصريّ 

                                                           
1 34.-;Taha, "Beware men", pp. 31 176-175. :وانظر أيضا , pp.In the House of Silence Faqir, 

2 Taha, Ibid.: p. 61;  ،491-490، ص دراسة في السرد النسوي صفوري. 
 .66(، ص 2000)القاهرة: دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع،  المرأة العربية وفرص الإبداعشادية علي قناوي،  3

 73-72، ص ن.م. قناوي، 4
 .117، ص حدائق الأنثىانظر: أبو نضال،  5
 .94، ص المرأة العربية وفرص الإبداعقناوي،  6
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ه يرى في ذلك كسرًا  ما زال
ّ
طرح المرأة لعلاقتها بجسدها من الأشياء التي تزعج القارئ العربي لأن

 المسكوت عنه. توكشف هاالقيود التي تحدّ من إبداعكسر هذه على إلا أنها تجرأت  ،1للتابو المقدّس

وهذا  ؛سلطة الرجل منالمرأة  تحرّر عندما تتزيد وتتسع فرص إبداع المرأة أن  في حين يعتقد البعض

ده شادية علي قنّاوي 
ّ
ذي أجرتهبحث فيما تؤك

ّ
ع أنّ فرص إبداببين ست عشرة كاتبة مصريّة  ها ال

سعالكاتبة المصريّة ت
ّ
ة، سواء بعدم الزواج أو بالطلاق ت

ّ
ا كان2أكثر في حالات الحياة المستقل

ّ
وضع  . ولم

 ،لجأ بعضهنّ إلى نشر نتاجهنّ الأدبيّ تحت أسماء مستعارة لمرأة جزءًا من تراتبيّة قمعيّة شموليّةا

تي  كالكاتبة "أليفة رفعت"
ّ
سماء مستعارة: "بنت بنها"، "عايدة" و"أليفة ألجأت إلى الكتابة تحت ال

طلاق نوال ما كان النشر والكتابة سببًا في . ك1960حتى  1955نوات بين السوذلك  ،صادق"

، كانتحار الأديبة أو تضيق الدّ  ،3عداوي زوجين لها لمعارضتهما ذلكالسّ 
ًّ

نيا بهنّ فيخترن الانتحار حلا

أهداف سويف التي تقيم في لندن، صفاء فتحي في فرنسا ، أو أنهنّ قد يغادرن بلادهنّ ك4أروى صالح

  .5وإيمان مرسال في كندا

ق بعلاقتها بالرّ  ولم يكن حال الكاتبة سلوى بكر أفضل من
ّ
ذ تقول: اخليّ، إقيب الدّ غيرها فيما يتعل

ني كاتبة حرّة، لكن ما أن أشرع في كتابة الحروف إلا ويبرز الرّ 
ّ
فه قيب من داخلي بسي"كنت أعتقد أن

داعيّ وقد ينتهي الأمر بحذف عمل إب. البتّار المصبوب من قيم الماض ي وشروط الحاضر ونفي المستقبل

قصّة آثرت عدم نشرها، وفكرة إبداعيّة لجأت إلى وأدها بناء على تعليمات ذلك كامل. وكم من 

"البعبع" الداخليّ المخيف". وتحيل بكر هذا الرقيب إلى "تراثنا العريق في القمع الفكريّ"، حيث 

 "لفلاحةها "عجين اينشر قصّتفي قابة اخليّ قوّته منه، مشيرة إلى تجربتها مع الرّ قيب الدّ يستمّد الرّ 

جانبًا من المحظور أو المحرّم حيث اتّهمت بأنّها مسّت  "إحدى وثلاثون شجرة جميلة خضراء"و

رًا من قبل  .6الإبداعي
ّ
أمّا الكاتبة نعمات البحيري فتتعرض إلى حالات تثبيط الهمّة والإرادة مبك

 
ّ
مي بت حتى سال دالكثير من الكاتبات، فتقول: "لا أذكر كم مرّة ضر عادة ض لها تي تتعرّ الأسرة، وال

                                                           
(، 1998)القاهرة الهيئة المصرية العالمة للكتاب، قراءة في كتابات نسوية  -عاطفة الاختلافانظر: شيرين أبو النجا،  1

 .42ص 

 .92، ص المرأة العربية وفرص الإبداعقناوي،  2
3 Margot Badran and Miriam Cooke, Opening the Gates: A Century of Arab Feminist Writing 

(London: Virago Press, 1990(, p. xxix. 

 .11(، ص 1998)بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  انتحار المثقفين العربالأنصاري،  محمد جابر 4
5  Nathalie Handal, The Poetry of Arab Women: A Contemporary Anthology (New York- 

Northampton: Interlink Books, 2001), p. 13. 

 .155(، ص 1992. خريف )القاهرة، فصول سلوى بكر، "شهادة".  6
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ويشار إلى أن أليفة رفعت قد بدأت كتابة القصص في الخمسينيّات لكنّ  .1حين قرأ أبي ما كتبته"

شر لمدّة عشرين عامًا، واضعًا العراقيل أمامها لمنعها من 
ّ
ف عن الن

ّ
رفض زوجها دفعها إلى التوق

رها بين أن تقسم قسمًا خيّ  1960الكتابة. وعندما اكتشف أنّها تكتب تحت أسماء مستعارة عام 

 عن الكتابة أو أن تغادر بيت الطاعة. "فلجأت إلى إحسان عبد القدوس وإبراهيم 
ّ

صحيحًا بالكف

الورداني وغيرهما تستفتيهم فنصحوها أن تختار طريق الأدب. لكنّ مشاعر الأمومة كبّلت إبداعها 

نفسيّة أعيت الأطباء عن تفسيرها ، فانتابتها حالة 1971الأدبيّ وكفّت عن ممارسة الأدب حتّى عام 

، لكنّها استطاعت أن تعبّر عن نفسها بحريّة بعد 1971حتّى سمح لها زوجها بالعودة إلى الكتابة عام 

ا من أن يراها تكتب، لذا تنشر بعد 19792عام 
ً
. وقد اضطرّت إلى الهروب للكتابة في الحمّام خوف

نّ والدها منعها من إتمام تعليمها، مؤمنًا بعدم أحقّيّة ثمانين قصّة. ويشار أيضا إلى أ 1979موته عام 

 من ذلك يزوّجها لابن عمها في جيل صغير
ً

م، وبدلا
ّ
 . 3الفتاة في التعل

العمليّة التفتيشيّة التي تواجه بها الكاتبة دائمًا  هي من إبداع المرأة تحدّ  الرقابية التي ظاهرالم ومن

 حياة يف ويرى  الشخصيّة حياتها على تكتبه ما كلّ  يحال إذ إذا ما كتبت حول موضوع علاقتها بالرجل.

ل و   .4دومًا للشبهة عرضة إبداعها ليكون  لحياتها تجسيدًا بطلتها
ّ
: في وصف اعتدال عثمانهذا يتمث

التلصّص عليها من ثقب الباب"، وتتفّق معها منى رجب ونعمات البحيري وعفاف "النظر إلى المرأة أو 

نظرًا الرجل وهو معوّق لا يواجه به الكاتب  5السيد وسميّة رمضان ونجوى شعبان وسحر توفيق.

لالعاطفيّة. كما أنّ أحد أبرز معوّقات الإبداع الأدبيّ ه غامراتموالتسامح مع معه للتعاطف 
ّ
في  يتمث

أنّ ب اعتدال عثمانإليه تشير وهذا ما "إبداع قفص الحريم". مثلا فيما أطلق عليه  إبداع المرأة تأطير 

ا للوصاية على المرأة".  "هناك حساسيّة خاصّة تجاه ما تكتبه المرأة. فما تزال هناك جذور عميقة جدًّ

 له أيّ حقّ في مشاركة أمّا نعمات البحيري فتشير إلى أنّ التعامل مع المرأة يتمّ على أنهّا جسد ليس

                                                           
 .42، ص المرأة العربية وفرص الإبداع قناوي، 1
 .194(، ص 1987)القاهرة: دار نهضة مصر للطبع والنشر،  أدب الأظافر الطويلةمحمود فوزي،  2

3  Elsadda, Hoda. "Egypt" In: Radwa Ashour, Feria J.  Ghazoul and Hasna Reda-Mekdashi (eds.). 

Arab Women Writers: A Critical  Reference Guide 1873- 1999 (Cairo: The American in Cairo 

Press, 2008),  p.124   ؛ Margot Badran and Miriam Cooke, Opening the Gates: An Anthology of 

Arab Feminist Writing. (Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 2004), pp.72-

73; Dalya Cohen- Mor, Arab Women Writers: An Anthology of Short Stories (New York: State 

University of New York Press, Albany, 2005), p. 302.   

 .10 (، ص2005)بيروت: دار الجديد،  الذات، الصورة، الكتابة -مؤنث الروايةيسرى مقدّم،  4

  Elsadda, Hoda. "Egypt", pp. 98-162.:للمزيد عن الكاتبات المصريّات، قديما وحديثا، وعن إبداعاتهنّ انظر 5
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ّ
  بلدها،مغادرة فإذا ما نجحت الكاتبة في  1شاط الفكريّ والإبداعيّ".الرجل في الن

ّ
رقيب من له بما يمث

أكثر جرأة على البوح وإشهار المسكوت عنه، وبأن تعلن حبّها وتسمع "تصبح  ،صارم وكابح اجتماعي

برزت ثورة الكاتبة على وعليه،   .2"محافظةى لو كان ذلك إلى بلد عربيّ أشدّ صوت جسدها حتّ 

 
ّ

مات المجتمع في تحرّرها من كونها الش
ّ
صاحبة و بشخصيّة قويّة وظهورها خصيّة الضحيّة مسل

ممّا يعني تجاوزها لأعراف المجتمع وانتهاك التابو الجنس يّ  ؛ 3المبادرة للشروع في علاقة جنسيّة

 
ّ
  هاجاه الطاغي في كتاباتالمحظور. ولعلّ الات

ّ
ر وراء سهو إبراز قضايا الجسد بأساليب كاشفة ودون الت

ّ
ت

 عبارات رمزيّة.

 كما". الحياة" مجلة في 1960 عام مستعار باسم قصصها بنشر الأدبيّة حياتها جاد هدى الأديبة دأتب

 ضمّت واحدة مجموعة خلال من ةالأدبيّ  الحياة سطح إلى العسال ونجيبة كمال إحسان مع خرجت

 لعنة" روايتها نشرت فقد الله عبد صوفي الكاتبة أمّا . 4"مغلوط سطر" اسم تحت جميعًا أعمالهن

 مصادرة ومن جهة أخرى، تمّت .5الجنس يّ  والبعد الإباحيّة حول  اعتراضات بسبب بيروت في" الجسد

عريّ 6المصري  لسناء" الحجاب وراء" كتاب
ّ

. وتعرّضت الشاعرة جليلة رضا عند إصدارها ديوانها الش

حن الباكي" عام 
ّ
ا كبيرًا لعائلتها ولأصدقائها إثر ظهور مقالة  1954"الل

ً
لنقد قاسٍ بعد أن سبّب ارتباك

تنتقدها في جريدة تحت عنوان: "شاعرة مصريّة تتحدّث عن طعم القبلة"، و"شاعرة مصريّة من 

 عن شاعراتطراز جديد تنظم الشعر عن الحبّ الملتهب والقبلة الناريّة في أسلوب جديد يختلف 

، حيث وصفت 1986الشرق". وكانت رضا قد وصفت هذه التّجربة في سيرتها الذاتيّة التي نشرتها عام 

أمّا فتحية  . 7الخمسينيّات سنواتحظورات م فيها دون تردّد علاقاتها العاطفيّة لتخوض بذلك

ة باسم يد وتار العسال فتحكي في سيرتها "حضن العمر" عن مختلف أشكال القهر؛ تارة باسم التقال

                                                           
 .77-76، ص العربية وفرص الإبداعالمرأة قناوي،  1
 .78، ص حدائق الأنثىانظر: أبو نضال،  2

3 Helen Cixous, "The Laugh of the Medusa", tra. By Keith Cohen and Paula Cohen. Sign: Journal 

of Women in Culture and Society, (1:4, 1976), p. 877 

 .182، 163ص أدب الأظافر الطويلة، فوزي، 4
5 Marina Stagh, The Limits of Speech, Prose Literature and Prose Writers in Egypt under Nasser 

and Sadat (Stockholm: Acta  Universitatis Stockholmiensis, Stockholmsn Oriental Studies, 

14,1993), pp. 90-91. 

 .140 (، ص1994)بيروت: المركز الثقافي العربي،  ، هوامش على دفتر التنويرعصفور جابر  6
7 151.-"Egypt", pp.150 Elsadda, 
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 ،حرمت من التعليم ووضعت تحت رقابة شديدة من قبل أخيها؛ فالشرع وتارة باسم المفروض

  .1تبدأ رحلتها مع الكتابة حتى تصمّم على تعليم نفسها وتفعلو 

البحيري بالرّقابة من خلال قصّتها "العصافير التي تؤرّق صمت المدينة" الروائيّة نعمات اصطدمت    

تي نشرت 
ّ
، فأثارت عليها المجتمع الثقافيّ في مصر لما تحويه 1994في مجلة إبداع المصريّة في صيف ال

خوفها من  من وصف جنس يّ. وتشير البحيري إلى أنّها عندما فرغت من كتابة القصّة تحدّثت عن

نّ في الفيضع عينه على الفكر و  نشرها إلى الكاتب صنع الله إبراهيم في وقت كان فيه التيّار الأصوليّ 

مصر، وكانت أصداء حرب ذلك التيّار مع د. نصر حامد أبو زيد ومع الكثيرين من المستنيرين في 

د البحيري: "كان ذلك أوّل نوع 
ّ
أوجها. نصحها إبراهيم بنشرها تحت اسم مستعار لكنّها رفضت. وتؤك

 أنّ القصّ 
ّ

ة تنشر بعد حذف أجزاء من أنواع الرقابة التي ارتطمت بها: رقابة اجتماعيّة ذكوريّة". إلا

ت إحدى المجلات هجومًا شرسًا على القصّة،  وقدمنها، 
ّ
ا في الواقع الثقافيّ؛ ففي البدء شن أحدثت دويًّ

لذي قوّض ا الأمر واختزلتها في أنّها كتابة جنسيّة بذيئة، ثمّ انتقلت المعركة إلى صحف الأصوليّين. 

 اهبأنّ ما ذكر في القصّة هو جزء من حيات مع التلويح المستمرّ  هاوأصدقائ هاالعائليّة بين أهل هاحيات

  ّالخاصّة". لكنّ 
ّ
ف عند هذا الحدّ كما تقول، بل امتدّت الرقابة الاجتماعيّة الذكوريّة الأمر لم يتوق

عها على مكاتب قام أحد الزملاء بتصوير نسخ من قصّتها المنشورة ووزّ  إذإلى زملائها في العمل، 

فين ل
ّ
 عن .تبدأ سهام الإدانة الاجتماعيّة والأخلاقيّة تنطلق نحوهاالموظ

ً
ا ونشر تشويه سمعته فضلا

المزيد من الشائعات حولها. ولأنّ القصّة كانت تتضمّن عبارة "رئيس ي في العمل ذو الوجه القبيح" تمّ 

 
ّ

ئيس منهم كلّ ر عاقبها ، فركةاستعداء كلّ الرئاسات عليها، بدءا برئيسها المباشر وانتهاء برئيس الش

ذي جعلها تحمدصديقاتها ى أعزّ ونفر منها الجميع حتّ  ،بطريقته
ّ
زوّجة نّها لم تكن متلأالله  . الأمر ال

 ساء الوضع أضعاف ما مرّ 
ّ

ت اب والكاتباة هو مجافاة زملائها الكتّ بها. وممّا صدمها صدمة حقيقيّ  وإلا

يهم عنها. وممّن دعمها كان الكاتب نجيب محفو 
ّ
 لها وتخل

ّ
ة هاجمتها ظ ال

ّ
ذي أرسل رسالة إلى مجل

يقول فيها: "ليست قصص نعمات البحيري هي التي ستفسد أخلاق الشعب المصري، داعيًا لوقف 

وا مشكلاتهم 
ّ
الحملة عليها". كما وشجّعها جابر عصفور داعيًا إيّاها للصمود لأنّ المثقّفين "لم يحل

د البحيري أنّ "
ّ
الواقع الثقافيّ الذكوريّ ما زال يكيل بمكيالين ويفرض مع المرأة المبدعة". ولذا تؤك

  .2رقابته على المرأة تحديدًا، وما زال ينفي المرأة الكاتبة ويشوّهها"

أنّها اتّهمت مرّتين بالردّة: "المرّة الأولى جاءت من أستاذ جامعيّ بصرّح فتأمّا الكاتبة بهيجة حسين   

دّة، واستنكر "أن تتضمّن روايتي علاقة حبّ بين مسلمة اتّهمني في ندوة بمعاداة الإسلام وبالر 

دة"، مستنكرة أن 
ّ
ومسيحيّ". وفي المرّة الثانية تصفها ناقدة محسوبة على الماركسيّة "باليساريّة المرت

                                                           
 .27-26، ص حدائق الأنثى أبو نضال، 1
 .96-93ص (، 2002)بيروت،  11/12. ع الآدابنعمات البحيري، "قمع الإبداع النسائي".  2
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تتناول "شخصيّة يساريّة على نحو سلبيّ". وإذا كانت الكاتبة نعمات البحيري قد حمدت الله لأنّها لم 

د أنّها عندما بدأت كتابة تكن متزوّجة عن
ّ
دما مرّت بتجربة الرقابة فإنّ الكاتبة بهيجة حسين تؤك

رواية "رائحة اللحظات" كانت متزوّجة، ولكنّها لم تكن لتنهيها لولا الطلاق. ففي هذه الرواية تلتقي 

ل. االبطلة بشيوعيّ عراقيّ وتقع في غرامه وتصل علاقته به إلى آخر مدى، وتطلب من زوجها الانفص

فلو كانت ما زالت زوجته لأسقط زوجها كلّ أحداث الرواية على حياتها الشخصيّة، مضيفة إلى 

تأكيد أحد النقّاد ذات مرّة أنّ أغلب المبدعات أنهين أعمالهنّ الروائيّة في ظلّ الطلاق. وعندما 

 خونه فيأصدرت الرواية انتقدتها الكثيرات بقولهنّ: "كيف للزوجة أن تخون زوجها، ثم كيف ت

ليست فقط القوانين التي تحظر الكتب، بل هي دفعها إلى القول: "يبدو لي أنّ الرقابة  مماغابة؟!". 

 . 2لنشاطها السياس يّ  1975. هذا فضلا عن اعتقالها عام 1مناخ اجتماعيّ وثقافيّ"

لم يكن الجنس المحرّم الوحيد الذي كشفت عنه الكاتبة المصريّة، بل تجرّأت على كشف المحرّم   

م" من مجموعة "عندما تثور النساء" 
ّ
تي كشفت في قصّتها "أنا أتكل

ّ
السّياس يّ، كالكاتبة منى رجب ال

ل في الشؤون السياسيّة. كما انتقدت كلّ من الكاتب
ّ
عداوي تين نوال السمنع المرأة العربيّة من التدخ

تي صودرت وأثارت ضجّة كبيرة -في روايتها "الرواية"
ّ
وسلوى بكر في روايتها "ليل نهار"، السّلطة  -ال

. ولعلّ السعداوي تعتبر من أبرز الكاتبات المصريّات، 3السياسيّة وممارسات النّظام وفضح المستور 

تي واجهت الثالوث المحرّم دون حذر،
ّ
وهي داعية جريئة وثائرة لحقوق المرأة،  لا بل العربيّات، ال

 في الفعّالة الوسائل أهمّ  من هو الكتابة تأثير أنّ  ، معتبرة4مخترقة بإبداعها تابو الدين ومحظوراته

 دول ال من الكثيرو  مصر وكثيرًا ما تتعرّض كتاباتها للرّفض والمنع في . 5العربيّة المرأة ظروف تغيير

سجنت و  .7الجريئة لكتاباتها 1972السلطات المصريّة مجلتها "مجلة الصّحّة" عام  أغلقت إذ .6العربيّة
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 من السعداوي  . وتعتبر1في ظل حكم السادات لمدّة ثلاث سنوات بسبب آرائها السياسيّة 1981عام 

اصّة خ بالرجل، وعلاقتها والجنس كالحبّ  النساء؛ قضايا حول  بجرأة تمرّدن اللواتي الكاتبات أكثر

 ،2صرم وخصوصًا العربيّة، البلاد في حدّة وتزداد تنتشر الأصوليّة الإسلاميّة الحركات أخذت عندما

 . 3حتى رفعت ضدّها دعوى بتفريقها وخلعها عن زوجها بدعوى "الحسبة"

عندما حاولت نشر مجموعة مقالات علميّة بعنوان  1971بدأت مشاكل السعداوي مع الرقابة عام   

، مؤكدة أنّ هذه المجموعة اختفت بمجرّد نشرها مباشرة. وكانت هذه سببًا في "المرأة والجنس"

. ومنعت مجموعتها "مذكرّات 4، لتجد نفسها بلا عمل1972فصلها من وظيفتها في وزارة الصحّة في 

رات طبيبة"، والتي تأخذ 
ّ
فتاة غير عاديّة" لما تمسّه من المقدّس والدين. وتعرّضت كذلك روايتها "مذك

راتي في سجن النساء" فقد كتبتها  شكل
ّ
السيرة الذاتيّة إلى الحذف والتعديل. أمّا سيرتها الذاتيّة "مذك

. بينما بدأت كتابة سيرتها الذاتيّة 1981وهي في سجن القناطر على مدى ثلاثة شهور، وذلك عام 

ذكر ضمن قد سمها علمًا أنّ ا .بعد أن انتقلت لتعيش في المنفى 1993الأخرى "أوراقي.. حياتي" عام 

إلى تعرّضها للملاحقة والتهديد بالقتل بعد نشر روايتها "سقوط الإمام" ، إضافة 5القائمة السوداء

، فترسل وزارة الداخليّة إليها حراسة لمدّة عامين. ثمّ تتعرّض لتهديد آخر من قبل "ملوك 1987عام 

قرأ ت، ففيها "قائمة الموتى" تنشر في لندن  في مجلة عربيّة تصدر  1990النفط"، إذ يرد اسمها عام 
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ترفض  2001معرض القاهرة للكتاب عام اب. وفي اسمها في القائمة مع عدد من الأدباء والكتّ 

فين، فتحتجزها سلطات الجمارك المصريّة في 
ّ
السلطات المصريّة دخول كتبها مع غيرها من المؤل

بسبب روايتها  2004ة تكفير من قبل الأزهر عام . ثمّ تتعرّض لموج1المطارات وتبقيها في صناديقها

تي انتقدت فيها السادات ونظامه،
ّ
ا بالدين "سقوط الإمام" وال  أنّ الأزهر رأى في كلمة الإمام مسًّ

ّ
. 2إلا

. وفي شهادة لها تتساءل عن الإثم 3الأمر الذي سمح أيضا لجماعات متطرّفة بتكفيرها وتهديد حياتها

ذي اقترفته وأدّى إل
ّ
تي لم تنتم إلى أيّ حزب سياس يّ، 1981ى دخولها السّجن عام ال

ّ
، وهي الكاتبة ال

ا من أن تحمل ورقة أو قلمًا"
ً
ا خوف دة على رقابة السجّان لها يوميًّ

ّ
 .4مؤك

. كما 19895اهتمّت الكاتبة المصريّة سلوى بكر بالقضايا السياسيّة منذ صغرها حتى سجنت عام 

يّات لأسباب سياسيّة أيضا، فعبّرن عن تجربة السجن من خلال سجن غيرها من الكاتبات المصر 

. أمّا زينب الغزالي فقد اعتقلت عام 6سير ذاتيّة، كصافيناز كاظم وسيرتها "عن السجن والحريّة"

لآرائها السياسيّة في حملة الاعتقالات التي قام بها نظام عبد الناصر ضدّ الإخوان المسلمين.  1965

الغزالي  . وتقوم1971رّضت لتعذيب قاس حتّى أفرج عنها بعد وفاة عبد الناصر عام ويشار إلى أنّها تع

تجربتها في السجن وطرق  امن حياتي" تصف فيه تحت عنوان "أيّام 1977الذاتيّة عام بنشر سيرتها 

 . 8"على كتابها "السجن.. الوطن النقاش فريدة الكاتبة ، في حين تطلق7تعذيبها
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Harlow, Resistance Literature, pp.130-131, 134-139.  
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حليم فاسمها الحقيقيّ هو أسماء أحمد البقلي. بدأت تكتب باسم زوجها حتّى لا الكاتبة أسماء أمّا 

ساء" على  .1950تسبّب الأذى لإخوتها. سجنت مرتين؛ الأولى سنة عام 
ّ
ويعتمد كتابها "في سجن الن

على . ومن المثير أنهّا كانت حامًلا و 1962حتى سبتمبر  1959هذه التجربة. أمّا المرّة الثانية فكانت عام 

مته 
ّ
 وهي في السّجن ليبقى معها هناك لمدّة عامين ونصف، حتى سل

ً
وشك الولادة، وقد أنجبت طفلا

لأقاربها. أمّا سبب سجنها فكان لانتمائها للحزب الشيوعيّ رغم أنّها توقفّت عن النشاط  1961عام 

م لاثة أعواالسياس يّ قبل سجنها بوقت طويل، ولم تكن تنتمي لأيّ حزب، حتى أفرج عنها بعد ث

. وتشير أسماء حليم إلى أنّها كتبت كتابًا في السجن وكان ذلك على 1962ونصف في سبتمبر عام 

. كما ألقي القبض على 1قصاصات صغيرة من الورق التي كانت تضطر إلى إخفائها بين ملابسها

تي قام بها السادات على المعارضة عام 
ّ
ووجّهت إليها  1981لطيفة الزيّات ضمن الحملة الأخيرة ال

. وكانت الزيّات قد كتبت سيرة ذاتيّة عن تجربتها في السجن بعنوان: 2تهمة التخابر مع دولة أجنبيّة

ه هو 
ّ
"حملة تفتيش: أوراق شخصيّة". وتعلن الزيّات عن رغبتها في الطلاق حين يصرّ زوجها على أن

كها
ّ
 . 3الذي صنعها وله الحقّ في تمل

 لطيفة جربةفيها إلى ت مشيرة ،"أطياف" الذاتيّة سيرتها في السجن في تجربتها عن عاشور  رضوى  كتبت

 ما أنعل أشهر، وأربعة سنوات الحبش ي التي سجنت أربع ثريّا سجن حكاية إلىو  السجن، في الزيّات

 أمّا الكاتبة إنجي .4أقاربهما عند الثلاثة أطفالهما ليتركا نفسه الوقت في اعتقل قد حبش ي فوزي زوجها

أفلاطون فلوحقت لنشاطها السياس يّ عدّة مرّات، وورد اسمها في القائمة السوداء حتى صدور قرار 

. لكنّها تنجح في الهروب والاختفاء لمواصلة عملها السياس يّ ليتمّ القبض 1959القبض عليها عام 

 الحملة ، وفي1981. وفي عام 19815، إضافة إلى اعتقالها عام 1963حتّى  1959عليها في يونيو 
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 ؛229ص 

Stagh, The Limits of Speech,  pp. 85-86 ; Badran and Cooke, Opening the Gates,  p. 411; Elsadda,   

"Egypt", pp. 128-132; Latifah Zayyat . The Open Door. tra. by Marilyn Booth (Cairo- New York: 

The American University in Cairo Press, 2000).    

 .216 -210 (، ص1999)بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  أطيافرضوى عاشور،  4
5 Ashour, Ghazoul, Reda-Mekdashi, Arab Women Writers, p. 348-349. 



 حشمة -لينا الشيخ 

 192 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

كانت من بينهم: عواطف  ،ا من أساتذة الجامعات والصحفيّاتا كبيرً نفسها، استقبل السجن عددً 

 .1احعبد الرحمن، أمينة رشيد، شاهندة مقلد، فتحية العسّال وإسراء عبد الفتّ 

     
ّ
ي الشعراوي وتوجيه لم تسلم أمينة سعيد من التكفير بدعوة من رجال الدين مثل الشيخ متول

ل تهديدًا صريحًا لحياتها
ّ
 الحداثيّة الكتب مصادرة وحين تمّت .2الاتّهامات القاسية لها، والتي تمث

. كما تعرّضت كتب الكاتبة المغربيّة فاطمة 3من ضمنها الشاطئ كتب بنتكانت  اللبيرالي والفكر

خول حيث رفضت السلطات المصريّة د 2001مرنيس ي للمصادرة في معرض القاهرة للكتاب عام 

وفي مطلع . 4كتبها إلى مصر، واحتجزتها سلطات الجمارك المصريّة في المطارات وأبقتها في صناديقها

 رأت" الخارجيّة لأنّ الرقابة" الغرام اسمه" صبح الكاتبة اللبنانية علوية رواية صادرةم تمّ  2010عام 

  .5"الغرائز تثير الرواية أنّ 

 المرأة والحريّة الإبداعيّة في سورية .2

د خالديّة قاسم قوصرة في كتابها "الغزل عند شاعرات سوريا المعاصرات" على تضييق الحريّة 
ّ
تؤك

على المرأة السوريّة وذلك بقولها: "إنّ الفهم الخاطئ للموروث الأخلاقيّ والدينيّ عند معظم المجتمع 

بير عن عة المرأة في التّ العربيّ، ومنه المجتمع العربيّ السوريّ، هو المسؤول عن هذا التضييق على حريّ 

نحو الرجل، ما دامت ضمن الإطار الذي  عواطفها ومشاعرها، حتّى لو كانت عواطف ومشاعر حبّ 

 .6يشبعها من غير وقوع في الإثم، ولا خروج على القيم الدينيّة والأخلاقيّة التي يؤمن بها المجتمع"

ت بقوّ فض كللاضطهاد أو الرّ  7لم تتعرّض كتابات المرأة السوريّة 
ّ
 ةة وحدّ المعارك الثقافيّة التي شن

على نزار قباني، وذلك على صعيد المجتمع بشقّيه: المنفتح والمتزمت. إذ جاءت في سياق التطوّر 

                                                           
عن تجربة أمينة  .al3arab.com/vb/archiv-mofakreen-lhttp://www.a  انظر: منتدى المفكرين العرب، موقع:  1
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التاريخيّ لهذا المجتمع، باستثناء حالات قليلة هوجمت فيها صاحباتها عبر الصحافة، مثل غادة 

ا بها بالكامل. لجرأة التناول و وذلك  ،السمّان وكوليت خوري
ً
استعمال حريّة لم تكن متاحة أو معترف

لم تعرف الضغوط السلطويّة التي مورست على  ويلاحظ أنّ كتابات المرأة السوريّة منذ نشوئها

واحي السياسيّة، واهتمام الرقابة ما بسبب من انشغال الرقابة الحكوميّة بالنّ ربّ  ،كتابات الرجل

جنسيّة والتقاليد والمسائل العقيديّة. لهذا فإنّ التطور الهادئ والحركة الشعبيّة التقليديّة بالأمور ال

 
ّ
ا، المتصاعدة ببطء والمتعل ا عاطفيًّ

ً
ت في التمسّك بالبنى الاجتماعيّة التقليديّة تمسّك

ّ
ق بمظاهر تجل

جعل أدب المرأة في سورية ينمو بعيدًا  ،مع نقد بعض جوانبها ورفض جوانب أخرى والقبول بسواها

كما تكاد مسألة النضال السياس يّ والوطنيّ في كتابات المرأة  الكبح الفوقيّ والسلطويّ للرجل.عن 

الفنيّة لا تظهر باستثناء أعمال قليلة لغادة السمّان وكوليت خوري وقمر الكيلاني وعفيفة الحصني 

  .1وملاحة الخاني

ام من الكاتبات السوريّات نتيجة للنظتضطر الكثيرات و  ،يزداد التمرّد الهادئ حدّة في العقود الأخيرة

تيار إلى الهجرة واخ ،تة التي تمنع الحريّة وتحدّ منهاالسياس يّ القمعيّ، وللأوضاع الاجتماعيّة المتزمّ 

وكثيرا ما حاولت السمّان أن   2المنفى، كغادة السمّان التي تهاجر من دمشق إلى بيروت فأوروبا.

مات المجتمع بقصصها وعناو 
ّ
كما  .3والتي تعبّر فيها عن حقّ الأنثى بالحبّ والحريّة ،ينهاتصطدم بمسل

"يدمنون الجنس كما يدمن المريض المخدّر؛ فالجنس في  -أنّ جميع أبطالها كما يقول محمود فوزي

ه الجنس من أجل الإبداع الأدبيّ"
ّ
  .4أدبها مخدّر حس يّ، لكنّه ليس من أجل الجنس، إن

ن قبل الشيخ عوض القرني الذي أورد اسمها مع غيرها من الكتّاب تعرّضت غادة السمّان للتكفير م 

ومن جهة أخرى، يرى نزيه  5العرب في كتابه "الحداثة في ميزان الإسلام" ليتّهمهم بالإلحاد والتجديف.

أبو نضال أنّ السمّان لم تكن أكثر جرأة في سيرتها "القبيلة تستجوب القتيلة". فسيرة السمّان 

لأساس هرب من مواجهة كتابة سيرتها بكلّ ما تحمله هذه الكتابة من تبعات. وتعترف الحواريّة هي با
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ل بذرة حقيقيّة لرواية السيرة الذاتيّة، 
ّ
ا يمث  روائيًّ

ً
ه منذ سنوات وهي تحاول أن تقدّم عملا

ّ
السمّان أن

ل: "وفشلت تقو عادت إليها بعد عامين ل احة لسبب غامض فلم تنشرها وتركتها، ثمّ لكنّها لم تشعر بالرّ 

اها تمامًا. وأدركت أنّ أصعب أنواع الكتابة هي صياغة الرواية للسيرة 
ّ
في أن أستوعب سيرتي وأتخط

ل أبو نضال أسباب ذلك بقوله: "يبدو أنّ الكابح الاجتماعيّ المستوطن أعماق المرأة 
ّ
الذاتيّة". ويعل

د لا بأس به من الكاتبات الجريئات. نفسها لا زال يحول دون كتابة سيرة ذاتيّة جريئة، رغم وجود عد

لا تزال الأنا الحرّة غائبة ولا تزال الكتابة السيريّة النسويّة تهرب بمجموعها إلى ملتبس الكلام ف

 .المجتمع الذكوري يقرأ في حكاية بطلة الرواية سيرة الكاتبة الشخصيّة ذاتهاإذ ما زال  ،1وغامضه"

ولهذا، عمدت  .2ح وموقع أو بممارسة أحلام شاذة وممنوعةفيلقى القبض عليها متلبسة باعتراف صري

بعضهنّ إلى استهلال نتاجهنّ الأدبيّ ببعض الملاحظات كان القصد منها إبعاد الشبهة عنهنّ. وهذا هو 

ا من نفور 
ً
السبب الذي دفع كوليت خوري أن تشير في روايتها "أيّام معه" إلى أنّها "قصّة جيل" خوف

ها الشخصيّة، رغم إدراكها أنّ  لها فيما لو صرّحت أنّها تعبّر عن تجربتها وحياتهاالناس وعدم تقبّلهم 

م، واصفة فيها علاقة غراميّة بين  .3تكتب قصّة "لحظة الحبّ من عمرها"
ّ
ولأنّها كتبت بضمير المتكل

ا، أثارت روايتها الرأيّ العامّ، وخاصّة بعد أن سرت شائعة بأنّ هذا ا لشخص فتاة ورجل يكبرها سنًّ

  .4هو نزار قباني

على التصرّف  -على حدّ قول محمد قرانيا -كوايت خوري وغادة السمان تجرّأت كلّ منهكذا  

تعبّر عن نفسها بصدق ثارت حولها ضجّة كلّ منهما حين أخذت ف .5بمفاتيح الجسد متجاسرتين

ت و"ليلة واحدة"، حيث مز كبيرة، كتلك الضجّة التي أثارتها "كوليت خوري" في روايتيها " أيّام معه" 
ّ
ق

الكاتبة قناع الخجل والحساسيّة، وعبّرت عما يجيش بصدرها كامرأة، فأثيرت حولها تلك الضجة 

لأنّها "امرأة". وهذا ما كان ينتظر غادة السمّان بعد كتابتها "لا بحر في بيروت" و "ليل الغرباء" و 
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كما  .1ف أثار سخط شرقنا المحافظ"أعلنت عليك الحبّ"، معبّرة عن خلجات المرأة بصخب وعن

تعرّضت السمّان لهجوم وامتعاض بسبب نشرها لرسائل غسان كنفاني إليها، فأثارت معارك أدبيّة 

ة إنعام الجندي في الستينيّات لتجربة مع الرقابة ومن جهة أخرى، تعرّضت الكاتبة السوريّ  .2وفكريّة

  .3ن الرعب"توزيع كتابها "زم بسببتضييق شديد ى إلتعرّضت مكتبة مدبولي في القاهرة  نالمصريّة حي

ة فها هي الكاتبة السوريّ  .لم يكن السجن عقاب المرأة المصريّة فقط، بل كان أيضا عقابًا للسوريّة

ات بتهمة الانتماء إلى حسيبة عبد الرحمن قد عاشت تجربة السجن الانفراديّ والجماعيّ ثلاث مرّ 

 تحدّثت عنها في السجن مدّة سبع سنوات حزب سياس يّ معارض. وقد أمضت في 
ّ

 ،قة"رنروايتها "الش

تي مجموعتها القصصيّة "سقط سهوًا" وفي 
ّ
ا من تسع قصص حول تجربة السجنال لم و  .4تضمّ ستًّ

ة عن نقد السلطة، إذ تكشف الكاتبة سمر يزبك في رواية "صلصال" عن تتوان الكاتبة السوريّ 

كما تتناول في  .5الدوائر الرسميّة السوريّة، منتقدة السلطة بذلكات النهب والفساد المنتشر في عمليّ 

رأتها جن. وعرفت سمر يزبك بجياس يّ وتجربة السّ ظام السّ ماء" أيضا نقد النّ روايتها الثانية "طفلة السّ 

  .6في تناول المحظورات والمحرمات

د"، تسع سنوات في سجن الأس أمّا هبة الدباغ فتتناول تجربتها في السجن في كتابها "خمس دقائق..

ضت له من أساليب وحشيّة في السجون حيث تتحدّث عن واقع المعتقلات والتعذيب، وما تعرّ 

وتقوم الكاتبة مي الحافظ بتسجيل اعتقالها وسجنها في السجون  .7نظام قمعيّ  السوريّة في ظلّ 

في سورية  الحافظ فترة الثمانينيّاتالسوريّة في روايتها السيرة الذاتيّة "عينك على السفينة". وتتناول 

مت أجهزة الأمن وغيّب المعظم في السجون 
ّ
حين اشتدّت الرقابة ووصلت إلى أعلى درجاتها، وتضخ
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ّ

هذه الرواية أوّل رواية للكاتبة؛ إحدى المعتقلات  مس يحًا لأن يدفع الثمن. لتليصبح كلّ سوريّ مرش

 السياسيّات في سوريّ 
ّ
. ومن الجدير بالذكر أنّ مي الحافظ تال ثلاث مرّ ضت للاعتقاتي تعرّ ة، وال

 
ّ
جوء إلى سورية كان سجنها الأوّل، ولدت وكبرت فيه. وفي النهاية فلسطينيّة الأصل. مما يعني أنّ الل

سبيل  يعتقلها بداية علىفظام، ة لتجد نفسها في صدام مع النّ تصبح مي قريبة من المعارضة السوريّ 

اب من المعارضة. أما المرّة الثانية فتعتقل لنشاطها السياس يّ وتتّهم صدفة بش تلتقيالصدفة عندما 

بتوزيع منشورات للمعارضة السوريّة، ويتمّ تعذيبها بقسوة، وتحبس في المنفردة حتّى تسوء حالتها 

 .   1الصحيّة وتتدهور نتيجة التعذيب الشديد ليكون هذا سببًا للإفراج عنها

وتعرّضت للضرب والتعذيب.  2010رغدة سعيد حسن في فبراير ومن جهة أخرى، اعتقلت الكاتبة 

كاذبة من شأنها أن توهن  تهمتي إضعاف الشعور القوميّ ونقل أنباء 2010كما وجّه إليها في أبريل 

رغدة سعيد قد أجرتها  ة ما نقلته منظمات حول دراسة مسحية زُعم أنّ من نفسيّة الأمّة على خلفيّ 

كما وتمّ اعتقال المدوّنة طل بن  .2حول قضايا حقوق الإنسان والفساد والديمقراطيّة في سورية

دوسر الملوحي بسبب مقال نشرته على الإنترنت. وتعرّضت كذلك سهير الأتاس ي لضغوط شديدة 

  .3بوك"س بهدف إغلاق مجموعة حواريّة كانت قد أنشأتها على موقع "في

 أنّ النّ  شكّ  ولا 
ّ
قابة الصارمة ودفع إلى هجرة الكاتبات، مكرهات ذي أنشأ الرّ ظام الشموليّ العسكريّ ال

ا عن الحريّة المفقودة في الوطن
ً
نشوء  استدعى ،على ترك البلاد إلى بلاد عربيّة أخرى أو أوروبية بحث

 والشاعرات اللواتي هاجرن د الحسناويّ أسماء الكثير من الكاتبات أدب المنافي وظهوره. فيذكر محمّ 

وكتبن في المنفى، مثل: براء الأمير، هيفاء علوان، نوال الساعي، غادة الهيب، رهف المهندس، نعماء 

تبة الكاك، بعد هجرتهن الإنجليزيّةبعضهن اخترن الكتابة باللغة و  .4محمد المجذوب وأميمة الرجبي

 .  5سمر العطار

                                                           
للمزيد انظر: سحر حويجة: "عينك على السفينة: رواية عن معتقلات الرأي في سوريا بقلم مي الحافظ". الحوار  1

 http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid، موقع:  10/5/2006، 1546المتمدن. ع 

 2010 حقوق الإنسان في العالم العربي: التقرير السنوي  -جذور الثورةمركز القاهرة لدراسات حقوق الإنسان،  2

 . 226ص  (،2011) القاهرة: مركز القاهرة لدراسات حقوق الإنسان، 

 .227 -226ص ، جذور الثورةقوق الإنسان: للمزيد من التفاصيل انظر: مركز القاهرة لدراسات ح 3

 "حال الأدب والأدباء في سورية".، الحسناوي  4

 .76-73، صحدائق الأنثىأبو نضال،  5

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid
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، وتقيم عائشة أرناؤوط في باريس 19681يات المتّحدة عام إسماعيل إلى الولا هاجرت الشاعرة إباء 

، في حين تعيش لينا الطيبي 2، وتختار كلّ من سلوى النعيمي ومرام مصري باريس أيضا1987منذ 

. وهذا ما اختارته أيضا الكاتبة 3في لندن. أما حلا محمّد فبعد عدد من السنوات تعود إلى سورية

حميدة نعنع التي تركت زوجها الأوّل وهاجرت إلى باريس لتكتشف هناك  السوريّة -الفلسطينيّة

ا في عقله وجسده" د على 4الحريّة، فتقول: "اكتشفت ما معنى أن يكون الإنسان حرًّ
ّ
. لكنّها تؤك

استمرار معاناتها وخوفها من الرجال. الأمر الذي يدفعها إلى الانسحاب من كلّ علاقة، متخيلة أنّ 

. وتتحدّث نعنع عن طفولتها وفترة شبابها في ظلّ عائلة محافظة، 5جال ينتظرون قتلهاباريس تعجّ بر 

لتصرّح بأنهّا في جيل الرابعة عشرة من عمرها تعرّضت لقسوة أخيها الأكبر الذي هدّدها بالقتل 

عندما وجد معها رسالة من صبيّ يماثلها في الجيل، فيسجنها في غرفة لمدّة خمسة عشر يومًا؛ هذا 

مشيرة إلى مغادرتها سورية في بداية السبعينيّات عندما بدأ  6لسجن الذي سيرافقها طوال حياتها،ا

حافظ الأسد يسيطر على السلطة، لتهاجر إلى الجزائر مع زوجها، مدركة ما معنى أن يعيش الإنسان 

 .7في المنفى

جنة "المدّ" بعد أن قدّمتها لل وتتعرّض الكاتبة السوريّة منهل سرّاج لتجربة مع الرقابة بمنع روايتها 

حاد الكتاب
ّ
. أمّا الكاتبة بهيجة مصري إدلبي فتقدّم شهادة أخرى حول تجربتها مع الرقابة 8ات

بخصوص روايتها المشتركة مع الشاعر عامر الدبك "ألواح من ذاكرة النسيان". إذ منعت عندما 

حاد  ، والتي أحالت الرواية1998 قدّمت إلى الجهة الرقابيّة المختصّة في وزارة الأعلام عام
ّ
إلى ات

الكتاب العرب بدعوى أنّها "تنتهك قيم الأمّة"، ولما فيها من قيم فكريّة هجينة تختلف مع التصوّر 

الإسلامي". و"أنّها مبنيّة في الأصل على أسطورة وثنيّة تقوم أوّلا على فكرة تعدد الآلهة". ولهذا قرّر 

سورية. وحول هذا تقول: "إنّ قرار منع كتابنا لا يستند إلى أيّ معيار أن يمنع طباعتها وتوزيعها في 

رئ لى مزاجيّة القا، مشيرة إفنيّ أو مبرّر مقنع سوى العقل المتحجّر المعادي لقيم الثقافة والإبداع"

                                                           
 .31ص (، 2004الأول )بيروت: دار صادر، . المجلد أنثولوجيا الأدب المهجري المعاصرلطفي حداد،  1

  . ,pp. 21Arab WomenThe Poetry of Handal ,-24 ؛205 -249حداد، ن.م.، ص  2

3 .Handal, The Poetry of Arab Women, pp. 21-24 

4 . Taha, "Beware men",  p. 32 

5  .Faqir,  In the House, p. 100 

6 .Faqir, Ibid., pp.95-96 

  ؛218-215 ص، أدب الأظافر الطويلة عن حياة حميدة نعنع وسيرتها وكتاباتها انظر أيضا: فوزي، 7

Faqir, In the House,  pp.91-103; Ashour, Ghazoul, Reda-Mekdashi, Arab Women Writers, p. 451   

 .98-97 (، ص2002)بيروت،  7/8. ع الآدابمنهل السراج، "لماذا رفضوا أن تقص فطمة حكايتها؟".  8
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ّ
ه "ق المنع بتقديراته وأهوائه"في لجنة الرقابة حيث يتعل

ّ
قرّاء من المؤسف أنّ نسبة ال، ومضيفة بأن

حاد الكتّاب العرب كبيرة"ا
ّ
ا في ات ا وفكريًّ   .1لرقباء المحافظين جماليًّ

 ة في العراقة الإبداعيّ . المرأة والحريّ 3

ا عانى العراق  
ّ
ب والقمع السلطويّ والنظام الشموليّ لثلاثة عقود منذ نهاية القرن و آس ي الحر ملم

تعاني الظروف القاسية أكثر من غيرها. العشرين، فمن نافلة القول إنّ الشرائح الضعيفة والتابعة 

ه
ّ
 ومرّة أخرى لأنّها ،كما أنّ المرأة المبدعة تشعر بالمحنة بشكل مضاعف: مرّة لأنّها تطال الوطن كل

وقد تكون الكاتبة سعاد خيري التي عانت الأمرّين  .2تطال النساء بشكل أكثر خصوصيّة وأشدّ قسوة

المرأة العراقيّة وما عانته في ظلّ الديكتاتوريّة في كتابها  في السجون العراقيّة خير من وصفت واقع

 بالرجل
ً
 ،"المرأة العراقيّة كفاح وعطاء"، فتقول فيه: "عانت المرأة من جميع النتائج الكارثيّة أسوة

 عن معاناتها الخاصّة". "لقد شملت الحملة الإرهابّية الواسعة في أواخر السبعينيّات المرأة و 
ً

فضلا

فاعتقلت الآلاف، كنت واحدة منهنّ. كما قتل العشرات تحت التعذيب وبالتسميم  العراقيّة

ت المعتقلات بتجريدهنّ من ملابسهنّ 
ّ
ات لانتزاع الاعترافوالاعتداء عليهنّ بالثاليوم. وقد استغل

 اجتماعيّ. كما تلتقط لها عشرات الصور وهي عارية و أوتقديم البراءة من الانتماء لأيّ تنظيم سياس يّ 

وتهدّد بإرسالها إلى أهلها أو نشرها بالصحف. وتتصاعد أساليب التعذيب حتّى تصل لمحاولات 

الاغتصاب، بل وتنفيذه بالعشرات. وكثيرا ما استخدم تعذيب الأطفال أمام الأمّ والأب في التحقيق 

من اعتقلت  نجّيلانتزاع المعلومات والبراءات. فكانت المعتقلات مسالخ بشريّة بكلّ معنى الكلمة. ولا ي

 الهرب خارج العراق، وتحمّل ما يعنيه ذلك من مخاطر أبسطها الموت، وهذا ما مررت 
ّ

مرّة واحدة إلا

     .3به مع أطفالي"

                                                           
(، 2002)بيروت،  7/8. ع الآدابإدلبي، بهيجة. "حكاية رقابة مزدوجة في الدار الخاصة والمؤسسة الثقافية".  -مصري  1

 .105-104ص 
2 Ferial J. Ghazoul, "Iraq". In:  Ashour, Radwa. Ghazoul, Ferial J. and  Reda-Mekdashi, Hasna 

(eds.),  Arab Women Writers: A Critical  Reference Guide 1873- 1999 (Cairo: The American in 

Cairo Press, 2008(, p.190. 

وعن واقع المرأة العراقية وتاريخ الحركة النسوية في العراق منذ مطلع القرن العشرين، ودورها في الكفاح والتمرد 

 على الواقع الغاشم انظر: سعاد خيري: 

 ,Ghazoul(. وعن الكاتبة العراقية وتطور أدب المرأة في العراق انظر: 1998)السويد،  المرأة العراقية كفاح وعطاء

"Iraq",  pp. 178-203. 
. وللمزيد من التفاصيل عن سبل مقاومة المرأة العراقية 118-117، ص ، المرأة العراقية كفاح وعطاءخيري   3

تقوم سعاد خيري بإيراد قائمة بأسماء و . 180 -118وكفاحها ضد ديكتاتورية صدام حسين انظر: خيري، ن.م.، ص 
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عقليّة صدام حسين المريضة ضد المرأة أنّها أخذت تتبنى التراث ومما تذكره سعاد خيري أيضا عن   

لتنفيذ سياسة الحرب والعسكرة لتحقيق الأطماع الدمويّة، الفاش يّ في اعتبار المرأة أداة إنجاب 

حاد العام لنساء العراق أداة بيد سلطة 
ّ
م. ومن جهة أخرى كان الات

ّ
ومنعها من التقدّم الثقافيّ والتعل

حاد 
ّ
ألف امرأة حتى عام  180صدام دون معارضة لقراراته حتى وصل عدد المنضمّات لهذا الات

ا لسياسة السلطة . ممّا يعكس اضطرار ا1981 يًّ
ّ
لمرأة العراقيّة للانتماء لهذا التنظيم الخاضع كل

 .1لها ولأطفالها، بل وحتى الحرمان من حقّ الحياة الديكتاتوريّة تحت ضغط حرمانها من لقمة العيش

وفي ظلّ كلّ هذا تتساءل سعاد خيري: "هل هناك مجال للتفكير بحقوقها أو حريّتها كامرأة وكإنسان؟!! 

عدم أطفالها إلى المدرسة ل وحين لا تستطيع إرسال ،امأساة تعيشها وهي ترى طفلها يتضوّر جوعً فأيّ 

نها من توفير مستلزمات الدراسة بما فيها الملابس، حيث تضطر لإرسالهم إلى العمل لتوفير لقمة 
ّ
تمك

العيش. وقد اضطرّت إلى بيع كلّ ما تملك، حتى باعت المثقّفات الكتب؛ هي كلّ غذائها الروحيّ 

ه. فتركت الكثيرات من الطالبات وعصارة فكرها وعقلها. ولم يبق النظام سوى جسدها لتبيع

وفي شهادة للسيدة ليلى، الأستاذة الجامعيّة للحقوق  .2الجامعات والمعاهد بسبب الجوع والفقر"

قسوة"، "ال والقانون، والتي يسجل قصّتها الكاتب الصحفي عامر بدر حسون في كتابه التسجيليّ 

بوها لأكثر تسرد لحظة اعتقالها من الجامعة وتعذيبها عارية على يد أ
ّ
حد طلبتها، حيث تشير أنّهم عذ

 ةمن عام وبشكل متواصل حتى أصيبت بالعقم نتيجة للتعذيب. وقد تمّ الحكم عليها بالسجن لمدّ 

عشرين عامًا بتهمة الاشتباه بانتسابها لتنظيم معاد. كما تسرد قصص السجينات وإعدامهنّ 

لنساء اللواتي يمتن باستمرار، فتفقد واغتصابهنّ وسجنهنّ في حفر أسوأ من القبور مع جثث ا

  .3الكثيرات عقولهن ويصبن بالجنون. ويذكر أنّها هربت بعد أن أطلق سراحها مباشرة

                                                           
مناضلات عراقيات تم اعتقالهن واختطافهن ولم يعرف مصيرهن لتصدر اللجنة العالمية لإطلاق سراح المعتقلات 

 .125-123نداء بإطلاق سراحهن. عن هذه القائمة انظر: خيري، ن.م.، ص 

وتشير سعاد خيري إلى اعتماد صدام حسين سياسة ما نصح به أحد المسؤولين النازيين الطالبات في ميونخ أنّ  1

 يتدافعن للدخول إلى الجامعات، بل من الأحسن أن تقدم كلّ واحدة منهنّ طفلا هدية للقائد!. ولكن 
ّ

الأفضل لهن ألا

خمسة أطفال على الأقل، معتبرا أربعة فما دون صدام لم يكتف بطفل واحد، بل فرض على كل امرأة أن تنجب 

مؤامرة على الأمن القومي. وشجع الأرامل على الزواج وسمح بتعدد الزوجات دون تحديد، بل ومنح من يتزوج أرملة 

 .127-126انظر: خيري، ن.م.، ص  مكافأة ألفي دينار".
 .153خيري، ن.م.، ص  2
اذة ليلى ووقائع أخرى في ظل نظام صدام حسين ما سجله عامر بدر للمزيد عن قصة الأست .161-160خيري، ن.م.، 3

". 1حسون في كتابه "القسوة" انظر: عامر بدر حسون: كتاب القسوة.... محاولة لإفساد ما تبقى من حياتكم ج

  http://www.iraqmemory.org/INP/view.asp  ، موقع:2006أغسطس  21مؤسسة الذاكرة العراقية. 

http://www.iraqmemory.org/INP/view.asp
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كانت الهجرة ظاهرة أجبرت عليها المرأة العراقيّة، كالرجل تماما؛ فالشاعرة بلقيس حميد حسن   

ائيّة اصّة ديزي الأمير تقيم في بيروت، الرو الروائيّة دنى طالب تقيم في الدنمارك، القتقيم في هولندا، 

، عالية ممدوح تقيم في باريس، مي مظفّر تقيم في البحرين، 1965سميرة المانع تقيم في لندن منذ 

، وانتقلت سندس القيس ي 19761نازك الملائكة أقامت في القاهرة، هيفاء زنكنة تقيم في لندن منذ 

كما  .3دار نشر لها هناك ، حيث أقامت1979ي مصر منذ . أمّا بثينة الناصري فتقيم ف2إلى عمان

في دراستها عن الشاعرات العراقيّات إلى أنّ  Nathalie Handal"" أشارت الكاتبة "نتالي حنظل"

ن في شعرها ع معبّرة ،تقيم في ألمانياالتي الكثيرات منهن يقمن خارج العراق، مثل أمل الجبوري 

عاشتها العراق في تلك الفترة بسبب قسوة النظام. أمّا لميعة عباس السيّئة التي المنفى والأوضاع 

، وقد اشتمل شعرها على القضايا السياسيّة 1986عمارة فهاجرت إلى الولايات المتحدة عام 

. وغادرت دنيا ميخائيل 5، متعرّضة بسبب وجهات نظرها السياسيّة إلى ملاحقة وضغوط4والوطنيّة

هاجرت الشاعرة آمال الزهاوي وزوجها و  .6لاية ميشغان في أمريكافي و  لتعيش 1995العراق عام 

ارتحلت من العراق عام فقد بلقيس حميد حسن أمّا  .7عداي النجم إلى سورية في السبعينيّات

وقد  8وكان لبنان محطتها الأولى ثمّ سورية لتستقر في هولندا. .بسبب الظروف السياسيّة 1979

نوعا من الهروب والتحرّر من القيود لدى بعض الكاتبات، معبرّات عن نجليزيّة إكانت الكتابة بلغة 

  .9نهى راض ي ودينا ميخائيل ولميعة عباس عمارة اللواتي كتبن بالإنجليزيّة :مثل ،هواجسهنّ وهمومهنّ 

                                                           
(، ص 2004. المجلد الثالث )القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة، موسوعة الكاتبة العربيةرضوى عاشور، وآخرون،  1

 Faqir, In the House,  pp.73-78 .. وعن سميرة المانع انظر: 101-124

 .78ص  حدائق الأنثى،أبو نضال،   2
3 p. 301. Arab Women,Mor,  -Cohen 

4 24.-, p. 23he Poetry of Arab WomenT Handal, 

. وانظر أيضا: محمد 436(، ص2007)القاهرة: دار الشروق،  قاموس الأدب العربي الحديثحمدي السكوت،  5

. عن أمل الجبوري انظر: 94(، ص 2011)بيروت: التنوير للطباعة والنشر،  خريف المثقف في العراقغازي الأخرس. 

 .59، ص أنثولوجيا الأدب المهجري حداد، 

 .162، ص ن.م.حداد،  6
 كبيرة احتياطية ذخيرة المنفيون : العزاوي  فاضل والروائي الشاعر"للمزيد عن هذا انظر: عدنان حسين أحمد:   7

 ?http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp: 10/10/2005، الحوار المتمدن. "للعراق

-109، ص أنثولوجيا الأدب المهجري  للمزيد عنها وعن الجوائز التي حصلت عليها لنشاطها الإنساني انظر: حداد، 8
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 .76، ص الأنثىحدائق أبو نضال،  9
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شوفوني" حالة القهر والقمع التي يعيشها الإنسان،  تكشف سميرة المانع في روايتها "شوفوني.. 

وخاصة المرأة العراقيّة المثقّفة، ووضعيّة أهالي العراق المزرية جرّاء آثار الحكم التوتاليتاريّ، والمنطق 

التعسفيّ: "معنا أو ضدنا"؛ وحرب الخليج، ووضعية المرأة في العراق وما تتعرّض له من إذلال 

، وقضيّة الاغتراب الطوعيّ والقسريّ، والتقاليد مكبّل بالأعراف محافظ واضطهاد في ظلّ مجتمع

والحياة المريرة التي عاشها العراق تحت سلطة نظام صدام حسين، لتقوم بطلة الرواية فاطمة 

ق فيه ما عاشه العراقيّون، حيث تضطر للاغتراب القسري: "فالبلاد 
ّ
بالسعي نحو كتابة كتاب توث

ا المرأة أن تسير في الشارع دون أن ينعتها الرجل بالعهر مثلا، والبلاد التي لا يمكن التي لا تستطيع فيه

للطفل أن يختار أفكاره وأن يجربّها ويقتنع بها وأن يكون ذاته وأن يكون خارج السرب، لا يمكن أن 

فكر نيّة واليستقرّ فيها الإنسان، خاصّة إذا كان مؤمنًا بالحريّة وبالحقّ في الحياة والكرامة الإنسا

د أنّها لم   .1والإبداع"
ّ
يذكر أنّ هذه الرواية أصدرتها الكاتبة عن دار نشر في بيروت. الأمر الذي يؤك

 يكن في وسعها فضح القمع في العراق لولا أنّها كانت تعيش في المنفى كما أشرنا سابقا.

عبّر عن ت، حيث أة المقهورة.استطاعت ديزي الأمير التي تقيم في بيروت أن ترسم خريطة لأعماق المر   

كانت الأمير من ف .2مجتمع يقدّس الرجل ويمتهن المرأة"؛ حقيقة وضع المرأة في مجتمع لا يعطف عليها

ا دون رهبة الكاتبات اللواتي حطمنّ صنم الجنس أولئك
ً
وتكشف كذلك  .3ليصبح هذا العالم مكشوف

دت السماء قريبة" للكاتبة "بتول الخضيري"، رواية "المحبوبات" للكاتبة عالية ممدوح، ورواية "كم ب

د على حريّة المرأة  نوغيره
ّ
الكثيرات، عمّا تعزوه الكاتبة العراقيّة من أهميّة الجسد. الأمر الذي يؤك

ا للممنوعات والمحظورات الذكوريّة التي 
ً
واستقلاليّتها؛ فهي سيّدة جسدها وقرارها. وهذا يعتبر خرق

 أن يردعها عن مواصلة إبداعها الأدبيّ لإيمانها بصدق دربها.  زادت من معاناة المرأة دون 

وتفاديًا للرقابة الاجتماعيّة أو السياسيّة اضطرّت الكثيرات من النساء على توقيع اسم مستعار.  

فقد اضطرّت الصحفيّة اللبنانيّة هاديا سعيد التي انتظمت في الحزب الشيوعيّ العراقيّ إلى نشر 

والشاعرة خديجة محمود  4ة العراقيّة "ألف باء" تحت اسم مستعار هو عادل خليل.مقالاتها في المجل

علي العزي السامرائي التي أطلقت على نفسها "صابرة العزي". وكان للشاعرة فطينة حسين النائب 

اسم قلمي وهو صدوف العامرية/ العبيدية. هذا عدا شكوى المبدعات العراقيّات من وضعهن وعدم 

فعلت الشاعرة رباب الكاظمي حيث عبّرت بقصائدها عن ذلك  مثلمانّ بصورة مباشرة، الاعتراف به

بقولها: إنّ "أدبها هو جرحها، وجريمتها هو علمها". كما كانت الشاعرة فطينة النائب )صدوف 

                                                           
 .200 -189(، ص 2004)الدار البيضاء: دار الثقافة،  المرأة والسردللمزيد عن هذه الرواية انظر: محمد معتصم،  1

 .193-187، ص أدب الأظافر الطويلة فوزي، 2
 .87 -86، ص المرأة العربية وفرص الإبداعقناوي،  3
 .112ص  خريف المثقف في العراقالأخرس،  4
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 لا تخاطب الذكر صراحة، بل ترمز إليه بكلمة "غزال" أو "قمر"
ً

وعبّرت  .1العامرية( حين تكتب غزلا

الذي ينال المرأة والقضايا السياسيّة، لكنّها انسحبت  الملائكة في قصائدها عن القمع الاجتماعيّ نازك 

بثوريّة كبيرة  هبدأت فمافيما بعد عن الأضواء وتراجعت عن المواجهة لترتد عن تمردّها القديم. 

وكانت الملائكة قد عاشت سنوات طويلة في أكثر من  .2نالسنيتقدّم بشكوك وحيرة مع ته ستبدلا

  .3عاصمة عربيّة وغربيّة

إنّ السائد الثقافيّ المتزمّت جعل الشاعرة العراقيّة لميعة عباس عمارة حين أعادت نشر شعرها   

ا ولا يليق  تتجنب إيراد القصائد العاطفيّة التي كتبتها في سنّ الشباب. فقد أصبحت الآن زوجة وأمًّ

"إذا كانت هذه المرأة تخجل من نشر شعرها  ا إيراد مثل هذه القصائد. لذا يتساءل نزيه أبو نضالبه

فهل تجرؤ على نشر سيرتها الحقيقيّة؟. فحين أصدرت القاصّة العراقيّة ديزي الأمير الرسائل التي 

تي تدلّ اطعها التبادلتها مع الشاعر اللبناني خليل حاوي قيل إنّها "منتجتها"، وحذفت الكثير من مق

ه في ظلّ أوضاعنا الشرقيّة المحافظة بالغة 
ّ
ل أبو نضال هذا التصرّف "أن

ّ
على خصوصيّة ما". ويعل

ص إلى أبعد حد الجوانب العاطفيّة والجنسيّة كي 
ّ
ف فإنّ السير النسائيّة تغفل أو تقل

ّ
القتامة والتخل

متها و هذه السير بالتالي من )دسمها( وقيتنسجم مع السائد الثقافيّ الذكوريّ في نظرته للمرأة. فتخل

 .4الحقيقيّة، كشهادة على الذات وعلى الزمن، خصوصا في مجابهة تابو الجنس"

 ائلةقعالية ممدوح في باريس منذ أكثر من عشرين عامًا بعد أن تنقّلت في الكثير من المدن،  تعيش

 في بلدها العراق لكنّها مسكونة به. وكا
ً

نت ممدوح قد أصدرت عن دار الساقي في إنهّا لم تعش طويلا

رواية بعنوان "الغلامة" تدور حول الأوضاع السياسيّة والاجتماعيّة في العراق،  2000بيروت عام 

وتتناول سيرة طالبة عراقية تسجن وتتعرض للتعذيب لارتباطها بأحد الشيوعيّين في بغداد بعد 

ا، وما لبثت أن ، حيث تدور معظم أحداثها في السجن. أث1963انقلاب   ثقافيًّ
ً

ار عنوانها ضجّة وجدلا

منعت في معظم البلدان العربيّة لما تحمله من جرأة في الطرح ومن طرق لمواضيع ما زالت تعتبر 

 لاثينث محرّمات في العالم العربيّ. وكانت ممدوح قد قالت في إحدى المقابلات عن هذه الرواية: "بقيت

دين وأصوات سنة
ّ

ن أن قبل أذني، في بيتنا من القريب السجن ذلك في والضحايا الجلا
ّ
 كتابة نم أتمك

                                                           
1 188.-"Iraq", pp. 180 Ghazoul,  

2 .188-Ghazoul, "Ibid.", pp. 184   

   .,178Ibid., pp.    Ghazoul-203 . وعن نازك الملائكة انظر:78، ص حدائق الأنثىأبو نضال،  3
 . عن ديزي الأمير وأدبها انظر:21أبو نضال، ن.م.، ص  4

 Cohen-Mor, Arab Women Writer,  p.297 ;Badran and Cooke, Opening the Gates, pp. 115-118. 
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. وإضافة إلى عالية ممدوح، كتبت كلّ من سافرة جميل حافظ وابتسام نعيم وزكية خليفة 1الرواية"

سيرتهما  . هذا عدا عن تأليف بلقيس شرارة مع زوجها رفعة الجادرجي2وهيفاء زنكنة في أدب السجون 

. أمّا سافرة جميل حافظ فقد اعتقلت 3عن تجربة السجن في سجون صدام "جدار بين ظلمتين"

، 1963، ثمّ أودعت في سجن "قصر النهاية" عام 1952عدّة مرّات لنشاطها السياس يّ بدءًا من عام 

فضلا عن  لمحكمة عسكريّة وحكم عليها بالإقامة الجبريّة لعام ونصف العام، 1964ثمّ قدّمت عام 

. كما اعتقل صدام الأديبة آمنة الصدر أخت الشيخ والمفكر محمد باقر الصدر، 4منعها من السفر

بت مع أخيها وقتلت في نيسان 
ّ
 .5لانتمائهما إلى حزب الدعوة 1980المعروفة ببنت الهدى، وقد عذ

تها ف بها، بل كانت مصيبوهكذا تعامل النظام الديكتاتوريّ مع المرأة العراقيّة بشدّة وقسوة ولم يرأ  

ولهذا، يتّضح أنّ الكاتبة العراقيّة لم تستطع التعبير عن نفسها داخل . أكبر من مصيبة الرجل

 للتفكير بحقوقها في التعبير، ولم تطالب بحقّها في الحريّة الإبداعيّة في الوطن 
ً

العراق، ولم تجد مجالا

والواقع العراقيّ بعد هروبهنّ من العراق  معظمهنّ ممن كتبن عن السجن لتكتبالمسكون بالرعب. 

وبحثهنّ عن منفى يحميهنّ من خطر الموت والقتل. وهناك، في المنفى استطعن التعبير عن أنفسهنّ 

بحريّة ودون قيد أو خوف، خاصّة بعد انهيار النظام وسقوط صدام حسين، ليكشفن ما عانته المرأة 

.    العراقيّة ومنعها من حقّها في ممارسة الحر 
ً

 يّة الإبداعيّة، لا بل ومنعها من حقّ الحياة أوّلا

  

                                                           
1 301-Mor, Ibid., pp. 300 -Cohen:63-71 . للمزيد عن هذا انظر ., ppIn the HouseFaqir, .  مقابلة مع "عالية

  2012، تموز  25ع المهجر، قناة الجزيرة، برنامج موعد م -ممدوح"

  http://www.youtube.com/watch?v=BokyalycpXg  

بيتها"، جريدة البينة الجديدة. الاثنين،  من القريب السجن في والضحايا الجلادين "عالية ممدوح تدوّن أصوات

20/2/2012: http://www.albayyna-new.com/news.php?action=view&  

 : 28/5/2009، 2660جاسم المطير: "ضرورة توثيق وإحياء أدب السجون في العراق". الحوار المتمدن. العدد  2

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=173245 
، 3503انظر أيضا: عادل حسين أحمد: ""أدب السجون في العراق.. جدار بين ظلمتين مثالا"، الحوار المتمدن. ع  3

1/10/2011 : 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=277689 

 :  12/7/2012انظر: رابطة المرأة العراقية: سافرة جميل حافظ في ضيافة، للمزيد  4

http://www.iraqiwomensleague.com/news_view_12991.html 

. للمزيد 200(، ص 1993)لندن: دار الحكمة،  فندق السعادة... حكايات من عراق صدام حسينجليل العطية،  5

 .128ص  المرأة العراقية كفاح وعطاء،انظر أيضا: خيري، 

http://www.youtube.com/watch?v=BokyalycpXg
http://www.albayyna-new.com/news.php?action=view&id=7044
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=173245
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=277689
http://www.iraqiwomensleague.com/news_view_12991.html
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 إجمال

لقد لاحظنا بعد هذا الرّصد لعدد من تجارب الكاتبات الشخصيّة أنّ الكاتبة المصرية، السوريّة 

والعراقيّة اخترقت كغيرها من الكاتبات العربيّات الثالوث المحرّم، فاضحة أساليب القمع التي 

ل عندها الكتابة أفقا من الحريّة
ّ
نسحب . وقد تتتعرّض لها في ظلّ نظام قمعيّ ومجتمع ذكوريّ، لتشك

أحيانا خوفا، ولكنّها تستمرّ في معظم الحالات حتى باتت في العقود الأخيرة أكثر جرأة على التمرّد على 

في  خضعتالقيود السياسيّة، الدينيّة والاجتماعيّة، وتحدّي الثالوث المحرّم. وممّا لا شكّ فيه أنّها 

متعرّضة لأقس ى ألوان  جنزجّت في السّ  لمساءلة السلطة أو  -كالرجل تمامًا -الكثير من الأحيان

التعذيب لتعمل بعد خروجها من السّجن على فضح هذا القمع في النّصّ الأدبيّ، حتى استطاعت 

ومنهنّ من آثرت مغادرة بلادها والعيش في المنفى طلبًا  أن تثري المكتبة العربيّة في أدب السجون.

نّ الكاتبة العربيّة في هذه الدول الثلاث تتجرّأ، أكثر ما وممّا لا شكّ فيه أ. للحريّة وهربًا من السلطة

تتجرّأ، على التمرّد على تابو "الجنس" ومواجهته كنوع من التحدّي والتمرّد على المجتمع الذكوريّ 

ل  السلطويّ. ولهذا كان الجنس أكثر أركان الثالوث كسرًا وهدمًا من قبل الكاتبة.
ّ
ن السجكما شك

. عيّ في ظل هذا الواقع القم الرقابة التي مورست على المرأة في هذه الأقطار الثلاثةأبرز ألوان  والهجرة

 إذ كان السجن أكثر شيوعًا لدى المصريّات بينما كانت الهجرة أكثر شيوعًا لدى العراقيّات

ومصادرة إبداعاتهنّ، خاصّة لأسباب سياسيّة. علما أنّ نع النشر فضلا عن تعرضهنّ لم. والسوريّات

د رأيالأمر الذي ي، المصادرة والمنع لرقابة كانت أقلّ من غيرها ممّن تعرضناتبة العراقيّة الك
ّ
أنّ نا ؤك

 لمنفىا، بل كانت إبداعاتها تصدر في العراقداخل الكاتبة العراقيّة لم تمارس الكتابة الإبداعيّة في 

 ة. . وكذلك فعلت الكاتبة السوريّ بعد أن تهرب من هذا النظام الديكتاتوريّ 
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  السادس القرنين شعراء شعر في رمضان صدى

 الهجـريّين؛ دراسة موضوعيّة وفنيّة والسابع

 *الحبّازي  الرحمن عبد مشهور 
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راسةةة  ا اُ،د 
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ة. غة، والصورة الفني 
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 تعريف رمضان لغة واصطلاحا
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 و ، ري رشق ةا 
 
ة الع  . وقيةل، ان رَاْءةةةةةةةةةةةةةةض ض الةذ  ةذ ان را، الصةةةةةةةةةةةةةةانم ىذا رش  جوفة  ان فةةةةةةةةةةةةةةد 

ُ
ر

بالعمال الصةةةةةةةةةةةةا بة. وقيل، ان رَاْ،ض  صةةةةةةةةةةةةل ال ةةةةةةةةةةةةيف، ري تشقي،  بالدا  ب ي ح ش ن، واا في  ان 

ءةةةةةةةةايُ، اوةةةةةةةة،ة ا،اسةةةةةةةة رْاض
َ
ا اتٌ، ورَاَاضةةةةةةةة يُ، ور ت ا الصةةةةةةةةانموي، و صةةةةةةةةمشوي ع ت ا. وجمع راءةةةةةةةةاي، رَاَءةةةةةةةةَ

رْاٌُ، 
َ
، ور

ٌ
ءَة رْاض

َ
 . 4ور

، ري فةةةة ش راءةةةةاي، وقال ابن 
 
ى النات ، في،ال، ر شَ ، صةةةةام  ات،ا ُّ ةةةة   و اي راءةةةةاي  ا ا  اه ية 

 . 5سيدة، و ات  ان رسماي راءاي

يام ع ا الم ةةة م ي  ا ال ةةةنة ال ا ية راا راءةةةاي  ا اهصةةة و ، ف و، الوةةة ش  شض في  الصةةة 
ُ
الذي ف

 ل   شة. 

 
 
 تعريف الصوم لغة واصطلاحا

عَم، 
ْ
 
َ
انم، صةةةةةةةةةةانم لإا ةةةةةةةةةةاه  عن الم الصةةةةةةةةةةوم لغة، الإا ةةةةةةةةةةاك عن ال ةةةةةةةةةة  ي وال شك ل ، وقيل ل صةةةةةةةةةة 

شا ، والناا . والصةةمش، اصةةمش الإن ةةاي ع ا
 
عام، والوةة

 
وم، تشك ال  نْخح. والصةةَّ

َ
شَ ، والم

ْ
وةة
َ
 عام، ال والم

 . 6والوشا ، والناا 

                                                           
 .2/807 الصبيح، ا  م، 1
 .4/115 الراري، فشح الع ،وني، ح ش ابن 2
 .2/183 الر،شة، 3
 .را، اادة العش ، ل اي انظور، ابن: ا ظش 4
 . ش  اادة  ف  ، المصدر: ا ظش 5
 .صوم اادة  ف  ، المصدر: ا ظش 6
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شات ان ع و  الفجش ى ا غشو  
 
، الصةةةةةةةوم  ا الوةةةةةةةش  هو،  الإا ةةةةةةةاك عن المف 

 
وم اصةةةةةةة ورا الصةةةةةةة 

ة . ا عن جميع ر وا  ال عام، والوةةةةشا ، والوةةةة وة ا    ةةةةية،  1الوةةةةم  اع الني  وهو،  الإا ةةةةاك د ار 

ة العرادة لله عيَّ وجلَّ .   2ان ع و  الفجش ى ا غشو  الوم ، ب ي 

 صدى شهر رمضان في الشعر

ر  الم ةةةةةةةةةةةة موي  ا د ااة فةةةةةةةةةةةةعراي، ف،ي ثرتر 
 
بُرُ د ول فةةةةةةةةةةةة ش راءةةةةةةةةةةةةاي بشلم ة هول ، الذي ا شق

ْ
اَ 

ي، وترةةدر بةة  فش ءةةةةةةةةةةةةةةة الصةةةةةةةةةةةةةوم، واةةا اشاف، ةةا ان صةةةةةةةةةةةةة وات، ور وا  العرةةادات، رلم شةة ، ارةةدر راءةةةةةةةةةةةةةةا

 ر  ا المجشمعات الإسةةةةةةةةةةةةةواية عمش ال،شوي. وت بر د ااة راءةةةةةةةةةةةةةاي بشلم ة هول 
 
والعادات، ال   توةةةةةةةةةةةةةا

ض اا في  ان صةةةةةة وات، 
ذ ا ش   فةةةةةة ش الصةةةةةةوم بال  ر  الم ةةةةةة موي  ا د ااة راءةةةةةةاي، ىض

 
فةةةةةةوال، الذي ا شق

ا بليْ رعاد م ب، سرحا   وتعا ا، ع ا صيام راءاي،  هنئو وعرادات، وعادات.  ا   عء م  عء  الن 

وصةةةةةةة  م ى ا الفشرة الو ا ل صةةةةةةةانم. فعن راي هش شة رضةةةةةةة   ب عن  قال، قال رسةةةةةةةول ب، 
َ
وقياا ، ور

عدم 
َ
ض  ع يخم الوَّ ش، ف

  
ُ
 ش ، ف،يْ غ

ْ
شُلم شوا لض  ض

ْ
ف
َ
، ور شُلم ش ض ا ب ع ي  وس م،  صُواُوا لض

 
  3 ي .وا ثوثص 

عش العشاي انذ العصةةةةةش الإسةةةةةواي الول، و اي 
 
ا  ا الوةةةةة ا وا ةةةةةب  وقد تشك فةةةةة ش راءةةةةةاي المرارك رثش 

 لعواال عدادة، و ا ال،ش  ي ال ةةةةةةةاد  وال ةةةةةةةا ع 
 
، و شضةةةةةةةت، رو اش، ج و  شاجع وف،ا ذلك الثش امشد 

تي   ا دواو ن عدد ان ان  ول قشاي -ال  ش  ي/ ال اني عوةةةةةةةةةةةةةش وال الث عوةةةةةةةةةةةةةش الميودا ي، هرظر 

ل اادة جيدة ل خشابة  -الوةةةةةةةةةةةعشاي، وهشب الد ، وهشب ال شاجم
 
وجود يثار وا ةةةةةةةةةةةبة، امخن ري توةةةةةةةةةةةا

الع مية فت ا؛ ف،د اهشم الوةةعشاي بشصةةد الشفاعوت المجشمعية اع فةة ش راءةةاي المرارك، وتصةةو شها؛ 

وال،يام بالعمال ال   فاسةةةةةةةةةةشعدوا هسةةةةةةةةةةش،رال ، وارشف وا ب،دوا ، ورشصةةةةةةةةةةوا ع ا صةةةةةةةةةةياا ، وقياا ، 

قروا لي ة ال،در، واعشخفوا  وا صوة ال شاو ح، وقااوا ال يل، وتش 
 
ب م ان ب، سرحا   وتعا ا، وص  ،ش 

ُ
ت

شوا، وت ااشوا  ا ردان  انا ل م، وتدارسوا الع وم الوشعية   ا العوش الوا ش ان راءاي ، وتسب 

روا اوم عيد ا
 
ا، بليْ رتم ب  ا رروقة الم ةاجد، وسةارا  ا، وتشق لوا  عءة م  عءة  لف ش ال ةعيد، وهن 

دوا بياده الوف ش،  ع ت م الصةةةةةةةةبة والعافية، ف،ااوا الوةةةةةةةة ش المرارك ر َّ قياا ، و شجوا ان  وقد تيو 

بةةر  فوسةةةةةةةةةةةةة م، بةةليْ اعشةةادت ع ا رةةب  ا   ش والاةةاي، والشءةةةةةةةةةةةةةةةاان والشعةةاوي، 
 
فةةا دادوا ت،ون، و  ةةذ

،وه ان فو  دت ريا  م بما ر،   اند صبية.وتجد 

وقد درسةةةةةةرُ صةةةةةةدن فةةةةةة ش راءةةةةةةاي المرارك،  ا هذا الرحث، وف،ا لما عثشت ع ي  ان فةةةةةةعش ّوةةةةةة د 

 بوجود ذلك الثش  ا هذا ا  ا ب ان رياة المجشمع رو ذاك. وقد جايت دراس   ع ا النحو انتي،
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 الدراسة الموضوعيّة -أول

ا ان درسةةةر صةةةدن فةةة ش راءةةةاي  ا فةةةعش فةةةعشاي ال،ش  ي ال ةةةاد  وال ةةةا ع  ال  ش  ي اوضةةةوعيًّ

  ول ثما ية احاور رن  ة، وف  انتي، 

 استقبال شهر رمضان بالفرح والسرور -1

وي ر ف ة م هسةش،رال فة ش راءةاي المرارك، انذ ري اوفةك فة ش فةعراي ع ا 
 اي الم ة موي ّعد 

ف  ل شو ةةة، وع ةةب المغفشة ان ب ، اه صةةةةةةةةةةةةةشام، سةةةةةةةةةةةةةواي ر ةةاي ذلةةك  ا تشك المعةةابةةةةةةةةةةةةة  ، رم   ي ةةة الن 

ر قدرت ، ري ااوي جيالمهم، ع ا صةةةةةةةياا  وقياا ، ا  نة، رو   ي ة 
 
اه، ج  سةةةةةةةرحا   وتعا ا، راج ي ىا 

 الم ش ياات ا  اصة ب  ان، ععام، وفشا ، وغ شهما.

وقد ظ ش رثش قدوم الوةةةةةةة ش الفءةةةةةةةيل  ا فةةةةةةةعش فةةةةةةةعشاي ال،ش  ي ال ةةةةةةةاد  وال ةةةةةةةا ع ال  ش   ي، ان 

د  ا   فاي، وا باام، وال،ءاة، والو راي وغ شهم ان رهل  ول اتخاذ عدد ان م المناسرة فشصة لم

 ان م، ولنيل ع اااهم، وجوانيهم.
 
 ا بخم؛ وذلك ت،ش ا

 أ. تهنئة الخلفاء

هنل الوةةةةةةةةةعشاي ا   فاي العراسةةةةةةةةةي ي بم،دم فةةةةةةةةة ش راءةةةةةةةةةاي المرارك، وقد جايت   ا ت م  ا قصةةةةةةةةةاند 

ض 
ا هُن  م  ب  ا   فاي العراسيوي بمناسرة ف ش راءاي المرارك، قول احمد بن هرة ب بن  ئادرية. واض

ريدر الرغدادي المعشوي بابن الم يحة )المشو ا رواسةةةل ال،شي ال ةةةا ع ال  شيص ان قصةةةيدة اد  ب ا 

 ، 1ا   يفة العراس    الم تنصش بالله، وهنله ب،دوم ف ش راءاي

ومض فةةةةالةةةةد  
 وبُ ّ ةةةةةةةةةةةةةعةةةةدُهُ  وةةةةةةةةةةةةة شض الصةةةةةةةةةةةةة 

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةدا ةةةةةةة
ُ
دْ ر

َ
 ةةةةةةةتةةةةةةة ةةةةةةةا بةةةةةةة ض قةةةةةةة

هةةةةةةةْ
َ
 يةةةةةةةا ور

ا  يةةةةةةامض اُءةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعفةةةةةة 
 وىذا رون رجشَ الصةةةةةةةةةةةةة 

 

دا عةةةةةرةةةةةةة 
َ
 بةةةةةةةالةةةةةيةةةةةمةةةةةنض فةةةةةةةالإهةةةةةمةةةةةةةالَ فةةةةةيةةةةةةة  تةةةةة

ا  يةةةةةةةةةا ةةةةةةةةةا ه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 
ض الةةةةةةةةة ةةةةةةةةة

ا عةةةةةةةةة ةةةةةةةةةا اةةةةةةةةةش   ربةةةةةةةةةد 

 

دا هورض اُجةةةةةةدَّ
دَن الةةةةةةدم  ثوَ  الر،ةةةةةةايض اةةةةةةَ

ا   يفة ب،دوم فةة ش راءةةاي؛ فيدعو ب ري امنح  ال ةةعادة  ا الوةة ش المرارك  اهنئفالوةةاعش هنا  

د رجشه ادن ج ياي ىسةةةةةةةةةةةعاده رعيش ، وري اءةةةةةةةةةةةاعف ل  رجش الصةةةةةةةةةةةيام جياي عرادت  الااا ة، وري اجد 

 الدهش.

هةص ان قصيدة اد  ب ا ا   يفة العراس   الم شعصم 656وقول الواعش ع ا بن عمش بن قيل )ت 

م
 
  :2بالله، ي ش   فاي بن  العرا   ا  غداد، وهنله بم،دم ف ش راءاي المعظ

نَّ اةةةةةةةةا  ض ةةةةةةةةافةةةةةةةة ةةةةةةةةَ ةةةةةةةةَ
 
ةض  ةةةةةةةة ةةةةةةةة

 اةةةةةةةة ةةةةةةةةكَ الةةةةةةةةمةةةةةةةةشاةةةةةةةةَّ

 

يةةةةةةةامض  شض تةةةةةةةووة  وَصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض
 ةةةةةةةْ

َ
 ىقةةةةةةةرةةةةةةةالُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
                                                           

ار، ابن 1  .7/236ج6م ا  ماي، قوند الوع 
 .10ص الداواي، قيل، ابن 2
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   ُ صةةةةةةةةةةةةةةةَّ
َ
 راءةةةةةةةةةةةةةةةايُ جةةلَّ جولُ اَنْ قةةدْ  

 

فءةةيلض والإهةةةةةةةةةةةةةةةشامض   بخصةةةةةةةةةةةةةةةةةانجض الش 

  
 
شا ض
 واةةةةةةةةةخةةةةةةةةةمةةةةةةةةة 

 
شا ض

 
بَوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا ىلةةةةةةةةةيةةةةةةةةةكَ اةةةةةةةةةُ

َ
 وا ةةةةةةةةة

 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةةادة  اةةةةةةةةوصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولةةةةةةةةة  بةةةةةةةةدوامض 

 ةةورض ور ةةةةةةةرَ اةةةةةةةا  ةة ةةشَ الةةورن 
 

  ةة ةةشُ الوةةةةةةةةةةةةةة

 

اةةةةةةةامض  ة  وىض
ا ض  ةةةةةةة ةةةةةةةشُ  ةةةةةةة ةةةةةةةيةةةةةةةفةةةةةةةَ  لةةةةةةة ةةةةةةةنةةةةةةة 

ه فةةةةة ش تووة ال،شيي، والصةةةةةيام،  اهنئفالوةةةةةاعش هنا   ا   يفة بم،دم فةةةةة ش راءةةةةةاي، الذي  اي ّعد 

و فءةةةةةةةةة   ع ا غ شه ان الوةةةةةةةةة ور، فيعمل في  المخشاات، و جعل قدوم هذا الوةةةةةةةةة ش  وةةةةةةةةةارة ل   يفة 

بدوام ال ةةةةةةةعادة، ثم  ال ذ الصةةةةةةةفة الشفءةةةةةةةي ية ل وةةةةةةة ش ع ا فةةةةةةة ور ال ةةةةةةةنة، و ءةةةةةةةفت ا ع ا ا   يفة 

 الممدو .

 ب. تهنئة السلاطين

هما اد  الوةعشاي   فاي بن  العرا ، وهنلوهم ب،دوم فة ش راءةاي المرارك، ادروا سةوعين م، 

ن اةةدر م  الةةذان رخموا  ع، الوهاةةات الإسةةةةةةةةةةةةةوايةةة بةةاسةةةةةةةةةةةةةم م، وهنةةلوهم بةةالوةةةةةةةةةةةةة ش الفءةةةةةةةةةةةةةيةةل، وام 

ان احمود بن  ن عماد الداالوةةةةعشاي، وعثشت ع ا فةةةةعش  ا   ن   م  وةةةة ش راءةةةةاي، ال ةةةة  اي  ور الد 

، ررمد بن اف ت )ت 567  اي )ت  هص ان قصةةةةةةةةةةةةةيدة اد  ب ا  ور 548هص. قال ابن ان ش ال شاب سةةةةةةةةةةةةة   

ان   اي  ا ف ش راءاي سنة )
 ،1هص، فلضفى ع ي   ع،  صانج الو ش، وفءان  543الد 

شَا
َ
فةةةة ةةةة

َ
نْ ر نْ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامَ واةةةةَ داكَ اةةةةَ  فةةةةةةةض

 

شا صةةةةةةةةةةةةةةةَّ
َ
يةةةةةةةكَ رو ق عةةةْ ا سةةةةةةةةةةةةةةةَ َّةةةَ نْ سةةةةةةةةةةةةةةةَ  واةةةَ

  
 
ا الةةةةةورن رهةةةةةو دَن بةةةةة ةةةةةمواةةةةةةةَ فةةةةةةةْ  فةةةةةشةةةةةُ

 

شا وْهةةةةةةةةةةةةَ شَضٌ جةةةةةةةةةةةةَ لْ اةةةةةةةةةةةةوا ي عةةةةةةةةةةةةَ  وهةةةةةةةةةةةةَ

فا والمشوة   فالوةةةةةةةاعش هنا افشدي امدور  بالصةةةةةةةانم ي، واَنْ رد وا صةةةةةةةياا م، وال ةةةةةةةاع ي ب ي الصةةةةةةة 

 م ل  ةةةةةةةةةةةةةوا رهو ليفشةداة  ب م، 
 
اعشمش ن رو رةاج ي، واَنْ قةد رد وا سةةةةةةةةةةةةةعت م، ه بةل اشن ريَّ النةا    

  جوهشها الراقا. فحال م ان  هحال عشض الفياي اليانل ان

 ثم اشا ع ادر  في،ول،

رَ  ةةا نةةةةةةةْ
ُ
 ةةشُ الةةةةةةةذي هةة

 
م الوةةةةةةةةةةةةةة صةةةةةةةةةةةةةةشَّ

َ
 ت

     

شا  ةةةةةةةةةةَ
ْ

فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
َ
دْرهض ر

َ
نْ قةةةةةةةةةة  روقةةةةةةةةةةاتةةةةةةةةةة ض اةةةةةةةةةةض

يْ   فةةةةةةةةُ
َ
، فةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةا دةةةةةةةة ةةةةةةةةار 

ادُ لةةةةةةةةيةةةةةةةةْ  جةةةةةةةةض ةةةةةةةةَ

 

شا
َ
خةة

ْ
فةةةةةةةةةةةةةة

َ
رَ فةةيةةةةةةة  الصةةةةةةةةةةةةةةمةةشَ ال نةةةةةةةْ

ُ
 هةة
ْ
 ىذ

ان بةةلعمةةالةة    وهنةةا ارةةدي ابن ان ش رسةةةةةةةةةةةةةفةة  ع ا قش  د ةةااةةة الوةةةةةةةةةةةةة ش الفءةةةةةةةةةةةةةيةةل، الةةذي  ةةاي  ور الةةد 

 شَ رهثش ان الوةةةة ش  ف ةةةة ، فااي اُجاهد  ا الن ار بالصةةةةمش ع ا اوةةةةاا الصةةةةيام، 
ُ
ا بة في ، قد فةةةة الصةةةة 

را  ا. و جاهد  ا ال يل بال،يام، والصةةةةةةةةةةةةةوة، والذهش، وهو بذل الهثش  كواهاشنا  عن اوذ الد  يا، وعي 

 لله، سةةةرحا   وتعا ا، ع ا ذلك. وهنا اوري ر ةةةن توظيف الوةةةاعش 
 
 ب ي العراد، والهثش فةةةخشا

 
صةةةمشا

 لوارد ان المعاني ال غو ة ل صوم، وهو اعنى، الصمش ع ا عدم تناول ال عام، والوشا ، والناا .
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ان 584وقال الوةةةةةةاعش الا ش رسةةةةةةااة بن ان،ذ )ت    اي، ورضةةةةةةفى هص ان قصةةةةةةيدة اد  ب ا  ور الد 

  :1ع ي  فءانل الو ش المرارك

دُوا دْ َ هةةةض
َ
اُ  قةةة نةةةا  اهةةةدٌ والنةةة 

ُ
 سةةةةةةةةةةةةةُ  ةةةا 

 

  ُ مةةةةةض
َ
خةةةةة نةةةةةْ  ةةةةةشاتض اةةةةةُ

َ
ُ  فةةةةةاةةةةةةةلْ عةةةةة ةةةةةا ا ةةةةة ةةةةة

َ
 لةةةةةةة

  
 
ةةةةةةةةومض  اليةةةةةةةةةةةةةةةةة

 راةةةةةةةةااُُ  ا ةةةةةةةةلُ ف ةةةةةةةةةةةةةةةةشض الص 

 

 عن المعةةةةةةابةةةةةةةةةةةةة   وفت ةةةةةةا ا  وُ  والع ُ  

ان بفءةةةةانل الوةةةة ش المرارك، فلاام رخم    جور، وه فابن ان،ذ هنا امد   ور الد 
ُ
 ةةةةوا، وه ف

ُ
ه ف

هد، والش،وف هما د ار راءاي.  اعاب   فت ا هما الو ش الفءيل، وي ودها الي 

هص ال ةةةةةة  اي صةةةةةةو  570هص  ا الشا ع ان فةةةةةة ش راءةةةةةةاي سةةةةةةنة )597واد  العماد الصةةةةةةف اني )ت

ن  ب، سرحا   وتعا ا، ان فشح ق عة  ع رك، ف،ال
 
ان اوسف بن راو  عنداا اخ  ،2الد 

 
َ
نةةةةةةةافةةةةةةشةةةةةةحٌ ت

 
يةةةةةةةام هةةةةةةةل ةةةةةة ى  ةةةةةةا الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ نةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ

 

حَ الإلةةةةةةةُ  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةامُ  نةةةةةةَ ا اةةةةةةَ
َ
ا لمةةةةةةةض
ش 
ْ
خةةةةةة

ُ
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةة

عةةةادة    
دَ سةةةةةةةةةةةةةَ ومض عيةةةْ

 اَنْ ذا اَشَن  ا الصةةةةةةةةةةةةة 

 

ر لةةةةةنةةةةةةةا، والةةةةةفةةةةة ةةةةةشُ فةةةةةيةةةةةةة  رةةةةةشامُ 
 
 رةةةةة ةةةةةةة

ا   ف العماد الصةةةةةةف اني افاي الفشح  ا فةةةةةة ش راءةةةةةةاي رفءةةةةةةل توظيف، ىذ جع  م صةةةةةةياا 
 
ف،د وظ

ر قدرت ، ع ا   ي ة فشح  ع رك،
 
 لله، ج 

 
ا ا بدإ، رول ىااا ية  فةةةةةةةخشا مش 

ْ
ا واُخ ثم ات ةةةةةةةايل، اشخ ر 

 ل م ةةةة م ي، فيما الإف ار 
 
ا ىذا  اي هذا العيد روه ردوإ عيد ّ ةةةةعد في  النا   ا راءةةةةاي، وعم 

 في  رشام.

هص ان قصةةةةةةةةةيدة اد  فت ا ال ةةةةةةةةة  اي الم ك الناصةةةةةةةةةش 656وقال الوةةةةةةةةةاعش ع ا بن عمش بن قيل )ت 

ان الاواي )تاوسةةةةةةةةةف بن العي ي احمد بن الظاهش  هص، وهنله ب،دوم فةةةةةةةةة ش 659غا ي بن صةةةةةةةةةو  الد 

 :3راءاي

ْ ش  
َ

نْ فةةةةةةةةةةةةة يةةةةةةةامض اض ض
ْ شض الصةةةةةةةةةةةةة 

َ
  وةةةةةةةةةةةةة

 
هْو

َ
 ر

 

اعفض الجشض   ةةةةةةةااةةةةةةةا اُءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
َ
 
ْ
ا ا   اةةةةةةةاخض

ا  مةةةةةةةَ رُ ا ةةةةةة ةةةةةة ةةةةةةيةةةةةةةلُ بةةةةةةض ،ةةةةةةةادض
ْ
فةةةةةةةُ  الةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةشَّ

 

دْرض 
يةةةةةةةةْ ةةةةةةةةةض الةةةةةةةة،ةةةةةةةةَ

َ
نْ لةةةةةةةة  ض اةةةةةةةةض

يلَ فةةةةةةةةيةةةةةةةةْ
ْ
 ةةةةةةةة
َ
 ر

ارُ همةةةةةا 
َ
لُ والفخةةةةة ءةةةةةةةةةةةةةةةةةْ ُ  الفَ

َ
ْ شٌ لةةةةة

َ
 فةةةةةةةةةةةةة

 

 
َ
يوُسةةةةةةةةةةةةةف مْشض لض

َ
دن الغ لُ بةةةالنةةةَّ ءةةةةةةةةةةةةةةةةْ  الفَ

ا ب ، ثم اجعل الوةةةة ش الفءةةةةيل افخش   ر  د ابن قيل صةةةةفاتض فةةةة ش راءةةةةاي، وفءةةةةان  ، اُشَرَّ هنا ّعد 

 بصفات  هما اح  ل م ك الممدو  ري افخش بجوده، وع ان .
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اد  الوةةةةةةةةةعشاي الو راي، وهنلوهم بم،دم فةةةةةةةةة ش راءةةةةةةةةةاي المرارك، ورضةةةةةةةةةفوا ع ت م  ع، صةةةةةةةةةفات 

 ك )ت 
ُ
هص ان قصةةةةيدة 608الوةةةة ش الفءةةةةيل. قال هرة ب بن الشفةةةةيد جعفش المعشوي بابن سةةةةناي الم

له بم،دم  ان الاواي، وهن  اد  ب ا عرد الشريم الر  اني  المعشوي بال،اض   الفاضل، و  ش صو  الد 

 :1راءاي المرارك ف ش 

انةةةةةش  
شَ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  ةةةةةْ

َ
ومض اةةةةةةةا  ةةةةة

  ةةةةةَ ةةةةةنَّ بةةةةة ةةةةةةةذا الصةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

ون و ةةةةةةةا  ةةةة ةةةةشَ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةمض  ض اةةةةةةةا يةةةةَ ةةةةْ
ل 
ُ
 ى ةةةةا  ةةةةةةة

شَهُ   مةةةْ وارةة ض عةةُ
َ
ض الةةفةة

ل 
ُ
نْ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامَ عةةن  ةةةةةةة  واةةَ

 

 ةةةةةةةاعةةةةةةمض 
شُهُ لةةةةةةض ةةةةةةمةةةةةةَ

 فةةةةةةةلهةةةةةةويُ ُةةةةةةةةةةةةة ةةةةةة ي  هةةةةةةَ ةةةةةةْ

 ك  
ُ
ال،اضةةةةة   الفاضةةةةةل،   ش الصةةةةةانم ي، بم،دم فةةةةة ش راءةةةةةاي، و رارك ل  هذا  اهنئفابن سةةةةةناي الم

  ا ما عال عمشه، اصةةةةةوم عن الفوار ، وع ي  ف،ي  صةةةةةياا  عن الم اعم 
 
ا النا  بل  الم،دم، اُعْ م 

رهوي ُةة  ي عنده. ري ر   اعشاد ع ا اشضةةاة ب، باهاشنا  عن المعابةة  ، ف  ةةُ ل ع ي  اهاشنا  عن 

 ، سرحا  .الم اعم ىرضاي لله

هص ان قصةةةةيدة اد  ب ا الو  ش الصةةةةارب عرد 610وقال الوةةةةاعش اح ةةةةن بن فار  المصةةةةشي )ت 

له  و ش الصوم، ف ش راءاي المرارك ، وهن    :2ب بن ع ا الدا شي 

شض 
ْ
دض والف 

وَمض المجةةدَّ
ْ شَ بةةالصةةةةةةةةةةةةة  لض الوةةةةةةةةةةةةةَّ  صةةةةةةةةةةةةةةض

 

شض 
نةةةةةةشةةةةةة ةةةةةةى الةةةةةةعةةةةةةمةةةةةةُ ا ى ةةةةةةا اةةةةةةُ دْهُ رعةةةةةةوااةةةةةةة   وعةةةةةةةد 

ا  ةةةةةةا رهةةةةةة ةةةةةةة ض  
نْ وارةةةةةةةد 

ُ
 اةةةةةة ةةةةةة ةةةةةةمةةةةةةةا غةةةةةةةدَتْ وهةةةةةة

 

 الةةةةةةة،ةةةةةةةدرض 
ُ
 رلةةةةةةةف  اةةةةةةة ةةةةةةة ةةةةةةةُ  لةةةةةةةيةةةةةةة ةةةةةةةة

َ
 ورةةةةةةةيةةةةةةةدة

    ُ رَ تةةةةةةةاجةةةةةةُ
ْ
 ةةةةةةة
َ
اةةةةةنض الةةةةةةةذي ر

ُ  بةةةةةةةالةةةةةةةد  فةةةةةةةْ ض
 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةنةةةةة 

 

ُ  بةةةةةالةةةةةذهشض الةةةةةذي انةةةةةكَ  ا ا   شض 
ْ
فةةةةة  وفةةةةةةةةةةةةةش 

ُ  اةةةةةةةن اةةةةةةةحةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن   
ُ  اةةةةةةةا رودعةةةةةةةشةةةةةةةَ عةةةةةةةْ وْدض

َ
 ور

 

مَ اةةةنةةة ةةةةةةةا جةةةوهةةةشُ ا ةةةبةةةمةةةةةةةدض عةةةن  ةةةغةةةشض 
 تةةةب ةةةةةةةةةةةةةةة 

ى بةةةةةةةةةاةةةةةةةةةو ةةةةةةةةة ض  
 لةةةةةةةةةكَ بُ اةةةةةةةةةن اةةةةةةةةةو ةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةهنةةةةةةةةة 

 

وْم  
 ةةةشض فةةةةةةةةةةةةةةة ةةة ةةةشَ المةةةعةةةةةةةا ةةةا  ةةةةةةةلَّ اةةةَ

 
نَ الوةةةةةةةةةةةةةةة  اةةةض

بة، وال،درة ع ا  اهنئفالوةةةةةةةةةةةةاعش هنا   ، و دعو ب ل  بلي امنح  الصةةةةةةةةةةةة  الو  ش الصةةةةةةةةةةةةارب الدا شي 

ا فشادة لي ة ال،در، وري  صةةةةيام راءةةةةاي، واهرشفال  عيد الف ش ادن عمشه، وري ااوي  ا ذلك فش د 

ان، ه  ش الذهش، وا بمد لله، وري اد  ش رعمال  ا ب ةةةةةةةةةنة  ا هذا الوةةةةةةةةة ش المرارك، وري  ار،ى تاجا ل د 

 ش، ه  ا لي ة ال،در 
 

اااف   ب، سةةةةةةةةةةةةةرحا  ، ع ا اا ا،وم ب  ان رعمال صةةةةةةةةةةةةةا بة،  ا  ل  راام الوةةةةةةةةةةةةة

 فح ب.
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اد   ع، الوةةةةةةعشاي ال،ءةةةةةةاة، وقادة ا  يو ، والع ماي، وهنلوهم  وةةةةةة ش راءةةةةةةاي المرارك، قال 

اد )ت ظةةةافش بن ال،ةةةاسةةةةةةةةةةةةةم ا  ةةةذااي المعشوي بظةةةافش  هص ان قصةةةةةةةةةةةةةيةةةدة اةةةد  ب ةةةا قةةةاضةةةةةةةةةةةةة   528ا بةةةد 

 ،1الإسخندر ة، وهنله ب،دوم ف ش راءاي

 ةةةةةةةةنةةةةةةةةا
ُ
كَ المةةةةةةةة يةةةةةةةةامض بةةةةةةةةض

شُ الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ  ةةةةةةةةْ
َ

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

ا نةةةةةةةةةة 
َ

كَ فةةةةةةةةةة نةةةةةةةةةْ ُ  اةةةةةةةةةةض رةةةةةةةةةةض
ْ

وةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ   ةةةةةةةةةةايَ 
ْ
 ىذ

  
 
و   ةةةةةةةةةةةةةةةةااةةةةةةةةةةةةةةةةض

 
وْه ارَ رةةةةةةةةةةةةةةةةَ ا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  اةةةةةةةةةةةةةةةةَ

 

نةةةةةةةةةةةى عةةةةةةةةةةةْ كَ اةةةةةةةةةةةَ شضاَ اةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةْ
َ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ  لةةةةةةةةةةةض

 
 ىه

حةةةةةةةةةةةةةة  كَ اةةةةةةةةةةةةةنْ اةةةةةةةةةةةةةَ
َ

ولةةةةةةةةةةةةة شَرن هةةةةةةةةةةةةةض
َ

 فةةةةةةةةةةةةة

 

نةةةةةةةةةةةةةةى سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ
َ
و ور عةةةةةةةةةةةةةةْ

َ
ولةةةةةةةةةةةةةةض ض ر ض هةةةةةةةةةةةةةةض

 ل 

كَ الةةةةةةةةةةوَرن  نةةةةةةةةةةُ شَتْ اةةةةةةةةةةحةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض  بةةةةةةةةةةَ ةةةةةةةةةةَ

 

نةةةةةةةةةا
ْ

خةةةةةةةةة
ُ
بةةةةةةةةةايَ لةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةلعةةةةةةةةةادتض الةةةةةةةةةفُصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ

فظافش ا بداد هنا، اُرالغ  ا اداح  قاضةةةة   الإسةةةةخندر ة، فيجعل فةةةة ش راءةةةةاي ي نل بوجود فةةةةر   

ب ن  و  ي ال،اضةةةةةةة  ، ف و سةةةةةةةار سةةةةةةةنة  اا ة ليل ذ صةةةةةةةفة ان صةةةةةةةفات ال،اضةةةةةةة  ، ولما ريه، وجده رع ا 

ا  ى ا  ااا ة ان ، ل   ذلك فح ةةةةةةب، بل ىي  احاسةةةةةةن صةةةةةةباي الن 
ُ
ل ف ال،اضةةةةةة   ب شت النا ، فشحو 

خن  غ ش قادر ن ع ا الن   ال  يم.
ُ
 ل

ل ع ا اواند ال ةةة  اي  وقد اعشمش احمد  غ ول سةةةوم هذه البيات ان فةةةعش  اهسةةةشجداي والش ف 

  ذهةب  ا ذلةةك 2واجةال ةةةةةةةةةةةةةة ، و ا ر وا ان الم   والش ةاي والمرةالغةة  ا الشعظيم والإجول 
 
. وررن ر ة

ا  ا عصةةةةةةةةةةةةةشه، رو العصةةةةةةةةةةةةةور اذه را  عيدا، فظافش ا بداد لم اشجاو   ا اد  امدور  اا  اي سةةةةةةةةةةةةةاند 

 هةان ال ةةةةةةةةةةةةةةاب،ةة لةدن ه  ش ان الوةةةةةةةةةةةةةعشاي  ا المرةالغةة بمةد  امةدورت م. بةل ران هو ان سةةةةةةةةةةةةةةاب،ة  ابن 

، وهر،ةةةةة  عمةةةةةارة اليمن    ا اةةةةةدرةةةةة  ا   فةةةةةاي  ال ةةةةةدلسةةةةةةةةةةةةة   عنةةةةةداةةةةةا اةةةةةد  ا بةةةةةاهم بةةةةةلاش ب العريةةةةةدي 

 ؟!.العريدا ي

 قدوم رمضان فرصة للتوبة -2

ف عن اق شاي المعابةةةةة   ان، فةةةةةش ، 
 
عدَّ ه  ش ان الم ةةةةة م ي فةةةةة ش راءةةةةةاي فشصةةةةةة اناسةةةةةرة ل شوق

، والشو ة لله،  ان الإسةةواي  وف ةة ، وسةةشقة، وغ شها ان العمال والممارسةةات ا  ارجة عن قواعد الد 

ل فةةةةةةةةةعشاي هذه ا ب،رة اليانية  ع، هذه الممارسةةةةةةةةةات، ال   رقدم ع ت ا  سةةةةةةةةةرحا   وتعا ا. وقد سةةةةةةةةة  

سةةةةةة ل 608اعارف م، ف ذا الوةةةةةةاعش ابن سةةةةةةناي الم ك )ت   ع، ُّ  ا ىردن قصةةةةةةانده  - سةةةةةة ش ة  -هص 

 ،3تو ة رخيم ان رخماي عصشه عن فش  ا  مش، اع قدوم ف ش راءاي، ا،ول 
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عْشُ ُ  مض
يْشَن  اَا سةةةةةةةةةةةةةَ

َ
 ل
 
عْرُ ردا ا مض

 سةةةةةةةةةةةةةَ

 

مُ  ،ةةةةةةيةةةةةةْ دٌ واةةةةةةُ عةةةةةةةَ ،ةةةةةةْ ُ  اةةةةةةَ نةةةةةةةْ ديَ اةةةةةةض
نةةةةةةةْ عةةةةةةض

َ
 فةةةةةة

و   
 
دْ ه شَ ال 

َ
 بةةةةةةةليَّ ا بخيمَ انيَ قةةةةةةة

    

خةيةمُ  نةةةةةةةا اةةةةةةةا ا ةبةخةيةمُ رةَ
ْ
،ةُ ة
َ
 وتةةةةةةةاَ ، فة

سةةةةةةةةةةةةةةةض ض  
ْ
دَ ا بخيمض لخةةل

نْ اةةد  عنةةْ مْ اض
َ
 وه

 

ظةةةةيةةةةمُ  يةةةةةةةْ ض عةةةةَ
َ
ْ  عةةةة ةةةة  ةةةةةةةا رةةةةَ

َ
 غةةةةةةةدَتْ، ولةةةة

 وان ا، 

شةةةةبةةةةشةةةةةةةُ ُ  يَ عةةةةَ ُ  رةةةةض ةةةةْ
نةةةةنةةةةَ  ىبةةةة ةةةة ةةةةْ مةةةةَّ

َ
 وَعةةةة

 

دومُ  َ  اةةةةةةةَ  ةةْ
َ
شُ لةة  بةةةةةةةليْ قةةةةةةةالَ، هةةةةةةةذا الاةةْ

ن      يامض ف،ض َّ ض
ْ شُ الصةةة 

َ
ى فةةة ضةةة َ

َ
 ىذا اا ا ،

 

 ةةةيةةةةةةةلض  ةةةةةةةااةةةو ض ا ةةةبةةةخةةةيةةةمض َ عةةةيةةةمُ 
حةةةْ  بةةةشةةةَ

ل فت ا ابن سةةةةناي الم ك  مش تو ة هذا ا بخيم عن فةةةةش  ا  مش،   ُّ ةةةةشدل ان ال،صةةةةيدة ال   سةةةة  

لَ ىلي  عن تو ة هذا  ،ض
ُ
عنداا قار  فةةة ش راءةةةاي ع ا الردي، ري  ابن سةةةناي الم ك وجد ا  مش، الذي  

  ااادُ انفي عن  ا بخمة، وذلك لإدااي ذلك ا بخ
 
ا، ه ّ ةةةةةةةةةةةةةش يع تصةةةةةةةةةةةةةدا، ، ر ى ى  ا عظيم  يم  مش 

ة وقع ا  مش ع ا  ف ة ،  ف ابن سةناي الم ك ان فةد  ض
ف 
َ
ش ، وا  وعة، والمجوي، وُ خ

 
ا بخيم ع ا الوة

دة، ف   ت ش   با   اي ف ش راءاي.  هذه الشو ة اؤقشة واحدَّ
ُ  ري 

َ
 
َ
ي  ىب    عمل

َ
 بل

  لصبر على مشاق الصوما -3

انم ع ا اهاشنا  عن فةةةة وات   ا فةةةة ش راءةةةةاي،  غو ة، ىذ اصةةةةمش الصةةةةَّ
م
الصةةةةمش ان اعاني الصةةةةوم ال 

، و خاصةةةة عنداا التي فةةة ش راءةةةاي  ا فصةةةل  ة ا بش  ا اصةةةمش ع ي  الصةةةانم عول الن ار، فةةةد  و اي ام 

ش  ع، الوةةةةةةةعشاي ان افاي راءةةةةةةةاي  ا فةةةةةةة ش ي  فذم  هذا  الصةةةةةةةيف،  ا فةةةةةةة شي تمو  وي . وقد تذا 

دس ش .
ُ
با اع بشهة الو ش، وق دم

َ
ب ذم ف ش راءاي، تل

  تجن 
 
 
َ
 الو ش لمفاي راءاي في . اع اورظة ر

ي   شه، وضي،  604وهذا الواعش ع ا بن احمد بن رسشم المعشوي بابن ال اعاتي )ت  هص اُر َّ

ة، وهو اُ ب  بالصةةةةةانم  ا ، ه بل ا  وه؛ فش حُ  رارَّ
ُ
ا، وه ظلَّ في  ا،ي  وةةةةة ش ي ؛ فيذ ا فةةةةةداد  عذاب 

ي صةةةةةةةةمشه  ه، وهو اُصةةةةةةةةيئ م با بيي والمصةةةةةةةةانب، وهو  ارُ ا يبيم، وه هشم في . لخن   اُر   الصةةةةةةةةانم ي رش 

عيم، الذي الال ا بصول ع ي  ان ب، سرحا   وتعا ا، قال ا  ا الن  وم في  عمع    :1ع ا اواا الصَّ

ا ش   ةةةةةةةةةةةْ
َ

حَ بُ يَ  اةةةةةةةةةةةا يَ  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة رةةةةةةةةةةةَّ
َ

 قةةةةةةةةةةة

 

مةةةةةةةومض 
نْ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ا بةةةةةةةض ض اةةةةةةةض

 وابةةةةةةةشةةةةةةةو ةةةةةةةا بةةةةةةةمةةةةةةةَ

ذاٌ  رلةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةمٌ    اةةةةةةةةةةةةةوم  بةةةةةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةةةةةَ
لم

ُ
  ةةةةةةةةةةةةة

 

ذا ض اللةةةةةيةةةةةمض 
نَ الةةةةةعةةةةةةةَ نةةةةةفةةةةةا اةةةةةض

وَ اةةةةةُ  وَهةةةةةْ

لْ  
 
 الةةةةةةةةةظةةةةةةةةة

َ
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةش  رظةةةةةةةةةلَّ ه واري

يم
َ
 ر

 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةمض 
َّ
نةةةةةةةةا وه رَقةةةةةةةةيةةةةةةةةَ  الةةةةةةةة  يةةةةةةةةْ

َ
عةةةةةةةةَ ةةةةةةةة  لةةةةةةةةض

   ْ
َ
 عةةةةةةةالَ فةةة ةةةو السةةةةةةةةةةةةة ةةةى، وذ ةةةشٌ فةةةمةةةةةةةا ر

 

ظةةةةةةةةيةةةةةةةةمض 
َ
دْرض الةةةةةةةةخةةةةةةةة

بةةةةةةةة ةةةةةةةةاَ هُ بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
َ
َ  ر  بةةةةةةةةَ

ا  ومُ فية ض فةةةةةةةةةةةةةشعة  مْنةةا وجةبَ الصةةةةةةةةةةةةةَّ  فصةةةةةةةةةةةةةُ

 

عةةةةةةيةةةةةةمض 
شْ ض الةةةةةةنةةةةةةَّ

ُ
ايَ قةةةةةة م  رجةةةةةةةَ

بةةةةةةيةةةةةةْ   ةةةةةةا ٍةةةةةةَ

ة   ولةةةةةةةةخةةةةةةةةنةةةةةةةةْ
 
دهُ هةةةةةةةةش ةةةةةةةةمةةةةةةةةا نْ عةةةةةةةةَ ةةةةةةةةْ

ُ
مْ اةةةةةةةةخةةةةةةةة

َ
 لةةةةةةةة

 

مض 
امض الةةةةةةخةةةةةةش ةةةةةةْ

اهُ لةةةةةة ةةةةةةمةةةةةة،ةةةةةةةَ ظةةةةةةنةةةةةةةَ فةةةةةةْ ا رةةةةةةَ
َ
  ةةةةةةة

                                                            
 .2/399 الداواي، ال اعاتي، ابن 1
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 بعض الأعمال في شهر رمضان -4

  ا هذا الوةةةةةةةةة ش 
 
ة رعمال ه ا،واوي ب ا ىه اعشاد الم ةةةةةةةةة موي  ا فةةةةةةةةة ش راءةةةةةةةةةاي المرارك، ال،يام  عد 

 المرارك، وان ت ك العمال،

راويح 
ّ
 أ. صلاة الت

ة الواردة ان الشارة، وال شو حة  ا فةةةة ش راءةةةةاي سةةةةمير بذلك  شاو ح، جمع تشو حة، و ا المش 
 
ال 

ض رراع رهعات
ا ب ع ي   .1هسةة شارة ال،وم  عد  ل 

 
سةةول، صةة  شاو ح سةةنة اؤهدة، رقاا ا الش 

 
وصةةوة ال 

وس م،  ا  ع، ال يا ا، وواظب ع ت ا الم  موي ان  عده، ىذ اجشمع الم  موي  ا  ل  لي ة ان ف ش 

اةةةاا م  م  تشو حةةةات،  ةةةل  تشو حةةةة رراع رهعةةةات  ا ب م ىض
 
راءةةةةةةةةةةةةةةةاي  عةةةد صةةةةةةةةةةةةةوة العوةةةةةةةةةةةةةةةاي، و صةةةةةةةةةةةةة 

شاو ح امشد  اا ب ي العوةةةةاي ى ا بت ةةةة يمش ي، اج   ب ي  ل  تشو حش 
 
ي ا،دار تشو حة، ووقر صةةةةوة ال 

ة واردة.   2ع و  الفجش. وان ال نة  شم ال،شيي فت ا اش 

اشٌ اُ ةةةةةةةةةةةةشحب، واش غب في ، ف،د رون ربو هش شة، 
َ
شاو ح  ا، قيام ليل راءةةةةةةةةةةةةاي، و ا ر

 
وصةةةةةةةةةةةةوة ال 

ا ب ع ي  وسةةةةةةةة م، اُشَ 
 
بُ  ا قيامض راءةةةةةةةةاي، ان غ ش ري رضةةةةةةةة   ب عن ، قال،  اي رسةةةةةةةةول ب، صةةةةةةةة  ض

 
غ

فض 
ُ
ا غ ا وارت ةةةةاب  ر ض .الاشهم في   عي مة،  اَنْ قامَ رَاءةةةةايَ ىاما  

ْ
 
َ
نْ ذ مَ اض

ُ  اا ت،دَّ
َ
و اي الم ةةةة موي  3شَ ل

 ا ال،ش  ي ال ةةةةةةةةةةةةةاد  وال ةةةةةةةةةةةةةا ع ال  ش  ي احشصةةةةةةةةةةةةةوي ع ا رداي صةةةةةةةةةةةةةوة ال شاو ح جماعة، و شون ان 

ار )ت عشانف الوةةةةةةةةةةةةةاعش احظى بن عرد العظيم الم   بات لي ة  ا راءةةةةةةةةةةةةةاي عند 675عشوي با  ي 
 
هص ر 

ا ان بن رن   الإاام  ا ت ك ال ي ة سورة النعام 4الو  ش الصارب ب اي الد 
َ
ا عنده ال شاو ح، وقشر

 
، فص 

ص ياة، فيما رُويَ عن راي رنيفة، رضةةةةةةةةةةةةة   ب عن ، ر َّ   اي ّ ةةةةةةةةةةةةةشحب ريْ 165 ا رهعة واردة، و ا )

وةةةةش ياات؛ لي،ع ل م ةةةة م رو الإاام  شم ال،شيي  ا صةةةةوة ال شاو ح، ع ا ادن فةةةة ش اُ،شر  ا  ل  رهعة ع

  5راءاي المرارك.

                                                           
 .رو  اادة ساب ، اصدر انظور، ابن: ا ظش 1
 .1/68-69 المخشار، لشع يل اه شيار الموص ا، اودود ابن 2
 .4/115 ساب ، اصدر الع ،وني، ح ش ابن 3
ا، بن الدان بئ اي المعشوي المصشي  س يم احمد بن ع ا: هو 4 ا،  اي ،(ه677/ ه603) ب ي اا عا  رن   ر ابش ان و  ش 

ا، عصشه  ا الشجال ا، ريا  ا، وعيا  م ونول بمصش، ولد. ودهاي وررا 
 
ا فت ا، وتع 

 
 تو ا  ،وابن بيمش  ل ظاهش الو ارة وتو 

 ؛5/358 الذهب، فذرات ا بنر ا، العماد ابن ؛607-3/606 واهعشرار، المواعي الم،ش يي،:  ا تشجمش  ا ظش. بمصش

 .4/333 العوم، اليره ا،
 .1/69 ساب ، اصدر الموص ا، اودود ابن: ا ظش 5
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ار  هص ان عول قشاية الإاام، وقد فةةةاا اا فع   الإاام 675)ت وتءةةةاا  الوةةةاعش ربو ا ب ةةة ي ا  ي 

 :1 ا ب ش ي ان الوعش، ف،ال

دْرَة  
ُ
نْ قةةةةةةة ا النةةةةةعةةةةةةةامض اةةةةةض

َ
ا ةةةةةا عةةةةة ةةةةة  اةةةةةةةَ

 

ة  
عةةةةةةةَ
ْ
مةةةةةةةا  ةةةةةا رَهةةةةة دَة ه سةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةَّ  وارةةةةةةةض

وَن   ا سةةةةةةةةةةةةةض ور  وني رُءةةةةةةةةةةةةةُ مم  ةةةةةةةةةةةةةَ
ُ
 فو ت

 

دَة الض والمةةةةةةةانةةةةةةةةض
ة ال ةةةةةةةفةةةةةةةَ

َ
يةةةةةةةْ ةةةةةةة

َ
  ةةةةةةةا لةةةةةةة

   
 
 فت ا الإاام سةةةةةورة النعام، وهو ار غ المصةةةةة  ي ر 

ُ
ار ه ا،در ع ا صةةةةةوة رهعة، ا،شر فالوةةةةةاعش ا  ي 

ع ب ان م ري اح روه ان ا بءور ىذا اا وجدت  -و ا تور ة جمي ة ان -لن احءش صو  م، لخنْ 

 نانم، واواند ال عام، ف و ه ّ شغن  عن  ص ر  ان ا.الغ

راويح إلى السّحور 
ّ
 ب. السّمر في رمضان بعد صلاة الت

شاو ح، وهم ات ةةةااشوي  ا اواضةةةيع فةةة ى، ر ى 
 
 اي  ع، الم ةةة م ي امءةةةوي لي  م  عد صةةةوة ال 

رارث  ا اواضيع ع مية  ة، ف،د اخش فوقر السبور، و ردو ري   عء م  اي اجشمع  ا الم اجد ل ش 

  اجشمع واع، رصدقان   ا لي ة ان ليا ا راءاي با  ااع  عد 613 رون ابن ظافش ال دي  )ت
 
هص ر 

ة جمي ة  ا وصةةةةةةةةةف  بور، وقد جشت بين م ا اررة فةةةةةةةةةعش   وة ل بداث، ورفةةةةةةةةةعل فا و  السةةةةةةةةة  الصةةةةةةةةة 

ن قال في  ربو ا ح اج اوسف بن ع ا المنرو  بالنخ ة قال بور، وام   :2فا و  الس 

ايُ بةةةةةةةض ض  هةةةةةةةذا
ُّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشَءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ بةةةةةةةور  

وايُ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ  لةةةةةةةض

 

ارُ   ةةةمةةةةةةةايض جةةةش 
َّ
بض  ةةةا الةةةظةةة

شُ الوةةةةةةةةةةةةةةةم ةةةةةةةْ
َ
خةةة  وعَ ةةةةةةةةةةةةةةةْ

 يةةةةةة ةةةةةةشةةةةةةةدويَ بةةةةةةة ض  
 
انةةةةةةمةةةةةةويَ جةةةةةةمةةةةةةيةةةةةةعةةةةةةةا  والصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض ض  ةةةةةةةةةةةةةةارُ 
ْ
مٌ  ةةةةةةةةةةةةةةا رر

َ
ُ  عةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةةل ةةةةةةةةةةةةةةَّ

 :3ووصف الشفيد ربو عرد ب احمد بن اشا و، الفا و  ف،ال 

 
 
دا اعةةةةةةةض

دَا صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
َ
ا ةو   غةةةةةةة بْ بةفةةةةةةةَ رةةةةةةةض

رةْ
َ
 ر

 

يض 
نَ الةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةةةةةةَ ةةةةةةةةةةةةْ هُ داي  اةةةةةةةةةةةةض

ُ
ولم  وضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ

    
 
عةةةةةةا ْ،ضةةةةةةةةةةةةة ةةةةة  بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم  و ةةةةةفةةةةة ةةةةةش  اةةةةةَ  اةةةةةَ

 

يض 
 ةةةةةةةْ
َ
ولةةةةةة  الةةةةةة ةةةةةةض

َ
ف ون وَصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ دْ رةةةةةةَ  فةةةةةة،ةةةةةةةَ

ا  الذان ه   مَ الن 
َ
وهنا اشضةةةةةةةةةةةةةت ري  الفا و   اي اءةةةةةةةةةةةةةةاي وقر الإف ار، عند رذاي المغش ؛ ليع 

شوي. يُف شوي، ووقر السبور، فيتسب 
َ
 ّ معوي الذاي اوعد الإف ار، ف

بور  اي اشفع ع ا ا ذ ة ا  رلم ش ، وقد عمش عن  و ظ ش ري  فا و  السةةةةةةةةةةةةة  ا  ااع ل  ةةةةةةةةةةةةةش يع الن 

 ،4هةص، قال619ذلك الواعش ربو ا ب ن بن النبي  المصشي )ت

 ا  ةةةةا
ُ
ة
َ
 ةةةة
َ
ذ يةةةةامض اض ةةةةْ ض

ذا  ا الصةةةةةةةةةةةةة   رَرةةةة 

 

 ْ 
َ
لٌ رذاةةةةةةةالةةةةةةة رةةةةةةةض

لُ اُ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ يةةةةةةةْ
 
ع والةةةةةة ةةةةةة  اةةةةةةض

 
                                                           

 .7/679 الياهشة، النجوم بشدي، تعيي  ابن 1
 .272ص الردان ، بدائع ال دي، ظافش ابن 2
 .272ص  ف  ، المصدر 3
 .274ص  ف  ، المصدر 4
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شةةةةةةةُ ُ   رفةةةةةعةةةةةْ
ْ
 ةةةةةُ ةةةةةةةا والةةةةةفةةةةةةةا ةةةةةوَ  ىذ

ْ
  ةةةةةض ةةةةة

 

 ْ 
َ
 لصةةةةةةةةةةةةةيةةةدض الغيالةةة

 
ا فةةةَ  واقض

 
انةةةدا  صةةةةةةةةةةةةةةةَ

الع ى الم،اعيع الوةةةةةةةةةةةعش ة، ال   قال ا اَنْ  اي احءةةةةةةةةةةةش اج   ع ا بن  ولما سةةةةةةةةةةةمع ربو العي اظفش  

، ر ذ اعا ت ا، وقال  :1ظافش ال دي 

بُ  ومض اُنْصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
ا ض  ا الصةةةةةةةةةةةةةَّ  ل نةةةةةة 

 
مةةةةةةا

َ
رَن ع 

َ
 ر

 

بُ 
َ
وْهةةةةةةة

َ
عةةةةةوهُ  ةةةةة

َ
اصض ر نض الةةةةةعةةةةةةةَ

ا جةةةةةةةااةةةةةعض ابةةةةةْ
َ
 عةةةةة ةةةةة

      
 
 هةةةةةةةةةةل ةةةةةةةةةة

 
مةةةةةةةةةةايض ىه

ْ
 ةةةةةةةةةة

َّ
وَ  ةةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةةظةةةةةةةةةة ا هةةةةةةةةةةُ  واةةةةةةةةةةَ

 

ايٌ  نةةةةةةةةةَ   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض
فةةةةةةةةةا 

ْ
حض  ض ةةةةةةةةة

ا رُاةةةةةةةةةْ
َ

بُ عةةةةةةةةة ةةةةةةةةة هةةةةةةةةةَّ
َ
 اةةةةةةةةةذ

هةةةةةةةةا 
ُ
مةةةةةةةةالم شاةةةةةةةةا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ

م
ب  ري  الةةةةةةةةثةةةةةةةة

نْ بةةةةةةةةَ ةةةةةةةةَ  واةةةةةةةةض

 

بُ 
َّ
نْ اةةةةةةةة ةةةةةةةةشَقةةةةةةةة لَّ اةةةةةةةةَ

ُ
 ةةةةةةةة   ةةةةةةةة

ْ
 ةةةةةةةة
ُ
لض تةةةةةةةة

يةةةةةةةةْ
 
عَ الةةةةةةةة ةةةةةةةة  اةةةةةةةةَ

شْجةةةةةةةةةض    
َ
يةةةةةةةةةْ ض بةةةةةةةةةرةةةةةةةةةاقةةةةةةةةةةض  ةةةةةةةةة ض

يةةةةةةةةة  حةةةةةةةةةَ
ُ
 تةةةةةةةةة

 
وْرا

َ
 فةةةةةةةةة ةةةةةةةةة

 

بُ   ةةةةةةةةةةةَّ
َ

 ةةةةةةةةةة
َ

ل   تةةةةةةةةةة
َ

تةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةخةةةةةةةةةة حةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةة  ا اةةةةةةةةةةُ وْر 
َ

 وعةةةةةةةةةة

جااع عمشو بن العاص بالع م الذي ثبر  ا ذ ةهنا ّوةةر   الوةةاعش الفا و  عنداا اُشفع ع ا      

اع ع ا رر  راح رسةةةةةةةةةةةةةود، ثم اضةةةةةةةةةةةةة  يعوه  وهب  ا ر
 
ناي المذهب الو ، ه بل اردو  ا الظوم  ال ةةةةةةةةةةةةةَّ

ة انظش ى ا  جوا ةةا ال   تحظ   ئ ةةا، و نظش ىليةة ، فمش 
 
مةةاي فيت ةةةةةةةةةةةةة ا ب ةةا اَنْ ا شق شاةةا  ا ال ةةةةةةةةةةةةة 

 
ض ةة  بةةالث

ّوةةةةةةةةةةةةةئ 

شاا. و شضةةت ري  
م
 شن انظش ى ا هل  الفا و  الم   ب، وهو احظ  الث

ُ
ورة الوةةاعش رسةةم صةةالفا و ، ور

 جمي ة ل فا و ، وصورة رجمل ل فا و  والثشاا وهما احظَّ  رردهما ان ش.

 ج. السّحور 

بش، ي ش ال يل، قريل الصةةةةةةةرح، وقيل هو، ان ث ث ال يل ان ش ى ا ع و  الفجش. وان  ر ذت  السةةةةةةة 

بش، ان، ش ب  وقر الس  بش وفشاب . وقيل هو، اا اُتسبَّ ععام، رو لمي،    مة السبور وهو، ععام الس 

خذ ان ا بن ة والوةةع ش بور ان ا ةةشحرات الصةةيام، وه ىثم ع ا 2رو سةةو  . وال ةةو  ، اا اُش  . والسةة 

ي الم ةةةةة م ع ا عاعة وا،ب، سةةةةةرحا   وتعا ا، قال تعا ا اَنْ تشه ، وهو ا،وَّ
ُ
 
ُ
ى اَ  ﴿و  شَُ وا ر َّ

ْ
يَ وافةةةةة رَ َّ

َ
ت

﴾ جْشض
نَ الفَ ودض اض

سةةةةْ
َ
يلض ال

َ
نَ ا    البْيُ، اض

ُ
يْل

َ
مُ ا  

ُ
خ
َ
يام، 3ل ي ع ا الم ةةةة م الصةةةةَّ . وهو غذاي ارارك يُ وَّ

ا ب ع ي  
 
سةةةةةةةةةةةةةول، صةةةةةةةةةةةةة   الش 

 
و اوي  ا ال  ث ال  ش ان ال يل، وهو ان رهثش الوقات بشهة، وقد رث

بور ع ي  ري ّوش  جشعة اايوس م، ع ا فع  ، واَنْ لم اش ا ب 4  ش ل  الس 
 
. قال رسول ب، ص 

 
ٌ
ة
َ
بورض بَشه

شوا ف،يَّ  ا السم سَبَّ
َ
 . 5ع ي  وس م،  ت

ع م با   اي وقر  ُّ ش ن  اي الصةةةةةةةةةةةبااي بول بن ر ا ، رضةةةةةةةةةةة   ب عن ، فيما  اي اَنْ  ورول المسةةةةةةةةةةةب 

بور، و دي ع و  الفجش الصبااي ابن رم  اخشوم الع ا ب ع ي  الس 
 
 ى، وهما اؤذ ا رسول ب، ص 

                                                           
 .275ص  ف  ، المصدر 1
 .وسوا  سبش، اادة ساب ، اصدر انظور، ابن: ا ظش 2
 .2/187 الر،شة، 3
 .2/152 ساب ، اشجع الصابوني،: ا ظش 4
 .2/770 ساب ، اصدر ا  م، ؛4/139 ساب ، اصدر الع ،وني، ح ش ابن 5



  الهجـريّين؛ دراسة موضوعيّة وفنيّة والسابع السادس القرنين شعراء شعر في رمضان صدى

 223 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

ا ب ع ي  وسةةةةةةةةةةةة م، 
 
وسةةةةةةةةةةةة م، وذلك ب،ول ابن عمش، رضةةةةةةةةةةةة   ب عن ما، قال،  اي لشسةةةةةةةةةةةةول ب، صةةةةةةةةةةةة 

، ف،الَ  يْل 
َ
يُ ب  ض

 
ذ
َ
 اُؤ
 
ا ب ع ي  وسةةةةة م،  ىيَّ بوه

 
ض اخشوم، ف،ال رسةةةةةول ب، صةةةةة 

اؤذ اي، بول وابن رم 

ا بض ع 
َّ
ى ا  عَ رَسةولُ ب، صة  يُ ر َّ ض

 
ذ
َ
ُ  ه اُؤ ، ف، َّ شوم 

ْ
مَّ اخ

ُ
يَ ابْنُ ر ض

 
ذ
َ
ى اُؤ شَُ وا ر  

ْ
وا وافة

ُ
 
ُ
ي  وسة م، فا

.
 
ا
َ
لَ ذ زض

ْ
ا، و ن

َ
ا ذ

َ
يْ اَشْق

َ
 ر
 
نْ بْ يَ يذادض مَا ىه

ُ
مْ اخ

َ
مُ، ول   1الفجْشَ . قال ال،اسض

ا ب ع ي  وسةةةة م، ع
 
سةةةةب ش ان ع د رسةةةةول ب، صةةةة 

 
رت عم ية الت ة مش العصةةةةور المشعاقروقد ت وَّ

ا،  ا وا ا وةةةةةةةةةةةةدو   وهم  ا  اصةةةةةةةةةةةة  ش ن فةةةةةةةةةةةةعش  ى ا ال،شي ال ةةةةةةةةةةةةاد  ال  شي، ريث ابشد   ع، المسةةةةةةةةةةةةبَّ

ا ، و وقظود م؛ لشناول ععام السبور، وفشاب . شوي الن  ض
 ّسب 

رون -5  الأوزان الشعريّة التي اخترعها المسحِّّ

ة،  ةةا وا انظموي ع ت ةةا ا فةةةةةةةةةةةةةعش ةةة عةةد 
 
شوي رو ا ةة ربيةةاتةةا  فيفةةة، لي وةةةةةةةةةةةةةةدوهةةا وقةةر  ا  ش  المسةةةةةةةةةةةةةبَّ

 السبور، وان رهم ت ك الو اي،

 القوما -أ

 
 
بور  ا فةةة ش راءةةةاي، وهو ا بوي دانما ، و ،ال ىي اسةةةم  2 ظم ا  شع  رهل  غداد، بشسةةةم السةةة 

بُور .  واا ل سةةةة 
ُ
سةةةةب ش  ا ي ش  ل ب ر ان ،  عد غناي الشال رو اليجل،  ق

 
اوةةةةش  ان  قول المغن ي ل ت

ض ويَ بة  ر 
عةاي لة ، وت،ةاضةةةةةةةةةةةةةية  بةالإنعةام اُنئ  ، و ةذهشوي فية  اةدرة ، والةد  . و ةذلةك صةةةةةةةةةةةةةةار هةذا 3 َّ المنزلض

 اهسم  قواا  ع ما ل .

ب ان رراعة رقفال، ثوثة ات ةةةةةةةةةةةةةاو ة  ا الو ي وال،افية، والشا ع 
 
ول ،واا و  اي، الول، ب ش  اشه

ب ان 
 
، ثوثة رقفال اخش فة الو يوهو ال الث رعول ان ا، وهو ا مل  غ ش قافية. وال اني، ب ش  اشه

ف،ة ال،افية، و اوي ال،فل الول ان  رقصةةةةةةةش ان ال اني، وال اني رقصةةةةةةةش ان ال الث. وعرارة  قواا  اش 

  4ل سبور ،  ا وا ا،ولود ا  عد غناي الشال رو اليجل.

ت -و ،ال ىي  رول ان ا  شع    هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةص، وذلك بشسةةةةةةةم 597هو ربو انصةةةةةةةور بن  ، ة )ت –ع ا الرٍ

اصةةةش لدان ب ررمد بن  هةةةةةةةةةةةةةةةةص، الذي جعل هبن  ، ة 622بالله )ت الم ةةةشضةةة  يا   يفة العراسةةة   الن 

خ ر ، وُ  ش   ُّ ض سنة ان الإنعام؛ وذلك ليَّ هذا الو ي  اي 
 .5ع ي  اا افءلُ عن   ا  ل 

                                                           
 .4/136 الراري، فشح الرخاري، 1
 .  2/302 المم و ي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم، ؛3ص ا با ا، العاعل ا ب ا، الدان صفي: ا ظش 2
 .127ص ساب ، اصدر ا ب ا، الدان صفي 3
ا، الدان صفي: ا ظش 4

 
 .2/288 ا شظشي، فن  ل  ا الم ش شي ال وي  ، ؛127ص ساب ، اصدر ا ب 

ا، الدان صفي: ا ظش 5
 
: ف،ال  ، ة راي ابن قرل اُخ ش  ر   ا ب ا الدان صفي ورهد ،127ص ساب ، اصدر ا ب 

 المم و ي، العصش  ا الد  ؛283ص الاواي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم، ؛"قر   ان اخ ش  ر   والصبيح"

2/302. 
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ا تو ا ربو انصةةةةةةةةةةةةةور بن  ، ة،  اي ل  ولد صةةةةةةةةةةةةةغ ش ااهش  ا  ظم ال،واا، والغناي ب ،  و ،ال
 
  لم

 
ى 

اصةةةش لدان ب العراسةةة    بموت ربي ، ليجش   ع ا افشوضةةة ، ف م ّ ةةةش ع،  ي اُخمش ا   يفة الن 
َ
ورراد ر

  ا رول لي ة ان فةة ش را
َ
ش ن، ووقف ض

ترا  والده ان المسةةب 
َ
 ءةةاي تحرفصةةمشَ ى ا رول راءةةاي، ور ذ ر

ا قال  م  ى ال،واا، فلصغا ا   يفة ىلي ، و اي اض ةص، وغن   ،1ال يارة )الع ي 

اداتض  دَ ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ  اةةةةةةةةةةا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةة 

 

كَ بةةةةةةةةةةةالةةةةةةةةةةةخةةةةةةةةةةةشمْ عةةةةةةةةةةةاداتْ 
َ

 لةةةةةةةةةةة

  ْ 
َ
،ةةةةةةةةةْ ةةةةةةةةة

ُ
نةةةةةةةةة  ابةةةةةةةةةنض  ةةةةةةةةة

ا بةةةةةةةةةُ
َ
 ةةةةةةةةة
َ
 ر

 

دْ اةةةةةةةةةاتْ 
َ
عةةةةةةةةة ةةةةةةةةةْ  راةةةةةةةةةي قةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةض

عْفي اا  اي لبي .  ب ب ب  ا   يفة، واسشحءَشه، و  ع ع ي ، وفشض ل  ضض
ُ
 فل

 الكان وكان -ب

ا، ا  شعةةةةة  رهةةةةةل  غةةةةةداد. وسةةةةةةةةةةةةة   الاةةةةةاي و ةةةةةاي؛ لد  م  ةةةةةا وا انظموي بةةةةة    وهو  ظم ا بوي دانمةةةةة 

ان الاو ا   ا ال،شي  يْ ظ ش الإاام عرد الشرمن بن ا  و ي، وفةةةةةةةةةةم  الد 
َ
ا باااات وا  شافات، ى ا ر

وافشةةةةةةةةةةةةةة ش ب  راءا ربو انصور بن  ، ة )ت  .2ال اد  ال  شي، ريث  ظما في  المواعةةةةةةةةةةةةةةي وا بخم

ا   ا راءةةةةةةةةةةةةةاي. والااي و اي ل  و ي 597 ش ب ا الن  ا ّسةةةةةةةةةةةةةب  نغاا 
َ
ش، ريث  اي انظم في  ر هص المسةةةةةةةةةةةةةب 

 . 3وارد، وقافية واردة، ولخن  الو ش الول ان الر ر رعول ان الو ش ال اني

 المواليا -ج

وال لغة ع ا ّغ ب"و ،4وهو  ظم احشمل ال بن والإعشا ، وال بن في  رر ةةةةةةةن
َ
  العااي، ال في الم

ال ي لرع، اح و لخن المعش  شغ  وَّ
َ
با اواو   م روةةةةو  ا اعش ة رلفاظ  ع، اسةةةةشخدام الم

م
  ور ما ،تم 

وي بةة   ا   5". عءةةةةةةةةةةةةة م عنةةد المعش  ال في غ ةةب ت ريَّ اخ شعيةة  هم رهةةل واسةةةةةةةةةةةةةل؛ فاةةا وا اشغن  ٍَّ و ش

ض ب ةةر انةة  )اةةااواليةةاص، ىفةةةةةةةةةةةةةةةارة
ى ا    ةةةةةةةةةةةةةةةات ي النخةةل، وعنةةد سةةةةةةةةةةةةة،ي الرض. و ةةا وا ا،ولوي  ا ي ش  ةةل 

رسةةةيادهم. وقيل ىي  سةةةبب ظ وره ّعود ى ا  خرة المشااخة ع ا اد ا   يفة العراسةةة    هاروي الشفةةةيد، 

رضةةةةةة   ب عن ، ريث راش الوةةةةةةعشاي  عدم رثاج م، فشث  م جار ة ل م، وجع ر  ا د ااة  ل  ب ر عرارة 

  6)اا اوالياص؛ لاي تخفي راش رثاج ا.

                                                           
ا، الدان صفي 1

 
 .2/288 ساب ، اصدر ال وي  ، ؛127-128 ساب ، اصدر ا ب 

 .132ص الذهب، ا زاي ال اف  ، ؛280 ،2/302 المم و ي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم،: ا ظش 2
 .2/286 ساب ، اصدر ال وي  ،: ا ظش 3
 .3ص ساب ، اصدر ا ب ا، الدان صفي: ا ظش 4
 .2/325 المم و ي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم، 5
 ؛282ص الاواي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم، ؛71،46ص الوعش،  ا فصول  فوقا، ضيف،: ا ظش 6

 .133ص ساب ، اشجع ال اف  ،
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ظم ع ا ثوثةةةةةة ر وا ، وه  ا  زم فيةةةةة  اشاعةةةةةاة قوا  ي العش يةةةةةة، وهو ب شةةةةةاي تشحةةةةةةد  و ةةةةةاي هةةةةةذا الن 

ا ع ا الرحش الب ةةةةةةةةةةةةةيل. و اي اا انظم في  اجشي ع ا  فةةةةةةةةةةةةة ورهما الراعة ب،افية واردة، وو    غالر 

 1رل نة عااة النا ، و خاصة  ا ف ش راءاي المرارك.

 بعض حلويات رمضان -6

وا ب  راءاي ان  اعشاد الم  موي  ا ف ش راءاي صناعة عدد ان ر وا  ا ب و ات،  عء ا  صم

نر -دوي غ شه ان ف ور ال نة، واعء ا فا   ا راءةةةةاي، همةةةةا  ا غ شه ان ف ور ال نة. وقد 
 
 تمخ

ان اعشفة  وع ي ان ر وا   - ول ا الع    ا فةةةةةةةةعش فةةةةةةةةعشاي ال،ش  ي ال ةةةةةةةةاد  وال ةةةةةةةةا ع ال  ش  ي

ؤ ل  ا ف ش راءاي، ووصف ما الوعشاي، وهما،ا ب 
ُ
 و ات، ال    ا ر ت

 القطائف -أ

 بةةةةالمةةةةاي
شَاَّ
ُ
و ا اليوم  و  ان ا ب و ةةةةات تصةةةةةةةةةةةةةنع ان الةةةةدقي   . 2و ا ععةةةةام ّعمةةةةل ان الةةةةدقي  الم

ميد ع ا فةةةةةةةةال دانشي، ان ا، الخر ش، والمشوسةةةةةةةةل، والصةةةةةةةةغ ش. وتح ةةةةةةةة ى با  مي رو ا  و ، وجو   وال ةةةةةةةة 

ا ب ب ، وال و  وجو  ال ند، رو غ ش ذلك، ر ةةةةةةب اذاا النا ، وت، ا بالي  ر، رو ال ند، رو الف ةةةةةةش  

وون بالفشي، ثم تغم  بال، ش.
ُ
 ت

هةةص، 593وقد وصف ا عدد ان الوعشاي، وان م عرد الشرمن بن هرة ب بن ر ن بن رفاعة )ت 

ة  ،3ف،ال  ا ال، انف الم، ي 

   
ٌ
ف

َ
ا  ةةةةةة ةةةةةة نةةةةةةةَ

َ
دا فةةةةةةيةةةةةةة ض لةةةةةة

َ
ش  غةةةةةةة

 ةةةةةةْ
َ

  وةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 
و هةةةةةةْ

َ
 ر

 

 
َ
بض ر

نةةةَ ةض العض
شْ ض ابْنةةةَ

ُ
لُ ال،َ ةةةانفض عَنْ فةةةةةةةةةةةةة

ْ
  ةةة

ش   
َ
 ةةةةةةة
ُ
،  ى ةةةةةةةا ر

ة  بةةةةةةةيةةةةةةةْ
َ
فةةةةةةةوفةةةةةةة

ْ
ض اةةةةةةة ةةةةةةة

ل 
ُ
نْ  ةةةةةةة  اةةةةةةةض

 

بض 
َ
غةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةَّ

َ
ة في جنةةةةة 

ْ
وةةةةةةةةةةةةة

َ
اض ت

ْ
نَ ال،َ   رُمْش  اض

ة    يةةةةةةةةةةةةةَ وةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض
ْ
شوٌ  ذاتُ رغ نَّ رةةةةةةةةةةةةةُ  هةةةةةةةةةةةةةلدةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةُ

 

هةةةةةةةبض 
 
نَ الةةةةةةةذ  اةةةةةةةض

ٌ
ة  وتةةةةةةةعةةةةةةةاو ةةةةةةةذ

نْ فءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   اةةةةةةةض

  
 
ب  وةةةة ش راءةةةةاي، الذي ال  وي في  ال، انف بده ان فةةةةش  ا  مش، و ا  وعاي، فالوةةةةاعش اُشر 

 بيءاي تور  الفءة  ا لود ا، ورمشاي تور  الذهب.

 ، 4وقال ان قصيدة ر شن 

فةةةةُ ُ   ةةةةانض
َ
ا ق شْنةةةةَ

َ
واف

َ
يةةةةامُ ف  وا ا الصةةةةةةةةةةةةةَّ

 

بض 
َ
 ةة
َ
نْ ه رةايُ اض

ْ
 
ُ
رض الخ مةَ ا ت ةةةةةةةةةةةةةنَّ  همةَ

هنا اجع  ا ابن رفاعة ان ال وهت فةة ش راءةةاي، ويوةةر   ظ ورها وفةةيوع ا  ا راءةةاي بالخ راي  

 الشا ية ال   تظ ش اشتفعة عن ا شون س ح الرض. 

                                                           
 .133ص ساب ، اشجع ال اف  ، ؛282ص الاواي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم،: ا ظش 1
 .ق ف اادة ساب ، اصدر انظور، ابن: ا ظش 2
 .1/62-63 ساب ، اصدر الصف اني، العماد 3
 .1/63 ساب ، اصدر الصف اني، العماد 4



 مشهور عبد الرحمن الحبّازي 

 226 صفحة ،(2016) 10المجمع، العدد 

 صنع ا، وت،دام ا، واذاق ا، ورواي ر   ا، 656 ووصف ا ع ا بن عمش بن قيل )ت
َ
ي عش ،ة هص، و   

 
 
ا –وفاند  ا اع شفا عالش  ن بي    ا،صش  ا وصف ا، ف،ال اصف ال، انف المدورةب -ع ا ىض

 
 ،1ل 

ورض 
فةةةةةةةةةةُ
َ
ارةةةةةةةةةةمض الةةةةةةةةةةغةةةةةةةةةة

مض الإلةةةةةةةةةة ض الةةةةةةةةةةشَّ
  ض ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ

 

ا ا  داةةةةةةةةةةةةةشض  الةةةةةةةةةةةةشَّ
نض الةةةةةةةةةةةة،ةةةةةةةةةةةةَ يةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةض  ةةةةةةةةةةةةَ

ُ
 المةةةةةةةةةةةة

ي ةةةةةةةةةشض  
َ
 ةةةةةةةةةض ض الةةةةةةةةةغةةةةةةةةة

ءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ
َ
نْ ف نةةةةةةةةةا اةةةةةةةةةض

َ
لةةةةةةةةة وَّ  رةةةةةةةةةَ

 

دورض 
ةض الةةةةةةةةةةرةةةةةةةةةةُ

َ
يةةةةةةةةةةْ ةةةةةةةةةة ا  ةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةَ  قةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةانةةةةةةةةةةفةةةةةةةةةة 

ت    لُ جةةةةةةةةةةااةةةةةةةةةةا
ْ

ورض    2واةةةةةةةةةةض ةةةةةةةةةة
َّ

نَ الةةةةةةةةةةرةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةة  اةةةةةةةةةةض

 

ش ةةةةةشض 
فض ا ةةةةةبةةةةةَ نْ اةةةةةنةةةةةةةافةةةةةةةةةةةةةةةةةض ُ، اةةةةةض

 والةةةةةرةةةةةيةةةةةْ

مةةةةةةة ةةةةةةةةشض دقةةةةةةةيةةةةةةة،ةةةةةةةُ ةةةةةةةا   خةةةةةةةض
لُ بةةةةةةةالةةةةةةةشةةةةةةة   ا ةةةةةةة ةةةةةةة ةةةةةةةيةةةةةةةْ

 

حةةةةةةةةةةورض 
ودُ بةةةةةةةةةةالةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةم ،ةةةةةةةةةةُ عةةةةةةةةةةْ

َ
 ةةةةةةةةةةا المةةةةةةةةةة

م
 ورةةةةةةةةةةض ةةةةةةةةةة

رةةةةةةةة ةةةةةةةةشض    
شض والةةةةةةةةعةةةةةةةةَ

مةةةةةةةةَ نةةةةةةةةْ نَ الةةةةةةةةعةةةةةةةةَ  ةةةةةةةةى اةةةةةةةةض
َ

 رفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

دْ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ 
َ
يةةةةةةةَ قةةةةةةة وري،ةةةةةةةض  رْ بةةةةةةةمةةةةةةةايض ورد  جةةةةةةةُ

رُورض  
ْ
ذ
َ

شض المةةةةةةةةةةةة
َّ

خةةةةةةةةةةةة رْ بةةةةةةةةةةةةال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم يةةةةةةةةةةةةَ ض
 

 وجةةةةةةةةةةةةُ ةةةةةةةةةةةة

 

ورض 
ُ

 ض المةةةةةةةْ،وةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
شةةةةةةةُ رْ بةةةةةةةالةةةةةةةفُ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ

َ
ض ةةةةةةة
 
 ةةةةةةة
ُ
 و ةةةةةةة

ش ةةةةةةةةةةةةةشض  
حةةةةةةةةةةةةةْ  ةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةغةةةةةةةةةةةةةااةةةةةةةةةةةةةةض الةةةةةةةةةةةةةشةةةةةةةةةةةةةَّ

 هةةةةةةةةةةةةةلدةةةةةةةةةةةةةَّ

 

ذاا ض 
َ
ويض والمةةةةةةةةةة

 
دو ةةةةةةةةةةشض  ةةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةة

 والةةةةةةةةةةشةةةةةةةةةةَّ

نْ  ةةةةةةةور     ةةةةةةةفةةةةةةةرْ اةةةةةةةض
ُ
د  قةةةةةةة  ةةةةةةةْ

َ
 رقةةةةةةةشاصُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ةةةةةةةةشض 
و ض  ةةةةةةةةا الةةةةةةةةشَّ يةةةةةةةةودةةةةةةةة ةةةةةةةةا المةةةةةةةةض

 عةةةةةةةةُ

اةةةةةةةةةةةورض  
ُ
مةةةةةةةةةةةودة   ةةةةةةةةةةةا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةةةةةةةةشض ال

 اةةةةةةةةةةةحةةةةةةةةةةةَ

 

رةةةة ةةةةشض 
َ
ا ض ا ةةةة ةةةة رةةةة ةةةةةةةبض ا ةةةةبةةةةةةةاذض

َّ
دَ الةةةة ةةةة  عةةةةنةةةةةةةْ

شورض  
حةةةةةةةةةةةْ
َ
شورض والمةةةةةةةةةةة

مةةةةةةةةةةةْ مةةةةةةةةةةةَ
ْ

تُ لةةةةةةةةةةةض ةةةةةةةةةةة
ُ

صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ ةةةةةةةةةةة
َ
 ت

 

 ةةةةةةةةورض 
لض الوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم

ءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
ْ
ف
َ
 ةةةةةةةةا  ةةةةةةةةا ر

ُ
 ةةةةةةةة

ُ
 ةةةةةةةة
ْ
  ةةةةةةةةل

ور   بةةةةةةةُ مَّ  ةةةةةةةا السةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
ُ
عةةةةةةةدَ الةةةةةةةفةةةةةةةُ ةةةةةةةور ثةةةةةةة   ةةةةةةةَ

 

رةةةةةةةةةةةورض 
اكَ  ةةةةةةةةةةةا رةةةةةةةةةةةُ

َ
ي بةةةةةةةةةةةذ دض

شةةةةةةةةةةةَ
ْ

غةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةَ

ْ،صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض ةةةةةةةةةةةشض  
َ

و تةةةةةةةةةةة
ُ
ي وىيْ رعةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةرُ ذ

 
نةةةةةةةةةةة  ىض

 

ورض عةةَ 
ُ
وْفةة
َ
ذ ض المةة

عةةةةةةةْ شةةَ  ةةةةةةةةةةةةةةْ
ُ
فةةض ةةةةةةةا الم

 نْ وَصةةةةةةةةةةةةةةْ

 
 الكنافة -ب

و ا ععةام ّعمةل ان الةدقي  البي، المعشوي  خ ينةة الخنةافةة، والصةةةةةةةةةةةةةرغةة، وا  مي ا ب و، ثم 

 ّوون بالفشي، ثم ّغشَّا بال، ش. 

ار )ت   هص، وع ةةب ان ررةةد الاشاي ري ي ةةدي ةةا لةة ، 675وقةةد وصةةةةةةةةةةةةةف ةةا احظى بن عرةةد العظيم ا  ي 

 ، 3قال

 
 
 ىه

َ
ة
َ
نةةةةةةةةةافةةةةةةةةة  َّ الةةةةةةةةةخةةةةةةةةةض

نةةةةةةةةةَ يةةةةةةةةةْ تْ عةةةةةةةةةَ
َ
ا رر  اةةةةةةةةةَ

 

 ةةةةةةةةةايض 
ا الةةةةةةةةةدم

َ
اعةةةةةةةةةض ةةةةةةةةةا عةةةةةةةةة ةةةةةةةةة دَ بةةةةةةةةةيةةةةةةةةة 

نةةةةةةةةةْ  عةةةةةةةةةض

  
ْ
ل

َ
،ةةْ ةة ةةَ  قةة رْ اةةُ

َ
شضي اةةةةةةةا عةةةةةةةااةةَ ةةةةةةة

مةةْ عةةَ
َ
 ولةة

 

شاةةةةةةةايض  نَ ا ةةةةةةبةةةةةةض عةةةةةةض ةةةةةةةا اةةةةةةض
وَن دَاةةةةةةْ  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةض

ُ
 ا

رُ   عةةةةةةةْ رةةةض
َ

ة  فةةةةةةةةةةةةةةة
َ
يةةةْ ةةةةةةة

َ
مْ لةةة

َ
و ولةةةخةةة نَ ا ةةة ةةةُ  اةةةض

 

وانةةةةةةةي
ْ
يْتُ بةةةةةةةا ةةةةةةةبةةةةةةةَ ةةةةةةة وةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي  ىيْ جةةةةةةةُ   ض عض

  
ْ
،ةَ 
ْ
 لةض ة

ُ
شْي

َّ
 ةةةةةةةا الة ة

ُ
وقة َّ ةةةةةةةةةةةةةةُ شات    ةرَ ةةةةةةةةةةةةةةَ

 

ايض 
يةةةةةةةَ نةةةةةةةدَ الةةعةةَ شض عةةض

ْ
فةةخةة

ْ
لٌ لةةض ةة

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبض فةةوَ ةةةةةةةْ

نْ   مْ اض
َ
فةةةةةةات  وه

ف  دور  اُصةةةةةةةةةةةةةَ
مْ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

َ
 ه

 

وانةةةي نْ صةةةةةةةةةةةةةةةةَ مْ اةةةض
َ
ك  دُودةةةَ ةةةةةةةا، وهةةة رةةةةةةةَ

َ
 فةةةةةةةةةةةةةةةة
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ا سةةةون ق شها،    ا الد  اي، و ، ةةةم ريَّ عين  لم تش ق ش 
 
مْ اشَ الخنافة ىه

َ
  ل

 
  ّوةةةاو لرا ش ان ر 

 
ى 

ا ان ا  و ، و اي عنداا امش     راضةةةةةةةةةةةةة ى ليا اَ ه  شة فةةةةةةةةةةةةةرعا  
 
وقر -الذي ت ةةةةةةةةةةةةةخر  ان ا بشااي، ور 

ا  -العوةةةةاي ش ق ر  ع ا اا تشاه عين ، و فخش ب  ذهن ، وه  ش  فة اا اشن الخنافة ابا ب واني اشح ةةةةَّ صةةةةف 

واني وال دور.   ا الص 

  سواي، ف،ال
ار عن ولع  بح و ات راءاي؛ الخنافة وال، انف ع ا رد  ش ا  ي   ،1وعمَّ

 
ْ
ف مُ المةةةةشَافةةةةةةةةةةةةةةةةض

ْ
 ةةةة
َ
ا لةةةة اللهض اةةةةةةةَ

َ
 تةةةةةةة

 

 
ْ
عةةةةةةةةاعةةةةةةةةف

َ
ض المةةةةةةةة

م   وه ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
 
و

َ
 هةةةةةةةة

ا  عةةةةةةةة 
ْ
 وَقةةةةةةةة

َّ
ا   بةةةةةةةةللةةةةةةةةذ

َ
  ةةةةةةةةا روةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 
ْ
انةف

َ
 ةةةةةةة

َ
ةض والة،ة

َ
نَ الةخةنةةةةةةةافةةةةةةة  يَ اةض

ار ا، ةةةةةةةةةةم بالله   عنده ان ل م فةةةةةةةةةةفاه احرو ش ، رو  فا  ي 
م
العظيم، ري  ر ل الخنافة وال، انف رلذ

 ذلك  ات  ان رشاا  ، وف،شه، وعدم قدرت  ع ا تح،ي  رغرات   ا المل ل 
ضةةم ا ىلي . وه فةةك  ا ري 

 والموش .

 الحتفال بقدوم عيد الفطر والتهنئة به -7

عيد، ريث  ن م ا افش  الم ةةةةة موي، وي ةةةةةعدوي بليْ ا ش   فةةةةة ش راءةةةةةاي المرارك  عيد الف ش ال ةةةةة 
َّ
خ

ا  ا اخصةوصة  يام، و حشف وي  عيد الف ش باعشراره عيد  ب، سةرحا   وتعا ا، ان ال،يام بفش ءةة الصةَّ

يام، وقد وجد فةةةةةعشاي ال،ش  ي ال ةةةةةاد  وال ةةةةةا ع ال  ش  ي  ا عيد الف ش فشصةةةةةة ل  ن ة   وةةةةة ش الصةةةةةَّ

 ا  ال   ة، و يل رع يا  م.ا   فاي، وال وع ي، والاشاي، وغ شهم ان رصب

، احمد بن ررمد )ت  هص ل  قصةةةةةةةةةةةةةيدة اد  ب ا ا   يفة 507ف ذا الوةةةةةةةةةةةةةاعش ربو المظفش البيوردي 

 ،2العراس    الم شظ ش بالله، رض   ب عن ، وهنله  عيد الف ش، قال

ا   هةةةةةةةةةشَاةةةةةةةةة 
ُ
شْتةةةةةةةةة

َ
وْقةةةةةةةةة

َ
دْ ر

َ
يةةةةةةةةةامُ وقةةةةةةةةة ا الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ

 
 وَ ةةةةةةةةة

 

نةةةةةةةةويض  مةةةةةةةْ  ةةةةةةةشض اةةةةةةةَ
َ
ش  غةةةةةةة

جةةةةةةةْ
َ
ى ىلةةةةةةةيةةةةةةةكَ بةةةةةةةل ضةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةَ

َ
 رف

 اراسمُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُ  
 
ا رَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلَ العيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُ اُفْشَةةةةةةةةةةةةةةشَّ

ْ
ق
َ
 ور

 

يةةةةةةةمةةةةةةةويض 
يةةةةةةةكَ اةةةةةةةَ فةةةةةةةَ

ْ
نْ عةةةةةةةض ةةةةةةة  اةةةةةةةض

 بةةةةةةة ةةةةةةةانةةةةةةةش  هةةةةةةةيَّ

ا غ ش ان، ع،   جش 
َ
ض اا اشوجب ال،يام ب   ا فةةةةةة ش راءةةةةةةاي، واسةةةةةةشح  ع ا ذلك ر

فا   يفة قام بال 

  اقشب  اعنى الوةةة ش ال اني  ا الر ر
 
 ورا  اهرشفال  عيد الف ش، ول   ا ذلك  وةةةشن ر ةةةنة، وهل 

﴾ شَهُ  ا عُنُ،ض ض ياْناهُ عانض
ْ
ل
َ
 اي  ر

ْ
ن  ىض
لم
ُ
 .3ال اني ان قول  تعا ا،﴿و 
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ان   اي، وي ن   بالعافية ان اشض 548)ت  وهذا ررمد بن ان ش ال شاب سةةةةةةةةةةةةة   
هص امد   ور الد 

 ،1رلمَّ ب ، وقد صادي عيد الف ش، قال

سةةةةةرض 
رحرَ  ا الد  صةةةةةْ

َ
ك  ر

ْ
 
ُ
ْ  لمض  انْ ُ  2عض

 

 
 
دْه شن عةةةةةَ شافواَ هض ةةةةةةةةةةةةةْ  ةةةةةةةةةةةةةْ

َ
ا وه عْرةةةةة 

َ
 وفةةةةةةةةةةةةة

ا  يرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتُ ل ف ةةةةةةةةةةةشض ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش  ض
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشُ ال  فْ ض

ُ
 ت

 

شا حةةةةةةةةْ
َ
شض  ةةةةةةةة

حةةةةةةةةْ عةةةةةةةةدايَ  ةةةةةةةةا الةةةةةةةةنةةةةةةةةَّ
َ
مم ال عةةةةةةةةُ

َ
 وتةةةةةةةة

  
ُ
ان بالم شة الفش ، ور   اف ش هنا ابن ان ش امد   ور الد    ، والذي افوا اُ ك ر اسض

 ك الذي رص 

حشص انحش  عدايه.ع ا الفياي ال يرة  ا عيد الف ش، و ا عيد الضحا )الن 
َ
 ر

 ،3هةص ال،اض   الفاضل، وهنله  عيد الف ش، قال ان قصيدة608واد  ابن سناي الم ك )ت 

دَهُ  نةةةةةةةْ دٌ عةةةض يةةةةةةةْ رَ عةةةض
ْ
 ةةةةةةة
َ
دٌ ر يةةةةةةةْ اكَ عةةةض

 وهةةةنةةةةةةةَ

 

ا نةةةةةةةَ ا بةةةةةةةالةة ةةَ
َ
وْ ةة
َ
نةةةةةةةكَ ر حةةا اةةض

ضةةةةةةةةةةةةةةْ
َ
 وَلةةةةةةةذاكَ ر

ض  
 ك اُهن 

ُ
ا  ئفابن سةةةةةةةةةةةناي الم ا في  عيد  ال،اضةةةةةةةةةةة   الفاضةةةةةةةةةةةل  عيد الف ش، الذي ّعد  وجود الممدو  ريًّ

ل ب .  عنده، ف و رو ا بلي يُ ن 

ْ  قندي، 626وقال ع ا بن سةةةةةالم ا بدا   )ت 
ُ
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةص ان قصةةةةةيدة اد  ب ا الا ش فةةةةةم  الدان ه

له  عيد الف ش ) عد ريْ رعال  ا تعداد صفات  الدا ية والد يو ةص، قال  ،4وهن 

دْ  ا فةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةَ د  َ  اةةؤ ةةةةةةة  شض وابةةْ
ْ
  ةةعةةيةةةةةةةدض الةةفةةض ةة

 

رةةةةةة ةةةةةةنةةةةةةة ض  شُ اةةةةةةُ
ْ
ش  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارَ ذهةةةةةة

صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ
َ
يةةةةةةو ض  

ُ
  وةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

ا دعَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َ

 ةةةةيمُ واةةةةةةةةةةةةةةةةة
َّ
وَ  ال  كَ الد   اا رشَّ

 

و ةةةةةةة ض 
صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ
ُ
شو ض غ

ُ
ا فةةةةةة

َ
امض عةةةةةة ةةةةةة

 وُرْاُ ا ةةةةةةبةةةةةةمةةةةةةةَ

بال ةةةةةةةةةةةةةعادة  ا عيد الف ش. وري ار،ى انصةةةةةةةةةةةةةورا اا رش ك ال  ةةةةةةةةةةةةةيم  هنا ادعو الوةةةةةةةةةةةةةاعش لممدور   

ى ا بمام ع ا غصو   )ري دانماص.  الش شَ، واا غن 

وم،  -همةةةةا اليوم -و ةةةةاي الم ةةةةةةةةةةةةة موي  نُ د ةةةةااةةةةة فةةةةةةةةةةةةة ش الصةةةةةةةةةةةةةَّ ع ض
ُّ اشقروي هول عيةةةةد الف ش، الةةةةذي 

ش عن ذلك الوةةةةاعش احظى بن سةةةةواة ا بصةةةةخ ت في )وي ةةةةشبوةةةةشوي ب ، فيفشروي وي ةةةةعدوي، وقد عم 

 ،5هةص، قال  ا وصف رلم ة هول عيد الف ش553

دا  بةةةةةةةَ
ُ
ث يةةةةةةةْ شض رةةَ

ْ
ولض الةةفةةض ةة شوا بةةض ةةض

َ
 تةةرةةةةةةةافةةةةةةةةةةةةةة

 

دا
َ
مَّ غةةةةةةةة

ُ
يْ هَ  ثةةةةةةةة

َ
ون ر قةةةةةةةةامَ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض

َ
ا ر  واةةةةةةةةَ

بٌ    وهةةةةةةةةةةةةةةو اُحْشَجض
 
ةةةةةةةةةةةةةةبَّ واعةةةةةةةةةةةةةةدَ وصْو   ا بض

 

دا
َ
وه فةةةةة،ةةةةةةةال، غةةةةةةة يَ بةةةةةةةايَ تةةةةة،ةةةةةةةاضةةةةةةةةةةةةةةةةةُ  فةةةةةحةةةةةض ةةةةةْ
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ا بشلم ة هول فةةةةةةةةةوال )عيد الف شص عنداا اظ ش ل م، لخن   ه ا رث ري  فالنا  ّ ةةةةةةةةةشبوةةةةةةةةةشوي   ش 

ري ام  ةة  ى ا اليوم  - عةةد ري اشاه-ّغيةةب، ويُوةةةةةةةةةةةةةرةةَّ  ذلةةك بةةالمحرو  الةةذي اواعةةد احرةة ، ثم ه ا رةةث 

 الشا ا.

 الضيق برمضان واستعجال نهايته -8

روي راءةةةةاي  ا 
 
فةةةةعراي، وي ةةةةعدوي بشلم ة هول ، و اي الوةةةةعشاي ا  ما  اي رغ رية الم ةةةة م ي ا شق

وي فشصةةةةةةةةةة قدوم فةةةةةةةةة ش راءةةةةةةةةةاي، وي ن وي في  ا   فاي، وال ةةةةةةةةةوع ي، والاشاي وغ شهم،  اي 
 
ّ ةةةةةةةةةشغ 

روي د ااش ، هما  اي  ع، الوةةةةةةةةةعشاي اصةةةةةةةةةشَّروي 
 
 ع، الم ةةةةةةةةة م ي اضةةةةةةةةة شوي ب ول راءةةةةةةةةةاي، و  شق

  اي راءاي.بءي، م، و  شهم بشاءاي، بل ووصل الاش برعء م ى ا رد  ه

 العش   ا ر ت،ول، وقع راءةةةةةةةةةاي  ا الواوات، ري ر   د ل 
ان الصةةةةةةةةةفدي  ري  وقد ذهش صةةةةةةةةةو  الد 

العوةةةةةةةةةةةةةش ن، فو اةةذهش ىه بواو ع ف، و ةةا ةةر ت،ول، وقع الوةةةةةةةةةةةةة ش  ا ال  ي. ري ر ةة  ا،ةةال فيةة ، ررةةد 

ر في  ال  ي، ور ى فةةةةا  ب ي عوام النا  الم ل،  ىذا   وقع راءةةةةايوعوةةةةشوي، وثاني وعوةةةةشوي، فيخش 

 .1 ا ال  ي  شج فوال ان الخم ي 

ا  المصةةةةةشي  ا سةةةةةنة ) هص،  ا اج   الو  ش اؤتمن الدولة بن 554وقال قمش الدولة جعفش بن دو 

ا   و ش راءاي له الن   قال، 2صدقة ريث هن 

ي
 

يةةةةةةةةةةةةام لنةةةةةةةةةةةةة يةةةةةةةةةةةةكَ بةةةةةةةةةةةةالصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ ض
هةةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةة 

ُ
 ه ر

 

ايض اةةةةةةةةةةةةومَ الةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةدض 
ٌ  بةةةةةةةةةةةةالةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةةَ  واثةةةةةةةةةةةةض

ةةةةةةةةةةةةةلض  
ْ
ه
َ
ةةةةةةةةةةةةةي بال هن 

ُ
ش ض والةةةةةةةةةةةةةي  بَةةةةةةةةةةةةةلْ ر

ُ
ةةةةةةةةةةةةة
 
 فةوالو

 

ض الةةةةةةةةعةةةةةةةةودض   3يض 
 وصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوتض الةةةةةةةةغةةةةةةةةنةةةةةةةةا وجةةةةةةةة  

ى  دَ رةةةةةةة ةةةةةةة  رةةةةةةةْ  الةةةةةةةخةةةةةةةض
ُ
ف ض

جةةةةةةةفةةةةةةة   ه بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم  اةةةةةةةُ

 

لُ الةةةةةةةةعةةةةةةةةودض 
ْ
 اةةةةةةةةجةةةةةةةةعةةةةةةةةلَ الةةةةةةةةعةةةةةةةةودَ وهةةةةةةةةو اةةةةةةةةض ةةةةةةةة

  ه  
 
ى ا،ةةدم العيةةد، ريةةث  اهنئى ةة وم، بةةل ا شظش ر   يةة  غ شه بم،ةةدم فةةةةةةةةةةةةة ش الصةةةةةةةةةةةةة  امةةدورةة  همةةا ي ن 

ف هرد الإن ةةةةةةةاي، و جعل ج ةةةةةةةم   ا  حول   اهنئال ل، والوةةةةةةةش ، والغناي. وه  وم، الذي اجف  بالصةةةةةةة 

  العود.

 ،4هص اذهش صوم راءاي ع ا سبيل المداعرة579وقال تاج الم وك بوري بن راو  )ت 

 ردةةةةةةةة  ةةةةةةةةمْ 
 
شَضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةايض ىه

 راءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةايُ بةةةةةةةةل اةةةةةةةةَ

 

  ةةةةةةةةا قةةةةةةةةولةةةةةةةة ةةةةةةةةمْ ورسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةايوا
 
 ةةةةةةةةض ةةةةةةةةوا ىذا

َ
 غةةةةةةةة

 اَشَضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةايض فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تخالفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فن ةةةةةةةةةةةةةةارُهُ  

 

لْ ولةةةةةةةةخةةةةةةةةنْ لةةةةةةةةيةةةةةةةة ةةةةةةةة  اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة،ةةةةةةةةايُ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ
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ل واهست ،اي.   اجعل راءاي بم ابة المشض ي ال    ي؛ اشض ال  
 
 ى 

وعمش تاج الم وك عن عدم سشوره بم،دم ف ش راءاي عنداا جايت  جماعة ه الن  ا  ا راءاي، 

 ،    1قال

 
 
تيةةةةةة ض اُغشَرض ةةةةةةا

ْ
 اةةةةةةل

ْ
وْمض ىذ

 اَنْ  ةةةةةةايَ بةةةةةةالصةةةةةةةةةةةةةَّ

 

رةةةةةةةلض  غةةةةةةةشةةةةةةةَ ي بةةةةةةة  رةةةةةةةض ةةةةةةةيَ اةةةةةةةلتةةةةةةةي غةةةةةةة ةةةةةةةشُ اةةةةةةةُ
 
نةةةةةةة  ىض

وْ لةةةةةةةةةةةةةمْ  
َ
نةةةةةةةةةةةةةةال تض

َّ
ةةةةةةةةةةةةةعُ لذ

ْ
 
َ
 ق
 
ةةةةةةةةةةةةةنْ فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ض ىه

ُ
 اخ

 

لض 
َ
مةةةةةةةلض بةةةةةةةالةرة ة

عُ الوةةةةةةةةةةةةةةَّ مةْ بم وجةَ حةةةةةةةض
ُ
نْ  ة مة   2اةض

ذات، 579هنا اصةةةةش   الوةةةةاعش تاج الم وك بوري)ت  
 
  ه ّ ةةةةشم بم،دم راءةةةةاي، ف و قاعع ال 

 
هص بل 

 وافش ا فمل الررة، وارعد اا بين م.

ش هشر  ى ا الف،ي  راي العوي بن راي هةةةةةةةةةةةةةةةص  ا فةةع559واعشمش الوةةاعش ع ا بن المؤ د بن رواري )ت 

  امنع الوةةةةةةةةةش ، ول،اي 553الندن سةةةةةةةةةنة )
 
ر الم شجاي الذي رقاا  الف،ي ؛ ل   راءةةةةةةةةةاي اخد 

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةص، ري 

 ،3الررة، قال

وْمُ المةةةةةةةةةةض ةةةةةةةةةةشجةةةةةةةةةةاي وَعةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةرةةةةةةةةةة ض   للهض اةةةةةةةةةةَ

 

لُ  رةةةةةةةض
،ةةةةةْ
ُ
يةةةةةةةامُ المةةةةة رْهُ الصةةةةةةةةةةةةةةةةةَّ ض

د 
َ
خةةةةةةة مْ اةةةةةُ

َ
وْ لةةةةة

َ
 لةةةةة

ة    دَااةةةةةةةَ شْ ض اةةةةةةةُ
ُ

وةةةةةةةةةةةةةةةةةةة وهُ لض
رةةةةةةةْ
َ
ا  ةةةةةةةايَ ر  اةةةةةةةَ

 

لُ 
ُ
ذ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةالض اَعْوةةةةةةةةةةةةةوا   اَجُودُ وَ رةةةةةةْ  وَوض

 
ا  الدّراسة الفنيّة -ثاني 

ورة  غة، والصةةةة 
 
ة ل وةةةةعش الذي قيل  ا راءةةةةاي قءةةةة ش ي هما، السةةةة و  وال  فةةةةم ر الدراسةةةةة الفني 

ة، وقد تناول  ما ع ا النحو انتي،  الفني 

غة -1
ّ
 الأسلوب والل

 اي فعشاي ال،ش  ي ال اد  وال ا ع ال  ش  ي الذان اهشموا بذهش راءاي  ا رفعارهم، واضحا 

نودوها، رو 
َ
ة ال   ر ،ات ، فجع وا ذهشه  ا ا،اعع انفص ة ان ال،صاند المدري 

 
ش بشاءاي واشع 

 
الشلث

ى وارد، هما فعل ر ي ع ا اعن 
 
 ي بو ا ب ةةةةةةجع وا الم، وعات ال   ذهشوه فت ا هش ة واردة بحيث تشه

ار  ا وصف هنافة راءاي، و ا الشعر ش عن ولع  بح و ات راءاي   بوري الم وك تاج فعل وهما ،4ا  ي 

ش عنداا  .5بشاءاي ضي،  عن عم 
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ُ
اويَ  الم  . الصوفية ان والمشحيَّ

ُ
ل
ُ
وي: الرُ  ل الع خش، ان الفار 
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ا المرارك، راءةةةةةةةةاي فةةةةةةةة ش فت م رثش   الذان الوةةةةةةةةعشاي اسةةةةةةةةت مش وقد  ا  السةةةةةةةة و ية الوسةةةةةةةةانل ان عدد 

 :   ا لالوسان ت ك وربش   وس شور  ا، رفعارهم، اش ،ي  ا الشلث ش سشعة ل ا اخف وا لاي رفعارهم

  الواضــــــــــــحة والتراكيب الســــــــــــهلة  الألفاظ اســــــــــــت دام الشــــــــــــعراء من العظمى الغالبية آثرت -1

صةةةش  ا الم وةةةود الشلث ش وتح،   وسةةة ولة، ب  ةةةش المعاني تؤدي ال   ،والمألوفة
ْ
ق
َ
قش  و  عش  ، ر

َ
   ا هما. ر

ي ال ةةةاعاتي، ابن قال ا ال   البيات   ا وهما. 1راءةةةاي فةةة ش في  جاي الذي ي ،  وةةة ش  ةةة شه فت ا و   

ار ا ب  ي راي قول   :2ا  ي 

درَة  
ُ
نْ قةةةةةةةة ا ةةةةةةةةا عةةةةةةةة ةةةةةةةةا النةةةةةةةةعةةةةةةةةامض اةةةةةةةةض

 اةةةةةةةةَ

 

مةةةةةةةةا  ةةةةةةةةا رهةةةةةةةةعةةةةةةةةة وارةةةةةةةةدة  ه سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةَّ

وَن   ا سةةةةةةةةةةةةةةةةض ونةةةةي رُءةةةةةةةةةةةةةةةةور   ةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةم
ُ
 فةةةةو ت

 

  ةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةيةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةض ال ةةةةةةةةةفةةةةةةةةةال والمةةةةةةةةةانةةةةةةةةةدة

ا ااو اي اااداي الر شاي ف ذاي  ا، هوا  ا وهو النا ، عااة ا،ول  ري امخن عادا     لبال ةةةةة ّ ةةةةة ى ام 

ان  ور  اد   ا ان،ذ بن رسااة قول  وا    .الممشنع  :3الد 

دُوا اُ  قةةةةةةةد َ هةةةةةةةض نةةةةةةةا  اهةةةةةةةدٌ والةةنةةةةةةة 
ُ
 سةةةةةةةةةةةةةةُ ةة ةةةةةةةا ةة

 

  ُ مةةةةةةةض
َ
خةةةةةةة نةةةةةةةْ ُ  فةةةةةةةاةةةةةةةلْ عةةةةةةة ةةةةةةةا ا ةةةةةةة ةةةةةةة ةةةةةةةشاتض اةةةةةةةُ

َ
 لةةةةةةة

  
 
وم  ةةةةةةةالةةةةيةةةةةةة   اةةةة ةةةةةةةلُ فةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةشض الصةةةةةةةةةةةةةةةة 

 راةةةةةةةااةةةةةةةُ

 

 عةةةن المةةةعةةةةةةةابةةةةةةةةةةةةة ةةة  وفةةةتةةة ةةةةةةةا ا ةةة ةةةوُ  والةةةعةةة ةةةُ  

ا  عء ا  ال اا عرارات ان ااو  اي فالر شاي  . باضشا  وقشنا ر ى واصش الوام رهل رل نة ع ا دارج 

  عن شعم   ف،د في ، جاي راءةةةةةاي لي   ي ؛  وةةةةة ش وضةةةةةي،   ةةةةة شه بياي  ا ال ةةةةةاعاتي ابن قال  اا وا   

  و ،(يمرل عذا  ل  اوم  ل) و ،(ي  ب قرح: )ا ل ان فت ا لب  ه وا ةةبة، سةة  ة  عرارات بآ   ةة شه

ا، في  الصةةةةومُ  وجب)   ذلك ان ورسةةةة ل. 4(النعيم قش  رجاي ٍبيم  ا وصةةةةمنا فةةةةشع 
 
  ال   ال،صةةةةيدة   

   ا ين اب ويلف وا بة، س  ة   مات ا شار ف،د راءاي، ف ش ق انف وصف  ا المود   قيل  ابن  ظم ا

   بشويا وتخشار وا ةةبة، افشدة توةةرت ات  ا صةةياغ  ا ورو ، ا سةةرخ ا، ر ةةن ان  اد رو ةةت، تشاهيب

عة    ا ربيا  ا جايت ريث الشاي، رشي و خاصة ربيا  ا،  ا  .5اصش 

  ره ةةةئ ا اا ،اليوميّ  الجتماعيّ  التداولي المســـتوى  إلى الشـــعريّة بصـــياهاتهم الشـــعراء بعض نزل  -2

ة المعاّوة ا ، عااة ب ي اليواي   ذ الن 
َ
  لنثشاةا ال شاهيب رو اللفاظ،  ع، الوعشاي هؤهي ان عدد فل

ا ال   ت ان وال   النحوي، ال شت ب  ا الصةةةةةةةةةةةةةل ت  زم اا غالر   ٍ    ا ائعةوفةةةةةةةةةةةةة اشداولة،  ا ر رد ا المش

                                                           
 .180 ،121ص ساب ، اشجع ر ن، ال ادي، عرد ؛2/144 ساب ، اصدر واصل، ابن: ا ظش 1
 .2/399 الداواي، ال اعاتي، ابن: ا ظش 2
 .90ص ساب ، اصدر عذارة، راي ابن ؛1/229 الشوضش ي، الم،دس  ، فااة ربو 3
 .2/399 ساب ، اصدر ال اعاتي، ابن 4
 .174-175ص ساب ، اصدر قيل، ابن 5
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ة، المجشمعات  وان ك،المرار  راءةةاي  وةة ش اشلثش ن  ظموها ال   رفةةعارهم  ا واسةةشخداوها الإسةةواي 

  ان فداكَ ) و ،(الورن   ش اا ر ر) و ،(الوةةةة ور    ش) و ،(وصةةةةيام تووة فةةةة ش) و ،(ّ ةةةةعده ب: )ذلك

  فةةةةةةةةةة ش) و ،(والع   ا  و  فت ا) و ،( اهد سةةةةةةةةةة  ا نا) و ،(د ار  ا ليل ج اد) و ،(رف شا وان صةةةةةةةةةةام

  ،(العمش انش ى ى ا) و ،(عمشه الفوار   ل عن صام) و ،(الجش اءاعف ا   ااا ااخا) و ،(الصيام

 1.ه  ش وغ شها ،(ادوم ل   الاش هذا) و ،(عمنن )و

  شـــعر م بين ولســـانيّة وجدانيّة  صـــلة تقيم تعبيريّة وســـائ  إلى الشـــعراء بعض عمد -3
 
يهومُت ِّ

ّ
ق

 
 ،ل

ي لمش  رات اسةةشجابة وذلك ، الش ،    ال،انم ال،صةةيةة     السةة و  اسةةشخدام: الوسةةانل ت ك وان ا  ماعا 

  راءةةةةةةةاي، فةةةةةةة ش ا،دم اع رخيم تو ة تصةةةةةةةو ش عن ردا    ا الم ك سةةةةةةةناي ابن فعل هما ا بوار ع ا

 :2ف،ال

معشُ ُ  ا ليشَن  اا سةةةةةةةةةةةةةَ
 
معرُ ردا   سةةةةةةةةةةةةةَ

 

دٌ واةةةةةة،ةةةةةةيةةةةةةمُ  عةةةةةةةَ ،ةةةةةةْ دي اةةةةةةنةةةةةةةُ  اةةةةةةَ نةةةةةةةْ عةةةةةةض
َ
 فةةةةةة

  سةةةةمعر) فعرارة 
 
  شوااة،ال تفاصةةةةيل لمعشفة انصةةةةشوي  ال ةةةةااع ي وتجعل ردإ، بشوااة توخا( ردا ا

ا ال،صة ّ شد ثم ا، سشد 
 
ق  (.وق نا قال) ع ا ال،انم ا بوار توو ،  ان  اد اووَّ

  و ناي  ش،ان  اسشحءار عريع  ا ان ال   الإنوانية الساليب اسشخدام ان الوعشاي  ع، رهثش هما

ي، الوةةةةةةاعش ب ي تفاع ا رواري   جو   سةةةةةة و  اسةةةةةةشخدام ان رهثشوا ف،د والمش ، 
ُ
  شما في  الذي ا   ا  ر

ل، رو الممدو  تش يج ة ا ك اا ف  نَّ : )ا ل ان الم ن    ىليكَ  وا ا) و ،(المشا 
 
شا
 
  ور رَ   ور،الو   ش) و ،(ابو

فُيْ ) و ،(سةةعيك سةةَّا ان) و ،(فداك) و ،(الورن   شَ  اا
َ
  ،(صةةانم   ش اا الصةةوم ب ذا   نَّ ) و ،(هنر ىذ ف

نْ ) و
ُ
ا ه فْ ُ ) و ،(وارد  ض

ن 
َ
ضف ) و ،(ر رَ  الذي بالدان فةةةةةة

هش فةةةةةةش 
 
عْ ُ ) و ،(انك الذي بالذ وْدض

َ
ودَعْشَ ُ  اا ر

َ
  و ،(ر

 .3ه  ش وغ شها(. واب  الف ش  عيد فاسعد) و ،(عيدٌ  ر ر عيد هناك)

ا رفعارهم  ا راءاي ذهشوا الذان الوعشاي ان عدد نوش هما   اره ئ اا الإنواي، ان اخش فة صور 

ا ا، ت و ن  ا ع ت ا ورضفى رس و ي  :  ذلك وان رااا ، الموقف ّ شحءش ال،ارئ  تجعل ال   ا بيو ة ان قدر 

ان، صةةةةو  اد   ا اهسةةةةشف ام رسةةةة و  الصةةةةف اني العماد اسةةةةشخدام  اع ع رك  ق عة بفشح و  نئش  الد 

 :4قال المرارك، راءاي بدااة

                                                           
ار، ابن 1  الم،دس  ، فااة ربو ؛42،10ص ساب ، اصدر قيل، ابن ؛4/167ج3م ،7/236ج6م ساب ، اصدر الوع 

 ع ا 288ص ساب ، اصدر المغشاي، سعيد ابن ؛1/76 ساب ، اصدر الصف اني، العماد ؛1/229 ساب ، اصدر

 .الشوا ا
 .288ص الياهشة، النجوم المغشاي، سعيد ابن 2
 .95-96ص ساب ، اصدر ال شاب س  ، ان ش ابن ؛10ص ساب ، اصدر قيل، ابن 3
 .2/30 ساب ، اصدر واصل، ابن 4
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ومض عيةةةةةدَ سةةةةةةةةةةةةةعةةةةةادة  
 اَنْ ذا اَشن  ا الصةةةةةةةةةةةةة 

 

شامُ  ر لةةةةةةةنةةةةةةةا، والةةةةةةةفةةةةةةة ةةةةةةةشُ فةةةةةةةيةةةةةةة  رةةةةةةةَ
 
 رةةةةةةة ةةةةةةة

 . فيف ت غ ز فال ع ا جاي ر   اهسشف ااي الس و  جمال ان و اد 

 :1قال الم، ية، ال، انف ذهشه  ا ال شريب، رس و  رفاع  بن الشرمن عرد واسشخدام

 
 
  لةةةةنةةةةةةةا فةةةةيةةةةةةة  غةةةةةةةدا  وةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةش   رهةةةةو

ٌ
ف

َ
 ةةةة
َ
  ةةةة

 

بض 
نةةةَ شْ ض ابنةةةة العض

ُ
 ر ةةةلُ ال، ةةةانف عن فةةةةةةةةةةةةة

 ) فا مة 
 
ف   ا ت  ش( رهو    اي الذي اهسةةةةةةةةةةشعداد وتظ ش بال،ادم، واه ب ةةةةةةةةةةاا الفش ، اوةةةةةةةةةةاعش الن 

 .الاام هذه ا بال هو هما راءاي، ف ش هسش،رال ب  ا،واوي  النا 

ار واسةةشخدام ة، هم رسةة و  ا  ي  ة عن ل شعر ش الشخ  ش؛ تفيد ال   ا  مشا   فةة ش و ات ب  رشاا   فةةد 

 :  2قال الد  اه ي،  ا الراعة عند اشاها  اي ال   الخنافة، و خاصة راءاي،

مْ 
َ
، سةةةةةةةةةةةةةةةةةةدور   ه فةةةةةات 

ف  مْ  اُصةةةةةةةةةةةةةَ
َ
نْ  وه  اض

 

وانةةةةي نْ صةةةةةةةةةةةةةةةةَ رةةةةةةةك  دُودةةةة ةةةةةةةا، وهةةةةم اةةةةض
َ

 فةةةةةةةةةةةةةةةة

لت ا انظش ف و  ، عي ي  ليَّ  ه  شة؛ ف شاها ىض يض
َ
و  ض
ْ
يَغ
ُ
 ه  ال، يل ف شن  ب ما ال ل هل َّ  رو ت

 
  اورث  وهذا.  شا

 .ا ب شة

ذاذة، ا ب و ات هذه رشاا   ادن ليؤهد ال، م؛ رس و  ّ شخدم ثم
 
 :3قال ال 

فض   تةةةةةةةةةةاللهض اةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةمُ المةةةةةةةةةةشافةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض

 

 
ْ
ض المةةةةةةةةةةةعةةةةةةةةةةةاعةةةةةةةةةةةف

م   وه ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
 
و

َ
 هةةةةةةةةةةة

  ةةةةةةةةةةةةا روةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
عةةةةةةةةةةةةا

ْ
 وقةةةةةةةةةةةة

َّ
 بةةةةةةةةةةةةللةةةةةةةةةةةةذ

 

 
ْ
نَ الةةةةةخةةةةةنةةةةةةةافةةةةةةةةض والةةةةة،ةةةةة ةةةةةةةانةةةةةف  يَ اةةةةةض

 (.ع   ا  وعاي ر م) اوانا ر ى الدارج الوعب  الم ل ع ي  ان ر  وهذا 

 ورت مامد و  ن ة راءاي، ف ش ذهشهم  ا هفر  وال النداي رس و  اسشخدام ان الوعشاي ورهثش

،   اا) و ،(صةةةانش   ش اا) و ،(الورن   ش اا) و ،(المشاة ا ك اا: )ذلك وان الف ش، عيد بم،دم رو بمَْ،دَاض ض

د اا) و ،(صةةةانم   ش   ال ةةةااع رو ،ال،ارئ  اجعل وهذا(. ال ةةةادات سةةةي 
 
ل، رو الممدو ، ان قش را    وهل  الم ن 

 .4ان  رهثش لي، ش  فينادا  رااا  ا،ف وهو ّ شحءشه،

                                                           
 .1/62-63 ساب ، اصدر الصف اني، العماد 1
 .2/142 المم و ي، العصش  ا الد   غ ول، احمد سوم، 2
 .2/143  ف  ، المشجع 3
127- ساب ، اصدر ا ب ا، الدان صفي ؛1/76 ساب ، اصدر الصف اني، العماد ،10ص ساب ، اصدر قيل، ابن 4
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   ا،يموي  لد م وذلك الموضةةو ، هذا  ا الشفءةةيل رسةةماي اسةةشخدام ان الوةةعشاي ان عدد ورهثش
 
  وعا

  و ،(رفةةةةةةة ش: )ذلك وان الوةةةةةةة ور، ان وغ شه راءةةةةةةةاي، فةةةةةةة ش و  ي وغ شهم، الممدور ي ب ي الم،ار ة ان

 .1(العنمش ان رف ى) و ،(ورسنى رعو) و ،(ُ  ي رهوي ) و ،(الفخشا الصمش)

عة الساليب هذه الوعشاي اسشخدام ري  ا فك وه ة اءفي المشنو     جع  و  فعشهم، ع ا رهثش ريو  

  رهثش
 
  المش ، ي، عند قروه

 
 .النا  ب ي وتداوه

  الفش ، يعتو ال   اللفاظ ع ت ا غ ب الموضو  هذا  ا الوعشاي اسشخدا ا ال   اللفاظ ري و وري

  رجشل راءةةةةاي؛ فةةةة ش بم،دم ّ ةةةةعدوي   ا وا الم ةةةة م ي ري ع ا ادل   اا النف ،  ا والر  ة وال ةةةةشور،

ة ول عادات وتعا ا، سرحا   ب ان د ااش   ا ع ي  احص وي  الذي ةالإ  اهجشماعي    ت ود  ا ر   ال اجابي 

  و ،(ّ ةةةةةعده: )راءةةةةةاي فةةةةة ش فةةةةةعش  ا سةةةةةادت ال   اللفاظ ت ك وان الوقر، ذلك  ا الم ةةةةة م المجشمع

سةةةةةةةةةعدا قد ب  وره ت ا الد يا)
ُ
ا) و ،(  ن  ) و ،(ر ا ابوةةةةةةةةةش  ش   ب ذا   ن)و ،(سةةةةةةةةةعادة عيد) و ،(  ةةةةةةةةةعادة واخم 

 .  2وغ شها( تب م) و( احاسن) و ،(الصوم

  ااخا)و ،(وصةةةةيام تووة فةةةة ش) و ،(اءةةةةاعفا الصةةةةيام رجش رون : )الجش ع ا تدل ال   اللفاظ وان

 .وغ شها ،3(والفخار الفءل ل  ف ش) و ،(ال،در لي ة ان في  ر يل ) و ،(الجش اءاعف ا   ااا

  ال اعاتي ابن اسشخدم هما
 
  ا  اصة اللفاظ ان عددا

 
  يراءا ف ش لمفاي ي  ف ش ه ان   ا جدا

ش اللفاظ وهذه في ،   تعم 
 
، تعر شا

 
  دقي،ا

 
ا وصةةةادقا   وقر ايراءةةة فةةة ش صةةةوا   ا الوةةةاعش ّعا ي   اي عم 

  والخظيم، والسةةة ى، وال  ةةةيم، الظل وجود وعدم الليم، والعذا  ال ةةةموم،: )وان ا الوهب، ي  فةةة ش

 .4(الخشم وانعدام وا يبيم،

 الفنيّة الصورة -2

ا قالوا الذان الوةةةةةةعشاي اسةةةةةةشخدم    م،اعا ت  ،ل  ا الريا ية الصةةةةةةور  المرارك راءةةةةةةاي فةةةةةة ش  ا فةةةةةةعش 

ة صةةةورهم الوةةةعشاي هؤهي اسةةةش،ى وقد. ورفاارهم اوةةةاعشهم عن والشعر ش ا– الوةةةعش     ال،شيي ان -غالر 

شة، النرو ة وال ةةنة الخش م، ة اعاي ان فت ما واا الم      اا و ل   المرارك، راءةةاي فةة ش تخج   دا ي 
 
  اشع 

 .الصانم الم  م الإن اي ب ا ا،وم وعرادات رعمال ان ب 

                                                           
 اصدر قيل، ابن ؛5-6 ،1/76 ساب ، اصدر الصف اني، العماد ؛95-96ص ساب ، اصدر ال شاب س  ، ان ش ابن 1

 .الشوا ا ع ا 10ص ساب ،
 ساب ، اصدر واصل، ابن ؛10ص ساب ، اصدر قيل، ابن ؛4/167ج3م ،7/236 6م ساب ، اصدر الوعار، ابن 2

 ؛1/76 ساب ، اصدر الصف اني، العماد ؛2/30
ار، ابن 3  .الشوا ا ع ا 22،10ص ساب ، اصدر قيل، ابن ؛7/236ج6م ساب ، اصدر الوع 
 .  2/399 ساب ، اصدر ال اعاتي، ابن 4
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ة الصةةةةور  اعظم جايت وقد   لب  ه ووا ةةةةبة وسةةةة  ة،   ةةةةي ة المصةةةةدر هذا ان الم ةةةةش،اة الوةةةةعش  

   اع وىظ اره الموةةةةةر ، توضةةةةةيح وهو التوةةةةةبي ، رج   ان العش  وضةةةةةع الذي السةةةةةا  ع ا وقاار فت ا،

  اد  ا  ال شاب سة     ان ش ابن قول . الوةعشاي هؤهي اسةشخدا ا ال   التوةابي  وان. امخنة صةورة رفءةل

ان  ور   :  1راءاي  ا رعمال  و ياي   اي، الد 

يْ  فةةةةةةةةُ
َ
 جةةةةةةةة ةةةةةةةةادُ لةةةةةةةةيةةةةةةةةل   ةةةةةةةةا دةةةةةةةة ةةةةةةةةار  فةةةةةةةة

 

 هنةةةةةرَ فيةةةةة  الصةةةةةةةةةةةةةمشَ الفةةةةةةةةةةةةةخشا
ْ
 ىذ

 قياا  وهذلك با   اد، اوةةاق  ع ا والصةةمش الن ار  ا الصةةيام ف وةةر   الر يغ التوةةبي  ّ ةةشخدم ف و 

وة، راءاي ليل  .با   اد والذهش بالص 

ا الموةةةةةةةةر   فيجع وي  الم، و ؛ التوةةةةةةةةبي  ى ا الوةةةةةةةةعشاي  ع، و   ل  ال   رةالصةةةةةةةةو  فشخشج ب ، اوةةةةةةةةئ  

  ى ا ل وصول  ،يبالمش  تؤدي ولخن  ا المور ،  ا الصفات هذه توافش ادن رول  ل ت المهت ا  شة اشسمود ا

  د ا قصةةةيدة ان قيل  ابن قول  ذلك وان الممدو ،  ا المذ ورة الصةةةفات توافش  ا امخنة غااة رقيةةة ى

 :  2بممدور  راءاي ويور  غا ي، الظاهش بن احمد بن اوسف الناصش ال   اي فت ا

ُ  الفءةةةةةةةةةةةةةةلُ والفخةارُ همةا
َ
 فةةةةةةةةةةةةة شٌ لة

 

مْشض 
َ
دن الغ  ليوسةةةةةةةةةف الفءةةةةةةةةةلُ بالن 

ا ب ي ب عراد ع ا وااارا  المرارك، راءةةةةةاي فءةةةةةانل ّوةةةةةر   ف و    لممدو ،ا ال ةةةةة  اي  ع ايض  الصةةةةة 

ش  ع ا وتفء     .رعي 

 :  3المرارك راءاي ف ش بم،دم و  نئش  الإسخندر ة، قاض   اد   ا ا بداد   ظافش قول  وا   

ا  فةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةشُ الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةامض بةةةةةةةكَ المةةةةة ةةةةةنةةةةةةة 

 

ا ُ  اةةةةةةةةنةةةةةةةةكَ فةةةةةةةةنةةةةةةةة  رةةةةةةةةض
ْ

وةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ   ةةةةةةةةاي 
ْ
 ىذ

ض  فالواعش 
شة واعاي صفات، ان في  واا المرارك، راءاي ف ش ّور      .الإسخندر ة ب،اض      

 ان ال  ش  ي وال ةةةةةةةا ع ال ةةةةةةةاد  ال،ش  ي  ا ب  تلثشوا رو راءةةةةةةةاي، وصةةةةةةةفوا الذان الوةةةةةةةعشاي و خثش

ة  ،  ا ل  ةةةة ل ورفاارهم اعا ت م، تصةةةةو ش  ا المفشد التوةةةةبي  اسةةةةشخدام   وذلك  ،  ي،ل مش وا ةةةةبة ج ي 

ان  ور  اد   ا ان،ذ بن رسااة قول  ذلك وان ورس   ، التوبي  ر وا  ر  ل هو  :  4  اي الد 

 
 
ومض  ةةةةةةاليةةةةةةة

ُ  ا ةةةةةةلُ فةةةةةةةةةةةةة شض الصةةةةةةةةةةةةة 
 راةةةةةةااةةةةةةُ

 

 عن المعةةةةةةةابةةةةةةةةةةةةة   وفت ةةةةةةةا ا  وُ  والع ُ  

ان  ور  راام ّور  ف و    وفيو  والمعاب  ، المنخشات ان   وها بجااع الفءيل راءاي ف ش بلاام الد 

 (.اليهد) فت ا والع   ا  و 

                                                           
 .96ص ساب ، اصدر ال شاب س  ، ان ش ابن 1
 .22ص ساب ، اصدر قيل، ابن 2
 .1/5 ساب ، اصدر الصف اني، العماد 3
 .1/229 ساب ، اصدر الم،دس  ، فااة ربو 4
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ان صو  ال   اي امد  الصف اني العماد قول  وا     وصادي ك ع ر ق عة فشح عنداا الاواي   الد 

 : 1راءاي ف ش  ا الفشح اوم  اي ري

نةةةةا
 
يةةةةام هةةةةل  ض

ى  ا الصةةةةةةةةةةةةة   فشحٌ ت ةةةةةةةةةةةةةن 

 

 لمةةةةةةةا اةةنةةح الإلةةةةةةةُ  صةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةامُ 
 
خةةشا

ُ
 فةةةةةةةةةةةةةة

ش الذي راءةةاي فةة ش  ا النا  صةةيام فةةر   ف،د    الفشح عمةن ع ا لله الوةةخش بصةةيام الفشح في  ت  ةة 

ان صو  ال   اي ع ا تعا ا، ب، ب ا رنعم ال    .  الد 

، ب عرد الو  ش ب ا اد  قصةةةةةةةيدة ان المصةةةةةةةشي  فار  بن احمد قول  وان    وةةةةةةة ش وهنله الدا شي 

 :2الصوم

مةةةةةةةا غةةةةةةةدت
َ
 ةةةة
ْ
ا  ةةةةا رهةةةة ةةةةةةة ض اةةةة ةةةة

نْ وارةةةةةةةد 
ُ
 وهةةةة

 

 الةةةةةة،ةةةةةةةدرض 
ُ
لةةةةةةف  اةةةةةة ةةةةةة ةةةةةةةُ  لةةةةةةيةةةةةة ةةةةةةةة

َ
 ر
َ
 ورةةةةةةيةةةةةةةدَة

د فر   ف،د  د الو راي ان رقشا   وسل الدا شي  الو  ش تفش   .ال يا ا ب ي ال،درض  لي ةض  بشفش 

  ال، انف توبي : وان ا راءاي، وصف  ا الوعشاي قال  الذي الوعش  ا ه  شة افشدة توابي  وتوجد     

ءةةةةةةة، با بشو  ا، ية و ا ة، والشعاو ذ المفءةةةةةة    راءةةةةةةاي ا  المواند ع ا ال، انف ظ ور  وتوةةةةةةبي  المذهر 

رة ال، انف وصةةةةةةةةةةف  ا قصةةةةةةةةةةيدت  قيل  ابن رقام وقد. الشا ية بالخ راي   فشدة،الم التوةةةةةةةةةةابي  ع ا المدو 

 .3ل مش ،  ي ان،  ا ري اش د  اي ال   الصور  لشوضيح وسي ة رفءل فاا ر

ا واسةةةةةةةشخدار المرافةةةةةةةش، الوصةةةةةةةف ع ا قاار الصةةةةةةةور  ت ك ري وا ب،ي،ة
 
  ووا ةةةةةةةبة، سةةةةةةة  ة رلفاظ

ة، المعاني ان - عااة – وا ةةةةةش،اة   ال يل  ا ج اد الصةةةةةيام: ا ل ان راءةةةةةاي فةةةةة ش  ا ت ةةةةةود ال   الدا ي 

  ان   ش ل،درا ولي ة الوةةة ش، صةةةيام  ا الم ةةة م العرد ىعا ش  ع ا ب وفةةةخش الصةةةمش ى ا و حشاج والن ار،

 .4ه  ش وغ شها وع   جو  وفت ا المعاب  ، ان تخ و الصوم ف ش وراام ف ش، رلف

ة، صةةةةةةورهم بشوضةةةةةةيح ويثاره المرارك راءةةةةةةاي فةةةةةة ش وصةةةةةةفوا الذان الوةةةةةةعشاي اخشف ولم   لب الوةةةةةةعش  

وا شَ ،  يَ  قرول  وت  يل وتنمي، ا، ب زاين ا اهشم 
ُ
ا اسشخداوا ذلك رجل وان ل ا، الم   الردّع، رلواي نا ه  ش 

ش،: سةةةةةةَّا رف ش،: صةةةةةةام: )ذلك وان تءةةةةةةادها، بظ ور  الفةةةةةةياي وضةةةةةةو  اي د وفي  ال راا، :وان ا   قصةةةةةة 

                                                           
 .2/30 ساب ، اصدر واصل، ابن 1
ار، ابن 2  .4/167ج5م ساب ، اصدر الوع 
 .الشوا ا ع ا ،174-175ص ساب ، اصدر قيل، ابن ،1/63 ساب ، اصدر الصف اني، العماد: ا ظش 3
ار، ابن ،96ص ساب ، اصدر ان ش، ابن: ا ظش 4  ساب ، اصدر الم،دس  ، فااة ربو ؛4/167ج5م ساب ، اصدر الوع 

 .الشوا ا ع ا ،1/229
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  و ،(لخنا: الفصةةةةةةةةباي) و ،(رشام: سةةةةةةةةعادة عيد الف ش،: الصةةةةةةةةوم)و ،(الجش: ا   ااا) و( جوهش: عشض

 .1وغ شها ،(نعيم: ٍبيم) و(. ع ي : ل ا ا،يم،: ا،عد)

ا المش ،  ي، عند اهعو  رب   ادة رجل ان بل واع ا الخنااة اسةةةةةةةشخداوا هما   نع لل ةةةةةةةن  م وصةةةةةةةو  

دة، اواقف  ا قول ا المناسةةةةةب ان اجدوا لم ال   الا مات، برع، الرو  ا: )ذلك وان احد    و ث ه  ةةةةة 

  ةهناا ال غب وجنة ا  مش، عن هنااة العنب ابنة وفش  الذهش، ودوام العمش، عول  عن هنااة الر،اي

 . 2(راءاي د ااة  ا الف ش  عيد الم  م ي فش  عن هنااة سعادة عيد والصوم ا  و ، عن

  ،المش ،  ي ع ا وت ةةةةة ي   الدا  ية، الوةةةةةعش اوسةةةةةي،ى لي ادة ا  نا  الوةةةةةعشاي ان عدد واسةةةةةشخدم

ا يَ   اا يَ   ب قرح: الشام ا  نا  وان ة المعشوي ي  فةة ش هو الو ا فآ . فةة ش    ا يةوال  رشارت ،  وةةد 

ل واري ه رظلَّ  فةةةةةةةة ش ري  . الشام غ ش ا  نا  وان. رجع بمعنى
 
، بمعنى الو ا فلظل  . الظ   يةوال ا   يم 

 .3الرض ع ا الج ام رثش بمعنى

ار قول  ذلك وان الشور ة،  عء م اسشخدم هما  :  4ا  ي 

ون   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةض
 
واةةةةةةونةةةةةةي رءةةةةةةةةةةةةةةةةةةورا  فةةةةةةو ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

 

  ةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةة ال ةةةةةةةةةةةةفةةةةةةةةةةةةالض والمةةةةةةةةةةةةانةةةةةةةةةةةةدة

  ود،الم،صةةةة ل   وهو ال،ش ب، المعنى هو وهذا الخش م، ال،شيي سةةةةور  ان سةةةةورتاي: والماندة فال فال 

  ابم الذم تلهيد ي شوي واسةةةةةةةةةةشخدم الم،صةةةةةةةةةةود، المعنى وهو ال عام، واواند الغنانم الرعيد واعناهما

 :5بوري الم وك تاج قول   ا هما المد  ّور 

شَضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي فةةةةةةةيةةةةةةة  تةةةةةةةخةةةةةةةالةةةةةةةفةةةةةةةا فةةةةةةةنةةةةةةة ةةةةةةةارُهُ   اةةةةةةةَ

 

لْ ولةةةةةةةخةةةةةةةنْ لةةةةةةةيةةةةةةة ةةةةةةة  اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة،ةةةةةةةايُ   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

  

  

                                                           
 العماد ؛2/30 ساب ، اصدر واصل، ابن ؛22ص ساب ، اصدر قيل، ابن ؛95-96ص ساب ، اصدر ان ش، ابن: ا ظش 1

 ،2/399 ساب ، اصدر ال اعاتي، ابن ؛288ص ساب ، اصدر المغشاي، سعيد ابن ؛1/6 ساب ، اصدر الصف اني،

 .الشوا ا ع ا
ار، ابن: ا ظش 2  ساب ، اصدر واصل، ابن ؛1/62 ساب ، اصدر الصف اني، العماد ؛7/236ج6م ساب ، اصدر الوع 

 .الشوا ا ع ا ،2/30
 .2/399 ساب ، اصدر ال اعاتي، ابن: ا ظش 3
 .7/679 ساب ، اصدر بشدي، تعيي  ابن 4
 .180ص ساب ، اشجع ر ن، ال ادي، عرد 5
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   الخاتمــة

ا  ا فةةةعش فةةةعشاي ال،ش  ي ال ةةةاد    فةةة ش راءةةةاي المرارك،  اي ل  صةةةدن وا ةةةب 
ا سةةةر  ري  م  اوري اض

وال ةةةةةةةةةا ع ال  ش  ي، وقد ظ ش ذلك الثش  ا ثما ية احاور رن  ةةةةةةةةةة، فاسةةةةةةةةةش،ر وا فةةةةةةةةة ش راءةةةةةةةةةاي بفش  

يما فوسةةةةشور، واسةةةةشغل   عءةةةة م اَْ،دا  لمد  ا   فاي، وال ةةةةوع ي، والاشاي، والو راي، و  ن   م ب ، 

وم، وصةةةةةعاب ،  ا سةةةةةبيل  ض ع ا الصةةةةةمش ع ا اوةةةةةاا الصةةةةةَّ
 
   عءةةةةة م ان ش لإعوي الشو ة، وا بث

 
اسةةةةةشغ 

 ا بصول ع ا اشضاة ب، سرحا   وتعا ا. 

ل عدد ان الوةةةةةعشاي  ع، العمال، ال    اي الم ةةةةة موي ا،واوي ب ا  ا راءةةةةةاي بخاصةةةةةة، ان  وسةةةةة  

بور، و  ا ل، صةةةوة مش، والسةةة  صةةةناعة ا ب و ات. هما وصةةةف عدد ان الوةةةعشاي ا،دم ال شاو ح، وال ةةة 

خذوه فشصة ل  ن ة رهل ا بخم والصدقاي ب ذا العيد ال عيد.
 
 عيد الف ش، وات

  ظ ش عدد ق يل ان الوةةةةةةعشاي، الذان ربدوا ضةةةةةةي، م  وةةةةةة ش راءةةةةةةاي و ةةةةةة شهم ب ، 
 
وا،ابل ذلك   

انم ان جو  و  ر  ل ص  ات، واا ّ بَّ
 
 ع  .و ما في  ان ا ، ا  عن الم ذ

وقد جاي فةةةةةةعش الوةةةةةةعشاي  ا رغ ر  سةةةةةة ل اللفاظ، ر ةةةةةةن ال شاهيب، فيما  ا ر توةةةةةةرت ا  م وا ةةةةةةبة 

 غالرية اا قال  الوةةعشاي  ا راءةةاي جاي 
اءةةا ية، ال    ا وا ّع وةةود ا. وري  وها ان الر  ة الشَّ اسةةشمدم

ة،  اي  ا وصةةةةةةةةةةف ا ب و 
 
عات ا ةةةةةةةةةةش، 

 
ة، واا قيل  ا قصةةةةةةةةةةاند رو ا،  ات، رو ضةةةةةةةةةةمن قصةةةةةةةةةةاند ادريَّ

 الض  ش بشاءاي.
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 والمراجــع المصــادر

 
 
 المصـادر -أول

  .الكريم القرآن

عرعةةة جةةداةةدة ان،حةةة . 2. ج. المســـــــــــــتطرت في كــ  فن مســـــــــــــتظرت. ال وةةةةةةةةةةةةةي  ، احمةةد بن ررمةةد

 . 2002-2001 ،، دار اخشرة ا بياة، ب شوتالمخشب الع    ل رحوإ ب،فشاي

 ب شوت، اؤسةةة ةةةة الشسةةةالة،. تح،ي  عمش السةةةعد. 2ا.. 2.ج. الديوان. البيوردي، احمد بن ررمد

1987/1407 . 

ي، ربو المحةاسةةةةةةةةةةةةةن اوسةةةةةةةةةةةةةف شضيْ بَشْدض
ْ
غ
َ
. 1. ا.1.ج. والقـا رة النجوم الزا رة في ملوك مصـــــــــــــر. ابن ت

 . 1935/1355 ،ال،اهشة، دار الخشب المصش ة

هشر  وربواب  رقم . 4.ج. فتح الباري بشــــرح  ــــحيح الب اري . ابن ح ش الع ةةةة،وني، ررمد بن ع ا

ا ا عرد العي ي بن عرد ب بن  وررادا   احمد فؤاد عرد الراقا، قشر رص   تصبيح  وتح،ي، 

 . ت.ب شوت، دار الفخش ل  راعة وال وش، د. با 

ب شوت، الم رعة . ، تح،ي  ونوةةش ر    الم،دسةة  1. ا.2.ج. الديوان. ابن ال ةةاعاتي، ع ا بن احمد

 وم واندا ، سةة  ةة ة الع وم الوةةشقية، ا ب ،ة ال ةةادسةةة ، )ا وةةورات   ية العالاش اا ية

 . 1939، عوشة، ا  ااعة الاش خيةص

تح،ي  . 2. ا.النجوم الزا رة في حلي حضـــــــــــرة القا رة. ابن سةةةةةةةةةةةعيد ال دلسةةةةةةةةةةة  ، ع ا بن سةةةةةةةةةةةعيد

 . 2000 ،ال،اهشة، دار الخشب المصش ة. ر  ي  صار

، دار ب شوت. 1.ج. في أخبار الدولتين الروضــــــــتين. ربو فةةةةةةةةااة الم،دسةةةةةةةة  ، عردالشرمن بن ىسةةةةةةةةماعيل

 . ت.ا  يل، د

ار، المرةارك بن ررمةد المشـــــــــــــهور بعقود  قلائـد الجمـان في فرائـد شـــــــــــــعراء  ـ ا الزمـان. ابن الوةةةةةةةةةةةةةعة 

تح،ي   اال ا  روري، ب شوت، . 1. ا.7.ج 6.م. 4.ج. 3.م. الجمان في شــــــعراء   ا الزمان

 . 2005/1426 ،دار الخشب الع مية

الخشب  دار  ب شوت،. 1. ا.1.ج. الغيث المســـــــجم في شـــــــرح لمية العجم. بن راركالصةةةةةةةفدي،   يل 

 . 1975/1395 ،الع مية

تح،ي  ر ةة ي . 2. ا.العاط  الحالي والمرخص الغالي. صةةفي الدان ا ب ا، عرد العي ي بن سةةشااا 

اشهي ال،ةةةةاهشة، دار الخشةةةةب والوثةةةةان  ال،وايةةةةة، )الإدارة المشهي ةةةةة ل مشاهي الع ميةةةةة، .  صةةةةةةةةةةةةةةةةار

 . 2003/1424، تح،ي  ال شاإص
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اي الفءةةةةل ىبشاهيم. 1. ا.بدائع البدائه. ابن ظافش ال دي، ع ا بن ظافش 
َ
-صةةةةيدا. تح،ي  احمد ر

 . 1992/1413 ،ب شوت، المخشرة العصش ة

ت،دام وتح،ي  . 1. ا.إنسان العيون في مشا ير سادس القرون. ابن راي عذارة، ررمد بن عمش 

ر اي ال ااشي   . 2007، ب شوت، دار ورد ل  وش والشو يع. واحمد ال،درات ىض

. 2.ج. شـــعراء الشـــام خريدة القصـــر وجريدة العصـــر  قســـم. العماد الصةةةف اني، احمد بن احمد

الم رعة ال افةةةةةةةةمية، )ا روعات المجمع الع    العشاي  ،تح،ي  فةةةةةةةةخشي الفيصةةةةةةةةل، داوةةةةةةةة 

 . 1959/1378. بداو ص
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Juha and his jokes 

Ahmad Azem 

This current study discusses “Juha” as a character and shed some light on his jokes. 

Juha is a popular character yet controversial among the Arabic folklore. Juha`s 

character is not perceived as one person but rather diverse representations. The oldest 

character, among the variety of characters, is the Arab Juha who lived in the seventh 

century. Later, he Turkish Juha has appeared; He passed away in the thirteen century. 

Furthermore, other similar characters have emerged that belonged to various cultures, 

mainly, those affected by Muslim Arab culture.  

 Juha’s heritage may be dived into the following: smart jokes, foolish jokes, “pretended 

to be foolish” jokes, and misery jokes. 1-12 

 

Verses of Interest in the Quran: A semantic study 

Ayman Ibrahim Rayyan 

This paper is an attempt to have insight into the nature of interest verses of the Holy 

Book. The main motive for choosing this topic is the fact that these verses were the last 

ones which were revealed, according to the scholars specialized in this subject matter. 

Such topic aims at highlighting its significance and ultimate teaching. 

The main thesis provides information about the fundamental and psychological 

meanings that contribute to the deepening our understanding of the Holy Book. It also 

aims at ensuring the accuracy criterion in the intended understanding and the possible 

different interpretations and perspectives. 13-54 
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The Grammarian Ibn Choucair (d. 317 AH) 

Sabah Ali Sulayman 

Studying the pioneers of Arabic grammarians can be considered as linguistic 

grounding. One of the famous names was Abu Bakr Ibn Choucair who was the founder 

of the Baghdad school that combined the Kufi and Basra schools with Ibn Kisan (d. 

299 AH) and Ibn al-Khayat (d.320 AH). Sometimes the Kufi tendency is prominent 

and sometimes the Baghdad tendency is. Moreover, Ibn Choucair was not much 

engaged in composing books on grammatical issues and discussions. Due to his 

prominent status in Arabic language, I was motivated to study him. 

We observe that he was one of the narrators of Hadith and influenced by both poets and 

grammarians. His model was ambivalent in that he sometimes agrees with the Kufi 

grammarians and sometimes with the Basra ones. This ambivalence is a characteristic 

feature of Bagdad grammar School. 55-74 

 

Threshold title in the collection Ard al-Hakaya by Sanaa’ Shaalan 

Diaa’ Ghani alAboudi 

Shamel Abd-Al-Lateef 

Title labeling constitutes is an important aspect in the modern critical studies and the 

authors of literary texts become well aware of that aspect. Their texts, therefore, turn to 

be artistic due to the careful selection of the text title and its significance. When we 

read a text title that consists of one word or two, it leads us naturally to the text and 

specifies its limits in the reader's mind. In the light of the significance of the title, this 

study aims to probe the depths of the title in the collection of "Ard al-hakaaya" ('land of 

tales') by Sanaa' Sha'laan. 75-90 
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A reading in the writing horizon of Hiya Ughniya,  

Hiya Ughniya and Wardun Aqallu 

Aida Fahmawi-Wattad 

This paper investigates the theme of meta-poetry and meta- writing in Mahmoud 

Darwish's poetry in the 80's, focusing on the reading of two poems that represent that 

stage. The first poem is Ana li-l-Sha‘ir an Yaqtula Nafsahu (‘It's Time for the Poet to 

Kill Himself’) from the collection Hiya Ughniya, Hiya Ughniya (‘It is a Song, It is a 

Song’) (1984) and the second poem is  Ana min Hunaka (‘I Am from There’) from the 

collection Wardun Aqallu (Fewer Roses) (1986). 

In the two poems, Darwish wonders about the real benefits of writing poetry while the 

tragedy at the national level and personal level continues to burn. In the two poems, he 

tries to re-shape his role as the most famous Palestinian poet.  

On the other hand, we will shed light on the contribution and influences of the political 

context in this stage. We will highlight the aesthetic technics through which Darwish 

examines his poetic tools and attempts to find an alternative "way" in the dark/bleak 

reality.  

  In the two poems, Darwish replaces both death and absence with language, and he re-

creates salvation through language and changes the cruel reality by creating new 

horizons for poetry. 91-122 
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Multi-forms of state roots: A morphological-semantic approach 

Fatiha Shaalani 

This article focuses on the problems posed by the multi-forms of the triliteral root 

(masdar), as a linguistic richness evoked by the various dialects or this multiplicity is a 

semantic feature specific to each morphological pattern. Because the topic is very big 

and complex, we’ll study only the part concerning the state masdar.  

We will focus on the simple masdar of the triliteral verb, which has a common meaning 

but have a different structure, assuming that each masdar has a verb. We will support 

this assumption with a series of important theses: Yacobson (1980), Saghrochni 

(19987), Carlson (1977), Kleiber (1985) and Bustoeviski (1991, 1995). This paper is 

organized as follows: In the first section, we study the ancient and recently approaches 

of the multiplicity masdar.  In the second section, we present the meaning of the vowels 

in the Arabic language. In the third section, we study the meaning of the static and 

activities state. Finally, we highlight the semantic differences between a multiple 

masdar, which has a common meaning, and a different pattern. 123-138 

 

 The Implied Author in the literary works of Muhammad Naffa’ 

Fatmeh Rayyan 

This article aims to examine the meaning and the context of the term "Implied Author" 

and how it is revealed in the literature of the local Palestinian writer Mohammad Naffa' 

(1939). Despite the vast amount of critical writing on Nafaa's literature, however, none 

has dealt or looked in depth into this aspect. The present article is  accumulative work 

of a 3- year project in which we carried out  a longitudinal holistic  research studying  

all Naffa's story collections, 6 in number, and his novel "Fatima", published by Al-

Raya Publishing in 2015, which had been earlier published as a series in Hadash 

website  (Al-Ittihad literature section), in addition to all the randomly published stories 

in this website up till June 2014. 
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This study considers the idea of aesthetic and thematic interconnectivity in Nafaa's 

works, i.e., for the narrator does not simply pick his information randomly; he bides 

himself to historical and ideological factors where he departs the surface to dive into 

the depth of things, thus becoming self-demanding. He is obliged to re-construct and 

re-frame and re-shape the concepts and the information all a new.  

The Implied Author is the author's construct and his representative by being his second 

Ego. He is the mirror that will reflect to us this aesthetic interconnectivity with the 

thematic one, in particular. In order for that to happen, we, readers, need to follow the 

traces of the writer in the text examining the following five domains: the writer and his 

relationship to Time, the writer and Place, the writer and the Characters and finally the 

writer and the Narrator. What do we then mean by Implied Author and Real Author? 

What is the relation between the two? When does the narrator represent the real writer? 

How is this revealed in Naffa's literature? To what extent does the real author exist in 

the implied author? All these research questions are discussed and answered putting the 

relationship between the writer and the five previously mentioned domains. 

Furthermore, the reflection of this relationship on the role done by the Implied Author 

in Naffa's literary text will be elaborated. 139-180 

 

The Woman's Creative Freedom and the Three Taboos of 

Egypt, Syria and Iraq 

Lina Elsheikh-Hashma 

This research aims considers the limits to freedom of expression that political, religious 

and social censorship afford an Arab woman write in three countries:  Egypt, during the 

three periods of rule of Gamal Abdel Nasser, Anwar Sadat and Muhammad Hosni 

Mubarak, Syria, the period of Assad the father and his son Bashar and Iraq, the period 

of rule of Saddam Hussein. 

The Arab woman writer has suffered from political, social and religious censorship 

within the Arab world in general, and in these three countries in particular, and endured 

the same forms of repression as the men. However, she has suffered even more from 
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these forms of censorship because of the political realities and her gender. It is worth 

mentioning, however, that the Arab woman writer has displayed the ability to be 

evasive while breaking through the legacy of the ancient conventions. She expresses 

her opinion freely and ignores the harsh punishments that await her when she breaks 

the political, religious and social taboos.  181-210 

 

“The impact of Ramadan on the 6th and 7th Century poetry” 

Mashhour el-Habbazi 

This Study tackles the impact of Ramadan on the 6th and 7th Century poetry”, poetry 

written on Ramadan in this period. 

The study comprises of an introduction, and eight other aspects: in the first part, it 

tackled issues such as: Ramadan reception in joy and happiness, Ramadan as a 

repentance opportunity, patience with Ramadan hardships, special events in Ramadan, 

mentioning of Ramadan desserts, the rhymes chosen by msahartis, hurrying its end and 

celebrating and congratulating people on Eid Alfiter. In the second part, it approaches 

poetry from two aspects: style and language and metaphors. 

The study utilizes different research approaches. First, the historic approach is used to 

trace all poetry written on Ramadan including the periods of poets and the descriptive 

and analytical approach used to demonstrate the nature of the poetry content. 

The study revealed the use of simple language, vocabulary and structures, and that all 

metaphors used spring from Ramadan environment.  211-241 
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